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Resumo: Fruto do PIBIC/CNPg/UFAL, o presente artigo pretende delinear os resultados
obtidos através da pesquisa “A Técnica de Inventividade por meio de Etudes e da
Atmosfera Cénica: Na Revisitacao da Literatura de Graciliano Ramos” que objetivou
experimentar a aplicacdo online do método de études, de Konstantin Stanislavsky, em um
estudo sobre a Atmosfera Cénica, segundo Béhme (1993), e as decisbes simbolicas da
dramaturgia criada para tanto, numa adaptagéo da obra do escritor alagoano Graciliano
Ramos. A metodologia russa foi aporte para 0s processos criativos, assim como estudos
conceituais sobre a arte do ator, direcdo teatral e processos criativos, com Ostrower

(1996), resultando no espetaculo “Friccdes”, que estreou como um produto audiovisual
em outubro de 2021.
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1. Introducéo

A Encenacdo teatral & permeada por uma série de metodologias e compreensoes,
objetivas e/ou subjetivas, da sua praxis. O projeto de pesquisa “A Técnica de
Inventividade por meio de Etudes e da Atmosfera Cénica: Na Revisitacdo da Literatura

de Graciliano Ramos”, analisou a aplicacdo do sistema desenvolvido por Konstantin

1 Pesquisa orientada pela Profa. Dra. Carla Medianeira Antonello (carlantonello@gmail.com) para o
PIBIC 2020/2021
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Stanislavski (1863 — 1938), mais especificamente a técnica de etiud, na construgéo do que
se entende por Atmosfera Cénica.

Termo de dificil explicacdo prética, o conceito de atmosfera foi delineado a partir
de Gernot Bohme (1993), que a define como uma substancia “no ar”, o tom emocional de
um espacgo, que demonstra, significa ou representa: sentimentos, humor, ambiéncia,
tonalidades e sensacOes, podendo apresentar a distin¢do entre pessoas, objetos e espagos.
Essa atmosfera sera construida pelos elementos distintos que compdem a linguagem
teatral, como visto em Carvalho (2008), tendo em vista a fungdo semantica e carga
significativa de cada um dos formatos simbolicos (OSTROWER, 1996) que compfem o
espaco cénico.

Ja o etiud, como explica Elena Vassina, advém da pratica do pesquisador russo
que “sempre usava o termo francés étude (estudo) para defini¢do das improvisagoes tanto
no processo pedagogico, quanto no processo da criacao do espetaculo” (VASSINA, 2015,
p.124). Ela destaca que a leitura prévia do texto pelos atores era desconsiderada, cabendo
ao diretor a analise do material para o planejamento de aplicacdo dos estudos. Para tanto,
ele inicia o processo de trabalho com os atores por meio de uma série de estimulos e
propostas de experimenta¢des na construgcdo do processo criativo. Nesse sentido o ator é
denominado “ator-criador”, atribuindo ao trabalho desse profissional um protagonismo
de estudo e proposta, que é trabalhado junto ao diretor teatral.

Michele Zaltron esclarece ainda que “a pratica do etiud [ (3tr01) terminologia em
russo] consiste na investigacao artistico-pedagdgica, por meio do trabalho ativo e criativo
do ator, que concretiza cenicamente o Método de Analise Ativa, metodologia
desenvolvida nos ultimos anos de vida de Constantin Stanislavski” (ZALTRON, 2015, p.
185).

A investigacdo dessas correlagdes, bem como a analise dos métodos e formaces
do ator-criador e do diretor/encenador, tendo em vista a consciéncia sobre a composicéo
e a importancia da atmosfera cénica, possibilitou aos pesquisadores realizar um processo

de criagcdo, em conjunto ao estudo da obra do escritor e jornalista alagoano Graciliano
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Ramos (1892-1953), construindo uma dramaturgia constituida a partir de todas essas

compreensoes.
2. A pesquisa

Os trabalhos foram realizados por meio de reunifes virtuais, em virtude das
limitagbes impostas pela pandemia de Covid-19. Desenvolvendo, num primeiro
momento, pesquisa bibliografica, segundo Severino (2017), imergiu na literatura sobre
0s conceitos supracitados, além da formacdo e trabalho do diretor, e estimulados a aplicar
esses conhecimentos nas nossas atribui¢fes dentro do processo.

Para tanto, foram discutidos os livros: “Atmosferas: Entornos arquitectonicos -
Las cosas a mi alrededor” (2006), de Peter Zumthor; "Para o ator" (1953), de Mikhail
Chekhov.Assim como os artigos: “A construgdo da atmosfera cénica no trabalho do
diretor: analise do processo de criacdo do espetaculo "Maria que virou Jonas" da diretora
Cibele Forjaz” (2008), de Robson Carvalho; “Sobre a formacdo em encenagao teatral:
Analise de uma experiéncia pedagogica em sala de aula e de seus respectivos itinerarios
de processos criativos” (2017), de Carla Antonello; “A pratica do etiud no ‘sistema’ de
Stanislavski” (2015), de Michele Almeida Zaltron; e “O ‘Novo Método’ De Stanislavski
Segundo Seu Ultimo Texto: ‘Abordagem A Criagdo Do Papel, Descoberta De Si Mesmo
No Papel E O Papel Em Si Mesmo’ (2015), de Elena Véssina.

A partir de entdo, prop0s-se a elaboragao do “Livro do Diretor”, seguindo as
defini¢Ges de Antonello (2017), como base de orientacdo para cada pesquisador produzir
seu trabalho a partir de uma obra selecionadas de Graciliano Ramos. Para tanto, tivemos
contato com o livro “O Velho Graca: Uma biografia de Graciliano Ramos” (1992), de
Dénis de Moraes, e a selecdo de algumas cartas, cronicas, contos e romance da obra de
Graciliano Ramos.

Os trabalhos desenvolvidos pelos pesquisadores, e as atmosferas proprias

indicadas por cada um, debrucados sobre sua narrativa de Graciliano Ramos, deu direcédo
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ao trabalho dramatargico, e a montagem final comecou a ser desenhada. Com um aporte
bibliografico tangencial, para compreensdo do que vem a ser dramaturgia, com Pallottini
(2017), bem como para uma analise assertiva do carater seméantico da obra do escritor
alagoano, tendo em vista as observagdes de Nunes (2011), optou-se por reproduzir
recortes da narrativa Gracilianica, esquetes unidos por um Gnico evento principal na
diegese criada para a pega, na qual desvelassemos o carater tinico do “super objetivo”
(ANTONELLO, 2017) constante na escrita do autor.

Para compreender os alcances da escrita dramaturgica na realizacdo da
encenacao, mesmo enxergando a liberdade criativa com que a apropriacao e execucao
do roteiro de teatro estd aberto a todo o tipo de transformacdo criativa ao chegar no
palco, foi adotada a compreensdo de Kowzan (1988), que observa o fazer teatral a partir
da analise semioldgica dos seus elementos, e sua carga comunicativa, assumindo que as
sugestdes do texto teatral, mesmo adaptadas pela realizacdo final, frente a escolhas
estéticas e/ou as possibilidades de execucao, fazem parte da construcdo, por parte do
dramaturgo, de uma traducéo eficiente da atmosfera subjetiva que a leitura do conto
literario suscita no imaginario do leitor.

Nesse contexto, uma vez composto o texto teatral, e novamente tendo em vista
as atmosferas suscitadas pelo primeiro contato com sua leitura, foram aplicadas, pela
pesquisadora responsavel, as experimentacdes elaboradas sob o sistema Stanislavskiano,
sendo desenvolvidos momentos de etiud para cada uma das cinco cenas componentes
da montagem.

Aplicados, de inicio, ainda durante as reunides virtuais, os etiud se mostraram
extremamente eficientes e levaram cada um dos atores a construcdo da atmosfera
individual de cada uma das cenas, e composicdo de suas personagens, dentro da
semantica do espetaculo. Alem disso, antes de iniciar as especificidades de cada uma
das cenas, a pesquisadora baseou-se nos quatro principios de investigacdo do
pesquisador russo: busca, vivéncia, encarnacdo e impacto, desenvolvendo as trés

primeiras experimentacdes realizadas voltadas para um trabalho do ator consigo mesmo,
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exercitando a concentracao, a autoconsciéncia, e um esvaziamento de si, para imergir na
cena.

Tendo em vista ainda a comunh&o dos varios elementos da linguagem cénica
para a composi¢ao da “poética do espago” (BACHELARD apud CARVALHO, 2008,
p.95), que é a atmosfera cénica, a dramaturgia foi disposta por sobre todas as concepgdes
necessarias para o espetaculo, desde cenografia e figurino, até as cenas-luz e composicao
da trilha para a montagem.

A documentacéo e observacado dos processos levou o pesquisador a delinear cada
etapa da construcdo da atmosfera final do espetaculo, que se mesclou ainda a linguagem
do audiovisual, uma vez que 0s encontros presencias para ensaio, e aplicacdo dos
derradeiros etiuds, tiveram como resultado a gravacgéo filmica da montagem, ainda devido
as restricbes da pandemia do novo coronavirus no Brasil e a seguranca de todos os
envolvidos, tendo em vista 0s recursos cinematograficos basicos, para manutencdo das
atmosferas pretendidas.

Desse modo, a adaptacao da linguagem literaria para a dramaturgica, seguida pela
apropriacdo das atmosferas propostas, e ainda a posterior adaptacdo da linguagem
dramaturgica para a expressdo corporal e psicossomatica do trabalho do ator, por meio
dos etiuds, levaram a uma compreensdo impar da efetividade do método para a execugédo

de uma encenacao organica e cheia de atmosfera.
3. Resultados

A arte do espetaculo é, entre todas as artes e, talvez, entre todos os dominios
da atividade humana, aquela onde o signo manifesta-se com maior riqueza,
variedade e densidade. A palavra pronunciada pelo ator tem, de inicio, sua
significacdo linguistica, isto é, ela & o signo de objetos, de pessoas, de
sentimentos, de ideias ou de suas inter-relagdes, as quais o autor do texto quis
evocar (...). (KOWZAN, 1988, p.98).

| EM CENA
I Encontro Nacional de Artes da Cena da Ufal- Universidade Federal de Alagoas
20 a 22 de setembro de 2021



A linguagem literaria elabora uma evocacdo da subjetividade imaginativa do
leitor, enquanto propde seus conflitos, descricdes e linguagens de maneira inteligivel.
Transcrever as intengOes do texto literario para o texto dramatdrgico, e sua consequente
execu¢do, passa a lidar com cada vez mais “formas simbdlicas”, mais “modos de
ordenacao” (OSTROWER, 1996) diferentes, ou seja, diferentes linguagens, que adquirem
variadas camadas de sentido assim que justapostas.

As expressdes subjetivas da escrita de Graciliano — observacgédo apontada durante
os estudos do grupo, e legitimada posteriormente com a leitura da analise de Nunes
(2011), intitulada de “Fric¢des Gracilianicas”, sobre a obra do escritor — € a constante
contraposicdo das vontades. O constante conflito entre as personagens e seus espacos
sociais, evidenciando sempre as caracteristicas mais hipdcritas da burguesia,
conservadora e capitalista, e isso se evidencia como linha transversal da escrita do
alagoano, que aponta as proprias vivéncias.

Dessa maneira, partindo das primeiras analises, que cada um dos pesquisadores
elaborou sobre uma das obras de Graciliano, ainda no livro do diretor, a dramaturgia do
presente processo se encontrou em, costurando diferentes cenarios e personagem, levar
ao palco a carga conflitiva das cenas que o escritor descreve, assim como seu proprio
modo de trabalho.

Baseando nas obras: Caetés (1933); Infancia (1945); Angustia (1936) e Insbnia
(1945), e trazendo uma materializacdo do proprio autor refletindo o seu fazer, com frases
originais, a pega pretendeu evidenciar, a0 mesmo tempo, o objeto sobre qual Graciliano
sempre se debruca, que séo as fricgdes das vivéncias sociais em suas varias expressoes, e
a identificacdo pessoal do autor, que por fim se apresenta, refletindo sobre a propria arte.

No universo da ag&o, uma Palmeira dos Indios (cidade alagoana) ficticia, em 1927,
periodo no qual se passa o romance Caetés (1933), onde o espectador observa 0s
desenlaces frente ao suicidio de Adrido, rapaz conhecido da cidade. Tendo inicio a partir
da anunciacéo do conflito instaurado entre ele e Jodo Valério, rapaz acusado de ser amante

de sua esposa, descobrimos que 0 mesmo tentou tirar a propria vida, como evento final
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da primeira cena, numa conversa entre o amante e um amigo seu. O enredo entdo se
desdobra, enquanto o olhar do publico passeia pela cidade, num salto de oito dias apds o
incidente inicial, quando Adrido finalmente morre.

Sem manterem uma relagdo estritamente causal, a narrativa perpassa por
diferentes conflitos. Quando Luis (personagem original da presente dramaturgia), amigo
de Adrido, volta para casa logo ap6s sua morte, presenciamos a violéncia vivida por sua
filha, agredida comumente pelo pai, referéncia especifica ao conto “Um Cinturdo”, se
apresentando ao publico o monélogo autobiografico do proprio Graciliano, onde ele relata
suas reflexdes sobre a justica e as consequéncias das violéncias vividas na infancia, que
perduraram até sua vida adulta.

O dia da morte de Adrido, original do romance Caetés (1933), se torna assim parte

do desenrolar do livro infancia (1945), antes de adentrar nos acontecimentos de Angustia
(1936), outro romance de Graciliano, quando Luis desce de casa, em direcdo aos
preparativos do velorio de Adrido, parando em um boteco para uma dose, apos a briga
com a filha, sendo a bebida sintoma do escape nervoso mais comum de personas como
Luiz (posteriormente adicionado ainda o fumo, pelo ator que o interpretou).
Dali, a personagem assume o lugar do Luis da Silva “original”, do romance Angustia
(1936), onde, enquanto bebe, observa Marina, filha de seu Ramalho, descer a rua e
adentrar numa casa de aborto. Materializando toda a perspectiva da sociedade sobre o0 ato,
a conversa entre o atendente do bar e Luis evidencia mais um ponto de tensdo na
hipocrisia social, enquanto o publico observa o que se passa dentro do consultério da
parteira Albertina.

Finalmente despedindo-se de Luis, o espectador acompanha, por fim, o ajudante
de Albertina (outro personagem original da nossa trama), que, apos mais um dia de
trabalho, volta para casa. Os conflitos pessoais do rapaz (nomeado de Bernardo pelo ator),
traz entdo um mondlogo, baseado no conto Ins6nia (1945), onde ele reflete sobre a propria
situacdo econémica e pessoal, inclusive retomando o suicidio ocorrido como argumento

no debate psicoldgico com seus préprios fantasmas.
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A reflexdo final dada pela personagem encerra a exposicao dos conflitos, e surge
em cena o proprio autor, Graciliano. Apresentando-se entdo que estivemos imersos em
sua condicdo criativa, a palavra final, com ideias do escritor sobre seu préprio processo
criativo, fecha a montagem ndo sé com ele mesmo refletindo a arte da propria escrita,
como com os proprios pesquisadores refletindo sobre seu processo de producao.

A escolha dos recortes se deu ndo apenas tendo em vista o enredo esperado, como
também baseando-se na estrutura de exposicao que Nunes (2011) usou, para evidenciar o
que chamou de Fric¢des Gracilianicas, na analise semioldgica da obra. Diagnosticando
essas narrativas como pertencentes a secundidade, direta acdo e rea¢do, uma constante
dualidade antagonica de forcas, os apontamentos do comunicélogo entraram em
consonancia com as observacdes anteriores do grupo, bem como os formatos que foram
propostos para a dramaturgia. Cada cena evidenciando uma faceta diferente dessas
constantes Friccoes.

Ja a narrativa do texto teatral, e todas as construcdes préprias da linguagem dos
palcos, como descrigdes cenograficas e de iluminacdo, rubricas para os atores, assim
como a propria estruturacdo das cenas, levou em conta a constru¢do de cada uma das
atmosferas pretendidas anteriormente, ja na exposi¢do prévia de cada pesquisador sobre
sua obra, sendo cada um consultado constantemente sobre sua cena em todas as escolhas,
até a montagem final. E a aplicacdo dos etiuds, referentes a especificidade de cada
conflito, levou ainda a um aprimoramento insubstituivel da construgdo dramatica de cada
um dos momentos da encenagéo.

Assim como a construcdo atmosférica se mostrou um conceito necessario para a
correta correlacdo entre as linguagens do palco e a literaria, a técnica russa se mostrou,
unanimemente, como uma forma extremamente eficiente para a construcdo posterior, na
migracgéo das propostas do texto teatral para o corpo dos atores e sua correta construcao
semantica nos signos psicossomaticos proprios do ator, a saber: a palavra e o tom (texto
pronunciado), a mimica facial, o gesto e o movimento cénico do ator (Expressao

corporal), como descreve Kowzan (1988) ao classificar os signos préoprios da semiotica
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teatral. Resultando ainda em lapidacGes para todos 0s outros signos, externos ao ator: a
maquiagem, o penteado, o vestuario (aparéncias exteriores do ator), o acessorio, 0
cenario, e a iluminacdo (aspectos do lugar cénico), a musica e o ruido (os efeitos sonoros
néo articulados).

Vale salientar a compreensdo basica de signo como unidade de representacao,
particula carregada de significado, destacando, entre as constru¢Ges advindas da
experimentacao: o ruido do rel6gio na Cena 4 (Insbnia), o cenario e objetos em uso na
cena 3 (Angustia), a construcdo da iluminacéo cénica em todo o processo, assim como o
uso do acessorio do cigarro, constante em todas as cenas.

Dessa maneira, o resultado da aplicacédo dos etiuds se revelou como forma motriz
dessa construcdo teatral. A partir dessas experimentacdes, cada ator pode mergulhar na
subjetividade nua e desvelada de cada um dos seus personagens e contextos, de cada uma
de suas acdes. E frente a essas experimentacdes, improvisacdes feitas a partir de estimulos
proprios, cada uma ja carregada de sentido e atmosfera ja por si s, que o ator perscruta
a propria personagem em seu ambiente mais subjetivo, alcancado lugares que se
solidificam como acervo de acédo fisica e memaria afetiva pertencente diretamente ao
personagem-ator, que vivencia as situacdes propostas.

Pontos da dramaturgia foram, inclusive, alterados para incluir, no resultado final
das cenas, situacdes que passaram a existir a partir do que foi proposto nas improvisacoes
(quadro de paralisia do sono na cena 4 (Insdnia) pode ser destacado). A construcdo da dor
do aborto, do sentimento da crianca e do agressor, assim como dos conflitos internos do
amante, todas essas verdades, e suas agdes fisicas, foram alcancadas a partir das
experimentacdes. Passaram a existir no repertorio sensivel dos atores, como memarias
reais aplicadas a construcéo cénica, a partir do que foi vivenciado nos etiuds. Tendo sido
possivel, inclusive, a dois homens cis e duas mulheres cis que nunca estiveram gravidas,
ndo apenas perscrutar a sensacdo fisica de uma gestacdo, como a sensagdo fisica e

psicoldgica do aborto.
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A partir das experimentagfes feitas em conjunto, com encontros presenciais, 0s
registros e resultados dos ultimos etiuds aplicados, bem como das primeiras
experimentagdes de cena, foram apresentados no I11 Encontro de Pesquisadores em Artes
Cénicas do PPGAC/UFBA, ocorrido entre 9 e 13 de agosto de 2021, em forma de um
curta documental, sendo a recepcdo desse material adotada como um indicador para 0s
trabalhos do grupo, um termémetro para os pesquisadores avaliarem a validade dos seus
resultados prévios e se impulsionarem para a conclusdo do processo.

Alguns pesquisadores submeteram ainda suas consequentes pesquisas individuais
ao 10° Seminario de Pesquisas em Andamento da ECA/USP, sendo o resultado do plano
de trabalho em questao apresentado, entre as pesquisas em dramaturgia, sob o titulo: “A
Semidtica Teatral na Construcdo da Atmosfera Cénica: a inventividade para a
comunicagdo teatral”. O grupo levou a discussdo dos seus resultados ainda para o |
Encontro Nacional de Artes da Cena da Ufal,. Todos os eventos foram realizados de
forma virtual.

O resultado cénico, intitulado Fricgdes, foi lancado como peca audiovisual, e
adaptado para a execucdo presencial. O espetaculo estreou em 2 de outubro de 2021, no
canal do Laboratdrio de Estudos e Pesquisas de Processos de Encenagédo (LEPPE/UFAL)
no Youtube. Planejado para uma captacdo eficiente das atmosferas pretendidas, o
resultado prévio apresentado para os pesquisadores da UFBA ja demonstrou a
potencialidade poética dos resultados obtidos até aqui.

As gravagoes finais das cenas para esta estreia ocorreram do dia 14 ao dia 21 de
agosto, no Teatro Sala Preta, da Escola Técnica de Artes da UFAL (ETA/UFAL), e foram
realizadas pelos proprios pesquisadores, junto a colaboradores externos que se fizeram
presentes a convite da pesquisa, sob a orientacédo virtual da coordenadora e diretora do
projeto, Dra. Carla Antonello, assim como com o0 acompanhamento do M.e. Washington

da Anunciag&o, que também fotografou o processo?.

2 Figuras 1,2,3,4 e 5: Fotos de Washington da Anunciac3o, respectivo as cinco cenas descritas.
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4. Conclustes

Chekhov, ator e pesquisador que trabalhou com Stanislavisky, referéncia para os
artistas da cena, descreve que “os atores que possuem ou recém adquiriram amor e
compreensdo pela atmosfera de uma performance sabem muitissimo bem que forte
vinculo ela cria entre eles e o espectador” (CHEKHOV, 1986, p.58).

Apesar do geral desconhecimento acerca da abordagem stanislavskiana, ou da
falta de compreensédo das potencialidades da mesma dentro da academia, foi observado
gue o caminho da metodologia de etiuds para preparacéo do ator, e para a construcao da
atmosfera cénica, demonstrou ndo apenas resultados eficientes, mas, um processo
extremamente rico para composicao de acervo fisico e emocional.

Na experimentacdo desenvolvida durante a pesquisa, 0S atores puderam, ndo
apenas imergir nas potencias subjetivas da dramaturgia, como também voltar-se para si
mesmos, enguanto atores, num campo de crescimento pessoal e profissional, para
concentracéo e apropriacdo das atmosferas de ensaio e da dramaturgia.

Dessa maneira, adquirir a consciéncia da funcdo comunicativa do teatro, dos
codigos proprios envolvidos no processo teatral, e a importancia e potencialidade de cada
um deles, da ao dramaturgo, posteriormente ao diretor, e ainda ao ator-criador,
compreensao e Compromisso com o processo, além de uma execucdo afinada, frente ao
que se pretende evocar com a cena.

O dramaturgo pode adquirir um papel maior do que apenas a proposta das agoes,
com a construcdo de sugestdes que, por si s, desenhem toda a subjetividade da cena, e
que, em cada detalhe, cada signo proposto, leve em si uma fun¢do comunicativa acertada
para o palco.

Essa compreensdo nao apenas deve nortear o trabalho do dramaturgo enquanto

escrita teatral (especificamente, no nosso caso, levando em consideracdo a correta
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“traducdo” da atmosfera gracilianica para os palcos), mas também, o compromisso do
encenador e do grupo com a proposta que deve ser levada para cena.

Além disso, ainda tratando dos cddigos da linguagem teatral, a técnica de etiud,
tanto para a preparagdo a priori do ator, quanto como ferramenta para imerséo,
apropriacgéo e construcdo da dramaturgia, se desenhou para 0 grupo como um caminho
acertado para a verdade cénica, para uma construcdo rica e organica por parte do ator, que
adquire acervo para executar de maneira afinadissima os signos préprios do seu oficio.
Tudo isso se encaminha de modo a construir encenadores preparados para compreensao
das potencialidades do espaco e dos elementos de cena, tendo em mente que 0s proprios
elementos, por si SO, ja geram mensagens, como visto durante as leituras, com a obra
arquiteténica de Zumthor (2006), e as analises proprias de Carvalho (2008), além de um
caminho direto para a boa execugdo do ator em cena e de suas constru¢des no proprio
oficio.

Um ator-criador consciente da poténcia poética e subjetiva dos elementos ao seu
redor, bem como da execucdo das experimentacdes, pode administrar essas potencias na
prépria construcdo da cena, arrastando o publico, da mesma maneira que o diretor arrastou
a equipe, em direcdo daquela subjetividade. Os resultados das vivéncias dessa pesquisa
foram extremamente ricos para 0s pesquisadores, e as experimentagcdes com base no
sistema Stanilaskiano enriqueceram a atuacdo dos profissionais e da propria dramaturgia.

Na especificidade do trabalho com Graciliano Ramos, encontrar a sua
potencialidade nesse discurso social, combativo, disposto sempre a discorrer uma critica
direcionada aos sistemas sociais, demonstrando suas contradigfes por meio das
personagens, desenvolveram na equipe — durante a leitura prévia, construcdo da
dramaturgia, preparacdo e construcdo das cenas — uma atmosfera gutural, de angustia e
choque quase constantes que se desenrolam em si mesmos expondo as feridas da
sociedade.

Esses conflitos ndo parecem objetivar em si um desenlace final, uma resolucéo

agradavel, muito menos uma fic¢cdo introvertida, atrelada ao proprio universo ficcional.
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O que o autor alagoano traz, com uma escrita de alta qualidade literaria e sem recorrer a
clichés ou acessorios importados, é expor questdes a serem suscitadas, panoramas que
atingem profundamente o leitor, psicoldgica e socialmente.

A literatura graciliana protagoniza Alagoas, seus personagens e conflitos, com
questdes inerentes a sociedade brasileira, criticas a hipocrisia burguesa e ao psicossocial
conservador, expondo historias que prendem o leitor e suscitam diversas sensac@es. Os
pontos abordados por Graciliano, seu tempo narrativo e construgdes psicoldgicas, inserem
0 leitor nas angustias vividas por suas criagoes.

Sédo leituras agradaveis que instigam a curiosidade e absorvem a atencdo do leitor
no desenvolvimento dos conflitos, atmosferas essas que se intentou reproduzir, aprimorar
e adaptar cenicamente, a partir dos estudos do grupo sobre o proprio fazer teatral.

O que foi buscado e alcangado, por fim, foi a compreenséo e a utilizacdo desses
diversos cadigos presentes no palco para a correta construcdo essencial da dramaturgia,
mesmo compreendendo a liberdade posterior na execucdo cénica dessas propostas. Até
mesmo para o impacto inicial do ator/encenador/cenotécnico com a historia, a linguagem
dramatdrgica mostrou carregar em si a primeira potencialidade atmosférica da cena, e sua
comunicacdo € inerente aos elementos descritos pelo dramaturgo. O produto do texto
teatral, portanto, ndo deve ser compreendido apenas como meio para um fim (a encenacgao
final), mas como obra em si mesmo, carregado das poténcias espectatoriais ainda na
literatura, enquanto aponta uma série de propostas, dados e elementos que culminaréo, ou

ndo, num resultado cénico.
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