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RESUMO - O objetivo deste texto consiste em apresentar possiveis entrecruzamentos entre a arte
fotogréfica, especificamente, a fotografia urbana, e a Geografia, tendo como referéncia a relagdo corpo-
espago. Fizemos uso do conceito de poética fotografica e argumentamos como este pode auxiliar nas
interpretacdes das categorias de paisagem e lugar a partir de alguns registros fotograficos da cidade de
Campo Grande - MS coletados em campo. Defendemos que a poética fotogréfica a luz da relagdo corpo-
espago, faz emergir novos sentidos e/ou significados de usos e experiéncias na cidade.

Palavras-chave: Fotografia Urbana; Paisagem; Lugar; Geografia Humanista; Corpo-Espaco.

PHOTOGRAPHIC POETICS AND URBAN: HOW MANY
GEOGRAPHIES ARE IN APHOTOGRAPHY?

ABSTRACT - The objective of this text is to present possible intersections between photographic
art, specifically, urban photography, and Geography, having as a reference the body-space
relationship. We make use of the concept of photographic poetics and how it can help in the
interpretations of the categories of landscape and place from some photographic records of the city
of Campo Grande - MS collected in the field. We defend that the photographic poetics, in the light
of the body-space relationship, makes new senses and/or meanings of uses and experiences in the
city emerge.

Keywords: Urban Photography; Landscape; Place; Humanistic Geography; Body-Space.

INTRODUGAO

A partir do século XIX, produgdes e/ou criagBes artisticas tradicionais como a pintura e escultura,
passaram por processos técnicos e qualitativos de renovagdo encaminhados pelas vanguardas
artisticas europeias, 0 que resultou na emergéncia de um circuito cultural e/ou artistico que ficou
conhecido como arte contemporanea. Nesse mesmo periodo ocorreu também, a visibilidade de
outras ferramentas e/ou possibilidades artisticas, dentre as quais, a fotografia. Na
contemporaneidade, o ato de fotografar e/ou a prépria arte fotografica assumem novos significados
bem como demandam novos circuitos de producéo e exposicao.

Para Philippe Dubois (2012) a fotografia surgiu como uma tecnologia funcional revolucionaria que
impulsionou e popularizou a arte pictérica, o que possibilitou sua legitimidade nos circuitos
artisticos. Hoje, pode-se considerar que a fotografia tornou-se um dos principais instrumentos e/ou
canais de expressdo artistica capaz de fomentar poéticas e narrativas, bem como circular entre o
cultural e/ou comercial, o técnico e/ou ludico. Ademais, tornou-se instrumento metodoldgico e/ou
objeto de estudo para as diferentes &reas do conhecimento, entre as quais destacamos a Geografia.
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“A ciéncia geografica sempre envolveu a descrigdo, a analise e a espacializagdo do embasamento e
desdobramentos socioculturais das sociedades humanas, preocupando-se com a representacdo
grafica ou imageética destes processos, seja em mapas, cartogramas, graficos, desenhos ou
fotografias” (GAMBERA, 2013, p. 48).

As fotografias para/na Geografia, para além do seu valor técnico-metodoldgico, manifestam um
canal de producdo de significados e/ou sentidos, sejam estes, temporais, espaciais, artisticos e/ou
pessoais. Nesse interim de possibilidades, assumimos o compromisso de identificar e caracterizar
elementos arte-geograficos inscritos em alguns registros fotograficos elaborados por nds durante
trabalhos de campo na area central e no bairro Moreninhas 111 em Campo Grande - MS.

A saber, num primeiro momento apresentamos a discussao dos conceitos, quais sejam, a poética
fotografica (SALLES, 2010) e arte-fotografia (ROUILLE, 1996). Em seguida, ensaiamos uma
discussdo interdisciplinar dos conceitos de lugar e paisagem e a utilizacdo destes na producédo
fotografica.

No que tange a discussdo dos resultados empiricos, apresentamos alguns registros fotogréaficos
elaborados pelos autores e que se referem ao contexto urbano de Campo Grande - MS. Com estes,
verificamos a inscricdo dos elementos e/ou fendmenos geograficos na fotografia tendo como
enfoque a relagao corpo-espago.

Isso posto, enfatizamos que a nossa escrita derivou da invengdo voluntaria, da descoberta e do
artivismo criativo nos termos de Lancri (2002) no que se refere a pratica da pesquisa em artes.
Estimamos, pois, a arte fotografica em abertura diante das possibilidades polissémicas oriundas do
encontro da teoria com a prética e as reflexdes geradas. Nestes termos, um trabalho que pretende
fomentar conhecimentos arte-geograficos.

A POETICA FOTOGRAFICA E APROXIMACOES COM A GEOGRAFIA

Nas artes visuais, a poética pode ser entendida como 0 processo criativo que origina-se a partir das
experiéncias pessoais, culturais, histéricas, politicas, etc., da/o artista e se materializam no produto
artistico (SALLES, 2010). Desse modo, toda criagdo artistica demanda a interacdo de elementos
objetivos e subjetivos. Destes, procede a poética.

Adentrando no circuito fotogréfico, Polignano (2006) em sua dissertagdo de mestrado discorreu
sobre poética fotografica, sendo esta, constituida de oito elementos: 1) Signos; 2) Mensagem; 3)
Referéncia; 4) Relagdes humanos/mundo; 5) Estética ligada a sentimentos por comparacdes e
memorias; 6) Fungdo comunicativa implicita ou explicita; 7) Sensibilizacdo; 8) Critérios: estéticos,
intencionais, conotagdes, significados e simbologia. Isso posto, ressaltamos que ndo temos a
intencdo de encaminhar uma analise estritamente ordenada pelos respectivos elementos, mas
emprestar deles algumas propriedades que nos auxiliem na interpretacdo das representacGes
espaciais que venham estar materializadas nos registros fotograficos destacados na secdo dos
resultados.

Na arte fotografica, tais processos supracitados podem ser identificados e qualificados no momento
do click, ou seja, no instante em que a fotografia é feita. Momento em que materializam-se tanto
elementos objetivos (posicdo, angulo, tamanho da imagem), quanto subjetivos (condictes
fisioldgicas e emocionais de quem esta fotografando; a escolha do objeto para ser fotografado, etc).
Da correlacao destes, a poética fotografica.

Nessa perspectiva, Welington Zanon e Deise Sabbag (2017) apontam:

Percebemos que existe na fotografia a propriedade de inserir a imagem em
um contexto que vai além da prépria imagem. O processo de registro
fotogréafico é constituido por fotdgrafo, caAmera, olhar do fotdgrafo, instante
em que é registrada e, por fim, a fotografia. Um instante pode mudar o
contexto do registro. O papel do fotografo € estar atento ao que serad
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registrado, pois o enquadramento possivel de realidade entre varios outros
podem mudar em fracdo de segundos (ZANON; SABBAG, 2017, p. 697).

Vilém Flusser (2008) em seu repertorio artistico-cientifico, investigou as concepcdes e sentidos das
novas produgdes imageéticas derivadas do movimento conhecido como fotografia contemporénea. O
autor discutiu as mudancgas mais significativas nos processos criativos de uma arte fotografica. Um
dos seus argumentos € o de que s6 o ato de fotografar (técnica) ndo é o bastante, assim como,
somente pintar ou esculpir ndo o é.

[...] fotografias sdo imagens técnicas que transcodificam conceitos em
superficies. Decifra-las € descobrir o que os conceitos significam. Isto é
complicado, porque na fotografia se amalgamam duas intengBes
codificadoras: a do fotdgrafo e a do aparelho. O fotdgrafo visa eternizar-se
nos outros por intermédio da fotografia. O aparelho visa programar a
sociedade através das fotografias para um comportamento que Ihe permita
aperfeicoar-se. A fotografia é, pois, mensagem que articula ambas as
intengBes codificadoras. Enquanto ndo existir critica fotogréfica que revele
essa ambiguidade do cddigo fotogréfico, a intencdo do aparelho prevalecerd
sobre a intencdo humana (FLUSSER, 1985, p. 25).

Para além disso, entendemos que a articulacdo das intencdes codificadoras do fotdgrafo para com a
manipulacdo técnica do aparelho, revelam espacialidades distintas, uma vez que tempo e técnica se
fazem a partir de uma mesma referéncia: o espaco geogréafico. Este Gltimo, compreendido por nés a
partir da perspectiva humanista: locus (lugar) das experiéncias pessoais e/ou coletivas (afetivas,
sensoriais, culturais, imaginarias, etc) passiveis de percepcédo e/ou concepgdo (HOLZER, 2009).

Assim sendo, é possivel falarmos de uma poética geogréfica se considerarmos que toda criacéo
artistica (fotogréfica, literaria, musical e outras) deriva de uma préatica espaco-temporal. Bem como,
inscreve e € inscrita numa cultura que se quer coletiva e/ou individual.

Neste manuscrito, utilizamos a fotografia tanto a partir do seu contetdo artistico-conceitual quanto
técnica/ferramenta metodoldgica para uma releitura dos conceitos de lugar e paisagem na tentativa
de melhor compreender a relacdo corpo-espaco e sua manifestacdo na arte fotogréfica (fotografia
urbana).

LUGAR, PAISAGEM, CORPO-ESPACO E FOTOGRAFIA URBANA

Todo espaco ao qual lhe é atribuido um significado e/ou sentido de ordem pessoal e/ou coletiva, €,
com efeito, um lugar (TUAN, 2011). Desse modo, € criativo conceber o lugar enquanto produto das
experiéncias sensoriais (o olhar, o ouvir, o tocar, 0 cheiro, 0 gosto), bem como produto da
experiéncia mental, o pensar (TUAN, 2018). Tais experiéncias ocorrem em um espaco e tempo
especificos. Articulado a este ultimo, o lugar manifesta-se (também) enquanto uma fragdo temporal,
haja vista que: “O movimento exige tempo e ocorre no espago: eles exigem um campo espago-
temporal. Lugar e movimento, no entanto, sdo antitéticos. Lugar é uma parada ou pausa no
movimento — a pausa que permite a localizacdo para tornar o lugar o centro de significados que
organiza o espaco do entorno” (TUAN, p. 12, 2011).

A pausa a qual o autor faz referéncia € compreendida por nés como “o estar no agora”, ou Seja,
corpo-espago-tempo. Essa triade pode ser experienciada e interpretada de distintas formas,
sensorialmente, mentalmente, textualmente, simbolica e/ou artisticamente. A fotografia, por
exemplo, pode representar um lugar em pausa e/ou uma pausa espacial.

Por conseguinte, a ideia de espacgo na fotografia é concebida a partir da relacdo objeto-sujeito. Nada
estd suspenso. Corpo e espago com seus processos socio-historicos fundem-se na imagem
fotogréfica revelando intencoes, ditos e ndo ditos, sentidos e/ou significados. Outrossim, “O espago ¢
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construido pelo olhar fotografico através do enquadramento, que seleciona os limites contidos em
um espago maior existente” (POSSAMAL 2008, p. 255).

N&o somente o lugar, mas igualmente a paisagem pode ser representada na fotografia engquanto
referéncia espacial e/ou produgdo estética, podendo também ser interpretada como uma pausa no
movimento. Nesse sentido, Javier Maderuelo (2005, p. 38) conceituou a paisagem como uma
experiéncia pessoal que revela “o conjunto de uma Série de ideias, sensagdes e sentimentos que
elaboramos a partir do lugar e seus elementos constituintes”. Assim, em todo lugar, ha uma
paisagem, e toda paisagem constitui e é constituinte de um lugar.

Tal proposicdo dialoga com as concepgdes de paisagem na abordagem geografica humanista, haja
vista que: “A paisagem s existe com os outros, em nos e fora de nés — mas ndo como cenario, e,
sim, como experiéncia sensorial, material e afetiva do mundo vivido e compartilhado” (PONTE,
2019, p. 233). Para alem da experiéncia sensorial-corporea: “A paisagem seria, assim, um convite
para explorarmos “as dobras do visivel” (PONTE, 2019, p. 227).

Sendo assim, quais dobras do visivel podem ser identificadas numa fotografia urbana? Diante de tal
questionamento, fazemos uso das palavras de Zita Possamai (2008): “No caso das vistas urbanas, a
imagem fotografica permite observar as transformagdes ocorridas num determinado espaco através
do tempo” (POSSAMAL, 2008, p. 255). Nessa perspectiva, acrescentamos que tais transformacoes
percebidas e/ou reconhecidas imageticamente sdo derivadas das nossas corpografias cotidianas: “As
corpografias urbanas ao proporcionarem um contato do corpo com 0s espacos, S0 um convite para
adentrar a materialidade do mundo e trazer a luz diferentes leituras da cidade, revelando as suas
poéticas” (ARAUJO; MOURA, 2021, p. 49).

No intento de observar algumas transformagdes temporais no espaco urbano e inventar algumas
corpogeofotografias urbanas, organizamos alguns trabalhos de campo que nos oportunizaram a
elaboracéo de registros fotograficos e notas mentais. As areas escolhidas foram o Centro e o Bairro
Moreninhas 11l em Campo Grande, capital do estado de Mato Grosso do Sul. Em posse dos
materiais obtidos, tecemos algumas consideracdes e/ou correlagdes foto-geograficas no que tange a
discusséo do urbano.

POR ENTRE AS DOBRAS VISIVEIS DO ESPACO URBANO CAMPO-GRANDENSE

As fotografias apresentadas neste manuscrito foram elaboradas pelos autores num periodo entre abril
e agosto de 2021. Tais registros representam e/ou traduzem as experiéncias, os sentidos e/ou
significados atribuidos pelos autores as formas urbanas que se encontram em Campo Grande - MS.
As areas fotografadas foram o Centro e o Bairro Moreninhas Il1.

Séo fotografias nas quais a subjetividade precedeu a técnica fotografica, ou seja, foram os sentidos
e/ou significados espaciais que orientaram a escolha do angulo, a luz e/ou sombras, etc.

A camera utilizada foi a Samsung SM-M315F do smartphone Galaxy M31. O formato das
fotografias é quadrangular. Cada fotografia possui titulo e uma descricdo sobre os aspectos arte-
geograficos. Informamos também que estes e demais registros fotograficos foram compartilhados
numa pagina criada no Instagram sob administra¢do dos autores.

Ao movimentarmos-nos no patio da antiga estacdo ferroviaria (Figura 1) da Noroeste do Brasil
(NOB) nossa visdo vislumbra, primeiramente, as formas geométricas que constituem as hastes
que sustentam o telhado em formato de “T” e os tridngulo-retdngulos e quadrados que
sustentam as telhas.

Aprofundando nas dobras do visivel, tais formas geométricas, bem como toda arquitetura presente,
revelam resquicios das décadas de 1910 e 1920 em que as ferrovias representavam o futuro da
cidade recém fundada. Efeito de um projeto de nagdo da época. Desse modo, 0 respectivo registro
fotogréafico possibilita a discussao sobre os usos dos equipamentos publicos ao longo da histdria.
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Figura 1. Nos trilhos do passado — 2021

Fonte: Acervo pessoal (2021).

A estacdo ferrovidria, que nos dias atuais perdeu seu protagonismo como principal modal de transporte
para escoamento de carga, simboliza a divisdo social do trabalho que imperava na primeira metade do
século XX. Para além, a estrutura fisica representa o fendbmeno das rugosidades em contextos urbanos.
E o que sdo essas rugosidades? “Chamemos rugosidade ao que fica do passado como forma, espago
construido, paisagem, o que resta do processo de supressao, acumulacdo, superposicdo, com que as
coisas se substituem e acumulam em todos os lugares. As rugosidades se apresentam como formas
isoladas ou como arranjos” (SANTOS, 2006, p. 92 [Grifado no original]).

O que a arquitetura de uma cidade de 122 anos pode dizer sobre sua gente, “sua cultura”? Quais
processos histdricos, politicos e/ou econdmicos um conjunto arquitetdnico simboliza?

A fotografia em destaque (Figura 2) apresenta o Edificio Jodo Rezek localizado na Rua 14 de Julho,
esta considerada a espinha dorsal do ordenamento urbano-espacial da capital sul-mato-grossense.
Com seus elementos do estilo Art déco e seus mais de 70 anos de existéncia, o edificio torna-se
“invisivel” diante do frenesi diario de trabalhadores, consumidores, juventudes que caminham pelas
calcadas e que direcionam sua atencao para as vitrines das lojas e/ou estabelecimentos ali existentes.
Quando nao, para as telas de seus smartphones ou qualquer outra atitude aparentemente trivial.

Ampliando a perspectiva analitica, o edificio apresenta-se tanto como rugosidade quanto fixo, este
caracterizado a partir da forma e fungdo que Ihe foi atribuida. Materializado e localizado
espacialmente. Diriamos, pois: uma pausa arquitetdnica em contraste com o(s) movimento(s)
(fluxos) diario(s) que ocorre na Rua 14 de Julho.

Fixos e fluxos juntos, interagindo, expressam a realidade geografica e
é desse modo que conjuntamente aparecem como um objeto possivel
para a geografia. Foi assim em todos os tempos, s6 que hoje os fixos
sd0 cada vez mais artificiais e mais fixados ao solo; os fluxos séo cada
vez mais diversos, mais amplos, mais numerosos, mais rapidos
(SANTOS, 2006), p. 38).
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Figura 2. Os Fixos da 14 de Julho — 2021

Fonte: Acervo pessoal (2021).

Na respectiva fotografia (Figura 3), as formas geométricas anunciam o cotidiano de quem utiliza os
terminais de 6nibus para deslocar-se na cidade. Em foco, um banco de ferro com design intrigante,
pintura alaranjada desgastada pelo tempo, um piso de granilite bem conservado e a sombra do banco
criando uma unidade imagética de formas nitidas. Um banco que transparece o desconforto para
quem o utiliza, uma vez que seu assento de ferro em horéarios de intenso sol impossibilita que as
pessoas sentem-se, tornando incbmoda a experiéncia dos longos periodos de espera, imprecisdes de
horérios e as longas distancias percorridas.

Fi gura 3. Um Ina espera — 2021

e:ceo essol (2021).
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Num primeiro olhar, a beleza das formas. Para além do geométrico, um servigo urbano deficiente.
Efeito da segregacdo socioespacial, esta que opera processos de exclusdo por meio da mobilidade:
“Do ponto de vista da exclusdo socioespacial o individuo que se localiza em areas com redes de
transporte deficientes e que ndo podem pagar pelos meios de transporte privados sdo impedidos de
acessar certas oportunidades na cidade” (CARNEIRO; TOLEDO; AURELIO, et al., 2019, p. 56).

Na Figura 4, a noite é pré-anunciada com o acender das luzes que ndo sé iluminam o local
fotografado, como deixam a mostra os projetos oriundos de politicas publicas que por muitas
das vezes, s sdo iniciados, mas nunca finalizados. Do contrario, sdo finalizados, mas seus usos
pela sociedade ndo acontecem.

Figura 4. Mais um entre tantos — 2021

O referido registro fotografico trata-se do complexo esportivo do Parque Jacques da Luz
localizado no Bairro Moreninha 11, bairro este que integra a periferia da capital sul-mato-
grossense. Uma das regiGes mais povoadas e distantes do eixo central da cidade. Parque em que
é possivel encontrar varios equipamentos para pratica de lazer em desuso e que denunciam a
ineficacia da plataforma governamental em viabilizar o direito a cidade. Nesse caso, espacos de
convivéncia e/ou lazer que sejam acessiveis a todas e a todos. Diante desse cenario, é urgente:

[...] a construcdo de uma politica de lazer eficaz, que se d& a partir da
articulacdo de diversas esferas e interesses que permeiam as relacdes
politicas, mercadolégicas e sociais no contexto urbano, com énfase no resgate
da funcionalidade do espaco publico de lazer da cidade como componente da
qualidade de vida (VERSIANI, 2019, p. 705).

Consumir, acumular e descartar. A fotografia em destaque (Figura 5) apresenta um dos
problemas ambientais mais preocupantes das uUltimas décadas, o lixo urbano e seu descarte
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inapropriado. Uma pratica e/ou habito banalizado na sociedade urbano-industrial da qual
participamos; constituinte de um consenso duvidoso: “algo comum em qualquer cidade”.

As atividades cotidianas condicionam o morador urbano a observar
determinados fragmentos do ambiente e ndo perceber situacBes com
graves impactos ambientais condenaveis. Casos de agressfes ambientais
como poluicdo visual e disposi¢do inadequada de lixo refletem hébitos
cotidianos em que o observador é compelido a conceber tais situagdes
como “normais” (MUCELIN; BELLINI, 2008, p. 114).

Figura 5. N&o jogue lixo! - 2021.

Fonte: Acervo pessoal (2021).

Para além do uso ilegal do terreno urbano no caso problematizado do deposito inapropriado
e/lou cemitério de residuos solidos, a area fotografada anuncia outro fenémeno: os vazios
urbanos. Estes que constituem também outro imaginario, qual seja, “terreno sem dono”.
Lugar(es) em que(ais) ndo ha ninguém a espreita, logo, a circunstancia perfeita para cometer um
crime ambiental, seja o descarte inapropriado de residuos so6lidos, carnigas, queimadas, etc.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Os argumentos apresentados ao longo do texto, bem como os relatos das experiéncias in loco,
tiveram o intuito de sustentar e valorizar as relacdes tedrico-metodoldgicas entre a fotografia e a
geografia do espaco urbano. Nossa prética tedrico-empirica nos permitiu pronunciar horizontes
conceituais e experiéncias que possibilitam movimentagfes e/ou deslocamentos do estar na
cidade para o ser a cidade. Em outras palavras, valorizacdo da poténcia formadora da cidade.

Tentamos aqui colocar em relevo compreensfes outras sobre o espago urbano para além
daquelas funcionalistas, suscitando proposi¢des em quais a perspectiva da imaginagdo, do
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sentir, do olhar, foram trazidas a superficie, e articuladas com as nossas corpografias (corpo-
espaco) na investigacao de algumas dobras visiveis do contexto urbano de Campo Grande - MS.

Assim, defendemos que contemplar a cidade para além do material, do funcional, do fisico, do
geométrico, é conceber uma cidade criativa em que o emocional, o sensorial e/ou o espiritual
sdo considerados indices qualitativos da experiéncia urbana. Para tanto, a relagdo corpo-espaco
é um referente imprescindivel.

A poética fotografica e a poética geografica conjugadas para um mesmo fim e/ou propésito, o
prosperar de uma corpocidade (BRITTO; JACQUES, 2009), incitam concepc¢des outras do
espaco urbano gque devem ser consideradas, por exemplo, na elaboragdo de politicas publicas de
gestdo, de planejamento e/ou projetos culturais que reconhecam as demandas dos grupos sociais
e cologuem em evidéncia o protagonismo destas vidas que animam a cidade. Afinal, quem faz a
cidade sdo as pessoas que nela vivem.
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