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“Teus labios, 6 esposa, destilam o mel; ha mel e leite sob a tua lingua”. (Cantares de Saloméo 4, 11)

Resumo: Este trabalho tem por objetivo verificar, através de uma pesquisa de carater bibliografico,
aliada a leitura do romance Iracema, de José de Alencar, como se dao as aproximagdes entre 0s
discursos historiogréafico e literario, possivelmente presentes no “poema em prosa” alencariano. Esse
viés interpretativo parece ser defensavel na medida em que Histdria e Literatura pertencem ao dominio
discursivo, estando, ambas, submetidas a arranjos linguisticos para formar um corpus que estabeleca
comunicagao com os leitores. Some-se a isso, o fato de, no romantismo brasileiro, tentar-se construir
uma identidade literaria nacional, projeto que Alencar abragou através da escrita de diversas obras,
dentre elas, as chamadas “indianistas”. Elementos da composicao de Iracema, presentes, por exemplo,
na construgao dos protagonistas, d@o a perceber que o autor se apropria de dados de uma pesquisa
histdrica, para, transformando-os em material mimético, por meio de um trabalho produtivo de/com a
linguagem, recompor, poeticamente, o processo de colonizagdo brasileira, marcado pelo signo da
hibridez. A investigagdo, aqui sintetizada, embora nao apresente respostas definitivas, espera ser
impulso para novos questionamentos sobre o tema.

Palavras-chave: Literatura. Histéria. Romance. Alencar.

Resumen: Este trabajo tiene por objetivo verificar, por medio de una investigacion bibliografica, aliada
a lectura de la novela Iracema, de José de Alencar, como ocurren las aproximaciones entre los
discursos historiogréafico y literario, posiblemente presentes en el “poema en prosa” alencariano. Ese
camino interpretativo parece ser posible, pues Historia y Literatura pertenecen al dominio discursivo,
estando, las dos, sujetas a arreglos linguisticos para formar un corpus que establezca comunicacién
con los lectores. Simese a eso, el hecho de, en el romanticismo brasilefio, intentarse construir una
identidad literaria nacional, proyecto que Alencar asumié a través de varias obras, entre las cuales
estan las que son conocidas como “indianistas”. Elementos de la composicién de Iracema, presentes,
por ejemplo, en la construccién de los protagonistas pueden indicar que el autor usa referencias de una
investigacion histérica, para, cambiandolas en material mimético, por medio de un trabajo productivo
de/con el lenguaje, recomponer, poéticamente, el proceso de colonizacién brasilefia, marcado por la
hibridez. La investigacion, aqui sintetizada, aunque no ofrezca respuestas definitivas, espera ser un
incentivo para nuevos cuestionamientos sobre el tema.

Palabras clave: Literatura. Historia. Novela. Alencar.

' Graduada em Letras pela Universidade Federal de Alagoas, mestra e doutoranda em Estudos literarios pelo PPGLL/Ufal,
na linha de pesquisa Literatura e Histéria. E pesquisadora da obra do escritor cearense José Martiniano de Alencar (1829-
1877) desde 2005 e, em sua pesquisa atual, busca investigar a relagao entre a caracterizagdo do romance de formagéo e o
processo de composigdo mimética nos trés Perfis de Mulher alencarianos (Luciola, Diva e Senhora). Atuou na area de
ensino de lingua portuguesa e literatura, bem como em oficinas de leitura e produgédo de poesia, voltadas para criangas e
jovens.
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Em sua Poética, Aristoteles (1966, p. 50), distingue Histdria e Poesia (literatura) nos seguintes
termos: “ndo é oficio do poeta narrar o que aconteceu; &, sim, o de representar 0 que poderia
acontecer, quer dizer: o que é possivel segundo a verossimilhanga e a necessidade”. Apesar de
operar uma separagao entre o fato, enquanto registro objetivo, apreensivel pelos sentidos, € a ficgéo,
que estaria sob o0 dominio da produg¢éo de uma narrativa, cujo critério maior ndo seria a verdade, mas a
verossimilhanga, ambas as areas possuem uma caracteristica que as interliga: séo discursivas.
Precisam, portanto, da linguagem para existir e, como esta ndo € linear, mas marcada por
contingentes culturais e situacionais, pode-se dizer que a Histdria ndo estaria totalmente livre de tragos
ficcionais nem a ficcdo de caracteres historicos, sendo, ambas, constru¢des que, embora sirvam para

fins especificos, podem dialogar entre si uma vez que:

A histéria dos historiadores ndo € mais una nem unificada, mas se compde de uma
multiplicidade de histérias parciais, de cronologias heterogéneas e de relatos contraditérios
[...]. A histéria é uma constru¢do, um relato que, como tal, pde em cena tanto o presente
como o passado; seu texto faz parte da literatura. A objetividade ou a transcendéncia da
histéria € uma miragem, pois o historiador esta engajado nos discursos através dos quais ele
constroi o objeto histérico (COMPAGNON 2012, p. 219).

Se, desde Aristdteles, sob a separagdo entre dominios de conhecimento, ja é possivel detectar
uma pequena aproximagdo entre eles — por vias do discurso —, no periodo que compreende 0
Romantismo, embora a ciséo ainda exista, ha uma maior possibilidade de intercambiagdo de dados
histéricos no texto literario, para enriquecé-lo e também para atender a necessidades estéticas e

sociais especificas. Assim,

O discurso histérico sofre mudanga revolucionaria. Deixa de ser meramente descritivo e
repetitivo, para se tornar basicamente tanto interpretativo quanto formativo, genético. E a
histéria que produz a civilizagdo. Mas n&do a Historia, e sim as historias... (GUINSBURG,
2005, p. 15).

Logo, a partir desse viés argumentativo, ndo parece infrutifero tentar estabelecer uma

correlagéo entre histéria e literatura, na composigao do romance Iracema (1865)2, do escritor cearense

2Em linhas gerais, 0 romance Iracema narra a histéria da india Tabajara que é a bela e altiva sacerdotisa de sua tribo; ela
guarda o segredo da Jurema, materializado numa pogao alucindgena que revela aos guerreiros informagdes importantes a
manutengédo da seguranga do grupo. Para se manter nessa posi¢do, a jovem teria que permanecer virgem, intocada..
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José Martiniano de Alencar (1829-1877). E esse caminho interpretativo que as linhas que seguem

procurardo demonstrar.

O desenvolvimento do romantismo nacional se da num contexto em que, saido de um
momento de independéncia politica em relacdo a Portugal, os intelectuais brasileiros viam a
necessidade de, também, construir uma independéncia cultural em relagdo a antiga nagao dominadora.
Como um povo de costumes diferentes, era preciso que os brasileiros tivessem uma identidade propria,
a partir de elementos que evocassem as suas raizes e idiossincrasias. Entre o almejado e o real,
contudo, havia um impasse: se desde a colonizagao, a histéria do pais parecia ser construida a sombra
do seu colonizador, entdo, como encontrar um elemento genuinamente nativo, a partir do qual a
formacao, os feitos e os valores culturais do Brasil seriam trazidos a tona, exaltados e mostrados ao
mundo?

Coube a literatura a tentativa de resolugéo: transformando em corpus mimético a figura do
indio, primeiro habitante local, romantizando-o, através de um trabalho de composicao artistica que
torna os dados factuais, sobre a formacdo de nossa identidade histérica, elementos participantes da
totalidade da urdidura textual. Assim, os fatos deixam de ser mero material verificavel e catalogavel
empiricamente, para se tornarem, no terreno da mimesis®, imagens significativas, repletas de
metaforas e alegorias que problematizam a tentativa de construgdo de uma identidade literaria
tipicamente brasileira.

Dessa forma, exalta-se uma cultura local e se engrandece um povo especifico, através de
escritas proprias que, no contexto romantico, sdo marcadas pela grandiloquéncia (e beleza) do
discurso amoroso. José de Alencar operou esse exercicio criativo através do que se chama

genericamente de seus romances indianistas. Segundo Sommer (2004, p. 172):

Era exatamente isso que os brasileiros desejavam na época de Alencar, [...] elementos
indiscutivelmente locais para o momento de fundagéo da histéria brasileira. Entre outras
razdes, a preferéncia dada pelos brasileiros aos indios idealizados por Alencar pode ser uma
reagdo a politica cultural de um pais avido por indicios de uma tradicdo autoctone

legitimadora.

Entretanto, Iracema se apaixona pelo branco Martim e, para conseguir que ele a possua, revela-lhe e lhe entrega seu saber
secreto. O casal se muda para uma regido afastada e Martim, saudoso de suas raizes, sai em batalha. Ao voltar, encontra
sua esposa as portas da morte, quando esta sobrevém, Martim decide deixar a costa do Ceara levando consigo o filho —
Moacir -, fruto de sua unido com Iracema.

3 Processo artistico que transforma recursos linguisticos, sonoros e visuais em material literario.
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Alencar assume o projeto de construir uma identidade literaria brasileira a partir da criagéo de
mitos de fundacédo da nacionalidade: Ubirajara (1874) traz a lume a vida dos povos indigenas, antes do
contato com o colonizador, O Guarani (1857) problematiza a mistura e o convivio inicial entre ambos, e
Iracema (1865)4, o surgimento da brasilidade através do contato entre a india € 0 homem branco.

Para construir Iracema, o autor procurou elencar e combinar elementos que criassem uma
atmosfera prépria as raizes locais. Para isso, une pesquisa sobre a Historia da colonizagéo do Brasil,
lingua indigena e filologia para compor um todo textual no qual, mesmo que o contelido possa
levemente dialogar com produgdes semelhantes — Afala, de Chateaubriand é uma delas —, possui
cores singulares, que trazem em si a discuss&o sobre o fazer de uma literatura tipicamente nacional,
marcada por formas linguisticas diferenciadas, que combinem tanto um trabalho de investigagéo

quanto o de reaproveitamento e/ou (re)criagéo de formas:

Sem dulvida que o poeta brasileiro tem de traduzir em sua lingua as ideias, embora rudes e
grosseiras, dos indios; mas nessa tradugéo esta a grande dificuldade; é preciso que a lingua
civilizada se molde quanto possa a singeleza primitiva da lingua béarbara; e nao represente
as imagens e pensamentos indigenas sendo por termos e frases que ao leitor paregcam
naturais na boca do selvagem.

O conhecimento da lingua indigena é o melhor critério para a nacionalidade da literatura. Ele
nos da nédo so o verdadeiro estilo, como as imagens poéticas do selvagem, os modos de seu
pensamento, as tendéncias de seu espirito, e até as menores particularidades de sua vida.

E nessa fonte que deve beber o poeta brasileiro, é dela que ha de sair o verdadeiro poema

nacional, tal como eu o0 imagino.’

Na “Béngao Paterna” (1872), prefacio de Sonhos d’Ouro, Alencar (O.C. V. 1,1959, p. 697,

grifos do autor) localiza Iracema, no conjunto de sua obra, da seguinte forma:

O periodo orgénico desta literatura conta ja trés fases.
A primitiva, que se pode chamar aborigene, sdo as lendas e mitos da terra selvagem e
conquistada; séo as tradigbes que embalaram a infancia do povo, e ele escutava como o

filho a quem a m&e acalenta no bergo com as cangdes da patria, que abandonou.

4 Embora, genericamente, os leitores conhegam os trés romances como indianistas, na organizagéo de sua obra, Alencar
considera O Guarani como romance histérico, recebendo os demais 0 a designagao de lendas indianistas. Ver. Béngédo
Paterna (Obras Completas, Volume 1, 1959, p. 690-702).

5 Trecho da Carta ao Dr. Jaguaribe , posfacio de Iracema (0.C. V. 3, p. 306). Doravante, as referéncias as obras completas
de Alencar, e seu respectivo volume, seguirdo a nomenclatura semelhante a que esta nesta nota, entre paréntesis.
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Iracema pertence a essa literatura primitiva, cheia de santidade e enlevo, para aqueles que
veneram na terra da patria a mée fecunda — alma mater, e ndo enxergam nela apenas o

chao onde pisam...

Na Carta ao Dr. Jaguaribe (O.C. V.3, p. 307), posfacio de Iracema, discorre um pouco sobre 0s

critérios de composi¢éo da obra:

O assunto para a experiéncia, de antemé&o estava achado. Quando, em 1848, revi nossa
terra natal, tive a ideia de aproveitar suas lendas e tradi¢des em alguma obra literaria. Ja em
Sé&o Paulo tinha comegado uma biografia do Camardo. Sua mocidade, a amizade herdica
que o ligava a Soares Moreno, a bravura e lealdade de Jacaulna, aliado dos portugueses, e
suas guerras contra o célebre Mel Redondo; ai estava o tema. Faltava-lhe o perfume que
derrama sobre as paixdes do homem e da mulher.

[...] Este livro &, pois, um ensaio ou antes mostra.Vera realizadas nele minhas ideias a
respeito da literatura nacional; e achara ai poesia inteiramente brasileira, haurida na lingua
dos selvagens. A etimologia de nomes das diversas localidades, e certos modos de dizer

tirados da composicao das palavras, séo de cunho original.

A partir do confronto entre os dois textos criticos, percebe-se que Alencar se utiliza tanto do
conhecimento advindo da tradigdo, como de dados historicos, etimoldgicos e linguisticos, mas o0s
seleciona e combina de modo que o resultado ndo perde as conexdes com um contexto e uma possivel
discussdo sobre a Histdria. Além disso, adquire carater literario, poeticidade, universalidade e
atemporalidade; essas, permitem que o texto seja sempre perene, metalinguistico, aberto as diversas
interpretagdes, desde que autorizadas por sua massa verbal, atingindo os leitores e atendendo,
primeiro, ao projeto formador e ideolégico do romantismo, depois, a outros questionamentos

suscitados por leituras futuras, uma vez que:

[...] na nossa leitura de uma obra literaria mobilizamos sempre um saber prévio, com base no
qual se da a experiéncia de ler. A prépria obra, por sua vez, ja teria incorporado a sua
estrutura, elementos direcionadores de sua interpretagdo [...], por intermédio de avisos,
sinais visiveis e invisiveis, tragos familiares ou indicagdes implicitas que poderiam despertar
a lembranga do ja lido [...] ou conduzir o leitor a determinada postura emocional, antecipando

0 horizonte de compreensdo em que se dara a leitura (JOBIM, 2003, p.135).

O corpus literario se torna, desse modo, um ensaio de possibilidades e ndo um “tratado de

verdades absolutas" (atualmente, nem mesmo a Histdria tem essa conotagéo positivista). As prdprias
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escolhas critico-metodoldgicas de Alencar ja demonstram o propdésito de recusa a mera reprodugéo de
padrdes, principalmente no que diz respeito a sintaxe e a cultura.

Se a formagao historica, étnica e cultural do pais € marcada pelo signo da mistura entre ragas,
de modo que ndo ha pureza, mas mescla, que origina um povo de tragos diversificados, que néo
surgiu de forma uniforme, mas multipla, Alencar, de certo modo, traz o signo da mutabilidade e da
hibridez na composigao de Iracema®.

A relagdo entre a jovem e Martim nédo é estavel, pacifica, mas tortuosa, marcada pelo
movimento, pela mudanga e pela dor. O contato entre o casal — e as consequéncias que ele traz -,
pode ser lido como metafora, tanto para a miscigenagao do povo brasileiro, como para a complexidade
da escrita literaria, que, para existir, utiliza-se de outros géneros e campos de conhecimento e examina
criticamente suas proprias fontes. Um exemplo disso € que, para situar a existéncia de Martim, Alencar
(0. C. V.3, p.235, grifos do autor) langa mao de um texto, colocado antes do inicio do romance, que

chama de Argumento Histérico:

Em 1603, Pero Coelho, homem nobre da Paraiba, partiu como capitdo-mor de descoberta,
levando uma forga de 80 colonos e 800 indios.

Chegou a foz do Jaguaribe e ai fundou o povoado que teve 0 nome de Nova Lisboa.

Foi esse o primeiro estabelecimento colonial do Ceara.

Como Pero Coelho se visse abandonado dos s6cios, mandaram-lhe Jodo Soromenho com
socorros. Esse oficial, autorizado a fazer cativos para indenizagdo das despesas, nao
respeitou os préprios indios do Jaguaribe, amigos dos portugueses.

Tal foi a causa da ruina do nascente povoado. Retiraram-se os colonos, pelas hostilidades
dos indigenas; e Pero Coelho ficou ao desamparo, obrigado a voltar a Paraiba por terra, com
sua mulher e filhos pequenos.

Na primeira expedicdo foi do Rio Grande do Norte um mogo de nome Martim Soares
Moreno, que se ligou de amizade com Jacalna, chefe dos indios do litoral, e seu irmé&o Poti.
Em 1608 por ordem de D. Diogo Meneses voltou a dar principio a regular colonizagdo
daquela capitania:o que levou a efeito fundando o presidio de Nossa Senhora do Amparo em
1611.

Jacalna, que habitava as margens do Acaracu, veio estabelecer-se com sua tribo nas
proximidades do recente povoado, para o proteger contra os indios do interior e os franceses

que infestavam a costa.

6Ha diversas discussdes sobre as razdes, de carater histérico e ideolégico, do apagamento do povo negro no quadro
“fundacional” de Alencar, entretanto, € uma discussdo extensa que cabera num trabalho posterior, ndo aqui, devido a
necessidade de uma leitura mais aprofundada sobre a questdo. Doris Sommer, em seu livro Ficcoes de Fundagéo: Os
romances nacionais da América Latina. (2004, p. 164-201) discute o tema mais apropriadamente. Dados os limites
metodoldgicos, de extens&o e leitura, a presente anélise segue o ponto de vista contido na obra, de que o povo brasileiro se
origina, a principio, do contato entre brancos e indios.
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Poti recebeu no batismo o nome de Antdnio Felipe Camar&o, que ilustrou na guerra
holandesa. Seus servigos foram remunerados com o foro de fidalgo, a comenda de Cristo e
0 cargo de capitdo-mor dos indios.

Martim Soares Moreno chegou a mestre de campo e foi um dos excelentes cabos
portugueses que libertaram o Brasil da invasdo holandesa. O Ceard deve honrar sua
meméria como a de um vardo prestante e seu verdadeiro fundador, pois que o primeiro
povoado a foz do rio Jaguaribe foi apenas uma tentativa frustrada.

Este é o argumento histérico da lenda; em notas especiais se indicardo alguns outros

subsidios recebidos dos cronistas do tempo...

A inser¢do do Argumento histérico apresenta um pouco do pardmetro de composi¢do de

Alencar. Sendo uma lenda, cujas raizes estariam presentes em dados factuais, o autor, depois de

provaveis leituras e pesquisas, perceptiveis pela organizacdo das informagdes - datadas,

sequenciadas e com os participantes bem situados —, ndo simplesmente faz surgir a esmo, ou ao sabor

da pura criatividade, a figura de Martim, mas assinala sua existéncia por meio de registros aos quais

parecia ter acesso — “subsidios recebidos dos cronistas do tempo”. Portanto, a personagem literaria

mimetiza, artisticamente, a figura empirica de Soares Moreno, estando ambas associadas. Assim, a

partir da hipdtese brevemente discutida nesta se¢éo, trechos do romance serdo examinados.

A lenda tem inicio com o seguinte texto:

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas frondes da carnadba;
Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do Sol nascente, perlongando
as alvas praias ensombradas de coqueiros.

Serenai verdes mares, e alisai docemente a vaga impetuosa, para que o barco aventureiro
manso resvale a flor das aguas.

[...] Um jovem guerreiro cuja tez branca ndo cora 0 sangue americano; uma crianga € um
rafeiro que viram a luz no bergo das florestas, e brincam irméos, filhos ambos da mesma
terra selvagem.

A lufada intermitente traz da praia um eco vibrante, que ressoa entre 0 marulho das vagas:
— Iracemal...

O mogo guerreiro, encostado ao mastro, leva os olhos presos na sombra fugitiva da terra; a
espagos, o olhar empanado por ténue lagrima cai sobre o jirau, onde folgam as duas
inocentes criaturas, companheiras de seu infortinio.

Nesse momento o labio arranca d’alma um agro sorriso.

Que deixara ele na terra do exilio?
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Uma histéria que me contaram nas lindas varzeas onde nasci, a calada da noite, quando a

Lua passeava no céu argenteando os campos, e a brisa rugitava nos palmares’.

A personagem central da trama, evocada no titulo, ndo aparece imediatamente nas linhas
iniciais do romance. E descrito, primeiramente, o espago onde a narrativa se desenvolvera. Contudo, a
descricdo ndo segue um padrédo comum de um escrito em prosa, pois 0s dois primeiros paragrafos —
separados por ponto-e-virgula —, tm a cadéncia ritmica, prépria @ poesia, € um poema em prosad,
passivel de ser lido como uma espécie de metafora que pode representar, dentre outras coisas, a
assimilagao do fato histérico pelo exercicio mimético, pois a objetividade, cerrada e pontual, da lugar ao
lirismo narrativo.

Note-se, nesse sentido, que o designativo, presente no titulo — Iracema: lenda do Ceara —,
aglutina a criag&o artistica e um referencial real (histérico), por meio do uso dos recursos expressivos.
A primeira esta presente no termo lenda, enquanto a segunda aparece através da locugao adjetiva do
Ceara. O lugar existe empiricamente e uma das leituras possiveis de sua origem sera revelada numa
interseccao entre fato e ficgdo, instancias que, no contexto desse romance, se separadas, prejudicaréo
a compreensdo e a literariedade do texto: “Uma historia que me contaram nas lindas varzeas onde
nasci, a calada da noite, quando a Lua passeava no céu argenteando 0s campos, e a brisa rugitava
nos palmares”.

Além da musicalidade prdpria a versos, percebe-se também outra similitude com um poema —
a presentificagdo do momento lirico —, através do uso de verbos no presente do indicativo € no

imperativo: Serenai, alisai, resvale cora, brincam, traz, ressoa. Segundo Lima (1997, p. 13):

Por sua caracterizagdo como um discurso historicamente marcado, o poema lirico € um ser
de dupla face: move-se no plano do enunciado [..] € nega esse movimento de
sucessividades, desejando deter o tempo que corre.

[...] ha no poema lirico uma manifestagdo singular do tempo, mimetizada pela propria

linguagem, que parece desconhecer a linearidade do tempo histérico.

Esse recurso, empregado no romance de Alencar, além de ser um expediente estilistico
tipicamente romantico, € responsavel por unir poesia e prosa num so corpo significativo e pode ser
visto como veiculo de questionamento sobre as fronteiras genéricas ou a aparente incomunicabilidade

entre os discursos literario e histérico.

7 ALENCAR. José de. Iracema. O. C. V. 3, p. 236-237.

& Para Moisés (2004, p. 356), que em seu Dicionario de termos Literarios explica as ideias de autores como Bernard e
Beaujour sobre o tema, 0 poema em prosa ‘“trata-se de uma ‘organizagdo de segundo grau da prosa, uma ‘forma
secundaria’ se se quiser, formando um todo completo em si, um universo fechado — um poema” (BERNARD, 1959: 430)” .
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Verifica-se, no excerto que abre o romance, que a natureza, bela, pintada com cores alegres,
aparece em certa agitacdo — o mar é bravio, 0 barco se move, a lufada é intermitente. Aparece o nome
da protagonista — Iracema — e, em seguida, a descri¢do de Martim (ainda ndo nomeado): imével no
barco que o leva, triste, pensativo, vitima de um infortinio, mirando o que vai abandonar, mas que
insiste em permanecer vivo através da lembranca da figura feminina, vocalizada pelo som do mar.

O vocativo Iracema é o apice da presentificacdo lirica, que desnuda o tempo do enredo, da
forma, da narragdo. O presente é quebrado pelos signos da dor de uma possivel auséncia: ténue
lagrima, agro sorriso. Depois deles, ha o emprego do verbo no pretérito-mais-que perfeito: deixara.
Surge o tempo da narrativa, da historia que passou, mas que é eternizada e renovada pelos meios
utilizados para construi-la.

Portanto, num mesmo espago parecem, por meio da linguagem, “duelar’ o estatico e o
dindmico; passado e presente; morte e vida; poesia e prosa; branco colonizador; indio colonizado,
sinalizando que a literatura, a lingua e a propria “Histéria” seriam frutos de diversas combinagdes
significantes e produtoras de novos sentidos. Prova disso € que entre os polos de tensdo esta a
crianga, simbolo do novo, do misto.

Iracema seria, entdo, o elemento puro, intocado, “é a virgem dos labios de mel”, cuja auséncia
traz a tona esse jogo de contrastes, pois, no momento em que ela conhece Martim e da a luz @ Moacir
(nome que significa “filho da dor”), misturando-se ao elemento outro, diferente de sua cultura, definha e
morre. Logo, inscreve-se, em sua existéncia escrita, a metafora segundo a qual a “América” —
anagrama nascido pela distor¢do, modificagdo de seu nome® —, sé é possivel gragas ao apagamento
da pureza restrita e imutavel, da univocidade, que d&o lugar a hibridizagéo, a multiplicidade.

Assim, o carater plural da nossa formagao € desnudado ndo apenas pelo que as personagens
representam ou se referem historicamente (no caso de Martim), sendo também mimetizado, através
dos recursos de linguagem escrita, que une elementos candnicos a vocabulos da lingua tupi e a
neologismos, distanciando, dessa forma, a lingua “brasileira” dos padrdes gramaticais portugueses.

Por exemplo, em nota de rodapé (O.C. V. 3, p. 237), Alencar, explica a origem do nome da
protagonista, que se resume ao seguinte esquema filoldgico: Ira — mel + Tembe - labios = Iratembe >
I[racembe > Iraceme>/racema. Em outro momento (p. 238), sobre o verbo rugitava (presente no
excerto anteriormente citado para analise), declara: “E um verbo de minha composigao para o qual

peco vénia. Filinto Elisio criou ruidar, de ruido” (ALENCAR, 1959, p. 328, grifos meus).

9 A constatagdo acerca do anagrama ndo é de minha responsabilidade. Em edigdo comentada de Iracema (Editora
Francisco Alves, 1975, p. 10, grifos do autor), Silviano Santiago comenta que “Afranio Peixoto foi talvez o primeiro que
chamou a atengao para o fato de que Iracema € o anagrama [palavra formada pela transposic&o das letras de outra palavra]
de América. Em Nogdes de historia da literatura brasileira [...] confessa, surpreendido o préprio achado: ‘Nao foi, pois, sem
emogao que descobri nessa lracema o anagrama de América, simbolo secreto do romance de Alencar que, repito, é o

poema épico definidor de nossas origens, historica, étnica e sociologicamente™.
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Esse trabalho de pesquisa e manipulagdo de dados linguisticos atende satisfatoriamente a
agenda romantica e ao projeto de construcéo literaria brasileira, defendido por Alencar. Recusando a
rigidez formal, o autor consegue configurar a narrativa de tal maneira que os componentes intra e

extraliterarios apresentam harmonia mimética. A esse respeito, declara Campos (1992, p. 131-132):

A intervencgéo da linguagem “em estado selvagem” apresentada como programa para uma
tomada de consciéncia critica do fazer poético brasileiro, rompe o0 estatuto do “monologismo
épico”. Marca-se também aqui um momento de “‘romantizagdo do epos” via linguagem,
enquanto reeducacdo do poeta brasileiro através do aprendizado do “estado da natureza”,
via escritura tupinizada. E este o momento de provocagao experimental. [Assim,] [...] Alencar

[...] se apresenta como tradutor virtual ao expor seu projeto de “experiéncia em prosa’.

Portanto, no campo do literario, a existéncia real de Martim Soares Moreno, bem como de
outros dados factuais, torna-se, de certa forma, menor ante sua importancia estética e poética. A
verdade da espago a verossimilhanga e a aparente objetividade do que foi da lugar ao lirismo do que

poderia ter sido, pois

[...] a forma artistica nunca é uma simples copia mecanica da vida social. E certo que ela
surge como espelhamento de suas tendéncias, porém possui, dentro desses limites, uma
dindmica propria, uma tendéncia prépria a veracidade ou ao distanciamento da vida.
(LUKACS, 2011, p. 135-136).

Assim, os discursos historico e literario ndo se excluem, mas se complementam, revelando-se

espagos moventes e ndo estaticos, universos tdo complexos como a narrativa que ajudam a construir.

v

O tom de transgressao/inovagdo, presente no romance, pode ser visto ndo apenas na
linguagem e nas imagens que o0 compdem, mas também na composicdo de alguns personagens. Ao se
examinar, por exemplo, o a figura histérica do indio, narrada pelo olhar de um europeu, na Carta do
Descobrimento, de Pero Vaz de Caminha, percebe-se que a visdo ali presente, de (aparente)
submisséo e estaticidade, é apresentada de forma ambigua em /racema, de modo a se afastar da
tentativa de objetividade na descrigao histérica da epistola, mas bebendo, dela, referéncias que tornem
a personagem literaria verossimil. Observe-se, comparativamente, um trecho da Carta e, em seguida,

do romance:
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Pardos, nus, sem coisa alguma que Ihes cobrisse suas vergonhas. Traziam arcos nas maos,
e suas setas. Vinham todos rijamente em dire¢do ao batel. E Nicolau Coelho Ihes fez sinal
que pousassem os arcos. E eles os depuseram. Mas ndo pdde deles haver fala nem
entendimento que aproveitasse, por 0 mar quebrar na costa. Somente arremessou-lhe um
barrete vermelho e uma carapuga de linho que levava na cabega, € um sombreiro preto. E
um deles lhe arremessou um sombreiro de penas de ave, compridas, com uma copazinha de
penas vermelhas e pardas, como de papagaio. E outro lhe deu um ramal grande de
continhas brancas, mildas que querem parecer de aljofar, as quais pegas, creio, que o
Capitdo manda a Vossa Alteza. E com isto se volveu as naus por ser tarde e ndo poder

haver deles mais fala, por causa do mar (CAMINHA, s/d, p. 2).

[...] Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da
grauna, e mais longos que seu talhe de palmeira.

O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no bosque como seu
halito perfumado.

Mais rapida que a corga selvagem, a morena virgem corria o sertdo e as matas do Ipu, onde
campeava sua guerreira tribo, da grande nagao tabajara. O pé gracil e nu, mal rogando,
alisava apenas a verde pellcia que vestia a terra com as primeiras aguas.

[...] Iracema saiu do banho: o aljéfar d’agua ainda a roreja, como a doce mangaba que corou
em manhé& de chuva. Enquanto repousa, empluma das penas do gara as flechas de seu
arco: e concerta com o sabia da mata, pousado no galho préximo, o canto agreste.

A graciosa ara, sua companheira e amiga, brinca junto dela. As vezes sobe aos ramos da
arvore e de 14 chama a virgem pelo nome; outras remexe o uru de palha matizada, onde traz
a selvagem seus perfumes, os alvos fios do crauta, as agulhas da jugara com que tece a
renda, e as tintas de que matiza o algodao.

Rumor suspeito quebra a doce harmonia da sesta [...];

Diante dela e todo a contempla-la estd um guerreiro estranho, se é guerreiro e ndo algum
mau espirito da floresta. Tem nas faces o branco das areias que bordam o mar; nos olhos o
azul triste das aguas profundas. Ignotas armas e tecidos ignotos cobrem-lhe o corpo.

Foi rapido, como o olhar, o gesto de Iracema. A flecha embebida no arco partiu. Gotas de
sangue borbulham na face do desconhecido (ALENCAR, 1959, p. 239).

Nos dois textos, tem-se acesso a demonstragdo do primeiro contato do indigena com o

colonizador; percebem-se semelhangas entre ambos, que fazem com que seja verossimil estabelecer

uma comunicag@o entre eles: os indios séo apresentados em flagrante simplicidade, em meio a

natureza, rica em cores, detalhes e formas; as duas descri¢des sédo bastante plasticas, de modo a

facilitar ao leitor a compreensdo da cena e a sua “visualizagdo”, entretanto, ha também diferengas

sutis, que serdo mostradas com o exame das duas situagoes.
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Embora o estilo da carta seja leve e fluido, traco que lembra o texto literario, o seu carater de
documento histérico faz com que a apresentagéo da situagao tenha um viés que pretende ser mais
objetivo, informativo, fotografico, voltado possivelmente a expressar, de forma mais detalhada possivel,
as caracteristicas daquela terra, de seus habitantes e suas riquezas. Note-se a profusao de sintagmas
sequenciais, separados por virgula e de periodos curtos: “Pardos, nus, sem coisa alguma que lhes
cobrisse suas vergonhas. Traziam arcos nas méaos, e suas setas. Vinham todos rijamente em dire¢ao
ao batel”.

E possivel perceber também que os indigenas de Caminha aparecem ora iméveis, ora
respondendo a comandos mecanicos, receptivos e submissos aos “descobridores”; a comunicagédo é
parca, dificultada tanto pela diferenga entre linguas quanto pelo préprio espago natural: “Mas n&o pdde
deles haver fala nem entendimento que aproveitasse, por 0 mar quebrar na costa”. Assim, o relato de
Caminha apresenta indicios de um modelo de colonizagao, cujo tom é o da submisséo, da imposi¢ao e

da aparente cordialidade (mais tarde, desfeita pelo genocidio dos povos indigenas):

Ao sairmos do batel, disse o Capitdo que seria bom irmos em direitura a cruz que estava
encostada a uma arvore, junto ao rio, a fim de ser colocada amanha, sexta-feira, e que nos
puséssemos todos de joelhos e a beijassemos para eles verem o acatamento que lhe
tinhamos. E assim fizemos. E a esses dez ou doze que & estavam, acenaram-lhes que
fizessem o mesmo; e logo foram todos beija-la.

Parece-me gente de tal inocéncia que, se nés entendéssemos a sua fala e eles a nossa,
seriam logo cristdos, visto que ndo tém nem entendem crenga alguma, segundo as
aparéncias. E portanto se os degredados que aqui hdo de ficar aprenderem bem a sua fala e
os entenderem, ndo duvido que eles, segundo a santa ten¢do de Vossa Alteza, se fardo
cristdos e hdo de crer na nossa santa fé, a qual praza a Nosso Senhor que os traga, porque
certamente esta gente é boa e de bela simplicidade. E imprimir-se-a facilmente neles
qualquer cunho que lhe quiserem dar, uma vez que Nosso Senhor Ihes deu bons corpos e

bons rostos, como a homens bons (CAMINHA, s/d, p. 9).

A carta parece captar da literatura a capacidade de construir imagens significativas,
metaféricas; o romance, por sua vez, aproveita do documento, certos parametros do modelo de nossa
formacdo. Portanto, ambas dialogam entre si de modo produtivo e satisfatorio, e chegam ao ponto
comum - a abordagem do surgimento da nag&o brasileira —, cada uma a seu modo.

Em Iracema, temos acesso a virgem, mas suas descricbes sdo feitas por meio de
comparagdes com elementos naturais, repletas de adjetivagéo, que evidenciam a estética a qual o
romance pertence, e também servem como expediente mimético para mostrar que a natureza e a

personagem s&o um sé corpo significativo. A Ara (ou Jandaia) € um dos simbolos dessa uni&o, 0 seu
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canto silvestre se funde completamente a linguagem falada: “A graciosa ara, sua companheira e amiga,
brinca junto dela. As vezes sobe aos ramos da arvore e de 14 chama a virgem pelo nome”.

Segundo Santiago (1996, p. 18, grifos do autor): “lracema é a sacerdotisa que descerra a
cortina do passado para nos mostrar 0 modelo da fundagao das futuras comunidades imaginarias do

Novo Mundo. Pretende ser a pedra fundamental do edificio da ‘brasilidade™. A leitura do romance
(comparado ao estilo de texto de Caminha) indica que a “brasilidade” fundada a partir de Iracema nao
se faz somente pela perspectiva da submissdo, mas também da agao, ao contrario do que aparece na
carta.

Iracema reage ao contato de Martim, é ativa e, sobretudo, atuante; a sua condi¢do de
passividade é alcangada, paulatinamente, apds o contato com o branco. Esse movimento de oscilagao
de comportamento pode ser lido como um simbolo da complexidade, dos discursos, historico e literario,
cujos sentidos iriam mais além do que esta materialmente escrito.

Em certa medida transgredindo com o modelo roméntico comumente esperado (mesmo que
depois volte a ele pelas imagens de amor, abnegagéo e sacrificio), Alencar ndo relega ao homem o
papel da forca e da protegdo. Iracema subverte tais posi¢oes, apresentando-se com mais iniciativa do
que Martim, uma personagem marcada por um tom de passividade e “dubiedade” (SANTIAGO, 1996,
p. 21), que entram em contradicdo com sua condigdo masculina, indicada, alias, pelo nome proprio,
que retoma Marte, o deus da guerra. No primeiro contato, o guerreiro apenas a “contempla”, enquanto

ela o fere; no capitulo XVII, a inversdo é ainda mais perceptivel:

Martim seguiu silencioso a virgem, que fugia entre as arvores como a selvagem cutia. A
tristeza Ihe roia o coragdo; mas a onda de perfumes que deixava na brisa a passagem da
formosa tabajara agulava o amor no seio do guerreiro. Seu passo era tardo, o peito lhe
ofegava.

[...] Iracema arrancou-se dos bragos que a cingiam e mais do labio que a tinha cativa:
saltando da rede como a rapida zabelé, travou das armas do esposo e levou-o através da
mata (ALENCAR, 1959, p.271-272, grifos meus).

Parece existir, pois, nessa diferenga entre as personagens, um impasse: 0 molde imaginario de
colonizagao, proposto por Alencar, s6 é possivel pelo encontro entre Iracema e Martim, mas como este
é dado a evitar conflitos ou é salvo deles pela jovem, cabe a ela proporcionar 0s meios para que 0
contato fisico acontega. Pode-se compreender a passividade de Martim como uma provavel
representacdo idealizada quanto a posicdo supostamente pacifica do colonizador no processo de

descobrimento de novos mundos:
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[...] Rumor suspeito quebra a doce harmonia da sesta. Ergue a virgem os olhos, que o sol
néo deslumbra; sua vista perturba-se.

Diante dela e todo a contempla-la estd um guerreiro estranho, se é guerreiro e ndo algum
mau espirito da floresta. Tem nas faces o branco das areias que bordam o mar; nos olhos o
azul triste das aguas profundas.

Ignotas armas e tecidos ignotos cobrem-lhe o corpo.

Foi rapido, como o olhar, o gesto de Iracema. A flecha embebida no arco partiu. Gotas de
sangue borbulham na face do desconhecido.

De primeiro impeto, a mao lesta caiu sobre a cruz da espada; mas logo

sorriu. O mogo guerreiro aprendeu na religido de sua mae, onde a mulher € simbolo de
ternura e amor. Sofreu mais d’alma que da ferida (ALENCAR, 1959, p. 239).

A perspectiva de cordialidade do estrangeiro estd representada pela passividade, ja
mencionada. Martim, imével, admira Iracema e ndo reage com violéncia, mesmo diante da tentativa de
defesa que o fere. Seguindo a conduta de cavalheiro e de homem de fé, refreia os instintos e escolhe o
siléncio e a paz. O ponto de vista “pacificador” esta também presente na carta de Caminha,
reaproximando historia e literatura, portanto.

Ao revelar o “segredo da jurema” (ALENCAR, 1959, p. 243), Iracema transgride seus cddigos
de conduta e costumes para mistura-los ao de Martim, de modo que sua identidade primeira, pura,
virgem é fragmentada, abrindo espago para a mistura entre culturas. O espago onde comungam
linearmente ser humano e natureza, aos poucos, passa a ser invadido por elementos, outrora
desconhecidos, que dificultam a ligagao inicial. Para demonstrar artisticamente essa alteragdo, o
narrador retoma a imagem da ara, agora sob outro foco, distinto do segundo capitulo: “A ard, pousada
no jirau fronteiro, alonga para sua formosa senhora os verdes tristes olhos. Desde que o guerreiro
branco pisou a terra dos tabajaras, Iracema a esqueceu” (ALENCAR, 1959, p. 254).

De acordo com Santiago (1996, p. 23-24):

Sé existe transgressdo quando ha lei [...] a mera presenga do branco no novo mundo
constréi 0 arcabougo para a transgressao dos valores autéctones que, no caso, sera referida
como de o primitivo comungar sentimentos nobres vis a vis com o colonizador. Ao amar

Martim, Iracema da adeus n&o sé aos seus, mas também e, sobretudo, a Tupa.

Isto posto, entende-se que a posse de Iracema, concebida por vias transgressoras, implica que
ela se adapte a condicdo e as vontades do amado. Agora, passa a ser submissa a ele e ndo mais
autdbnoma, pois, ao quebrar padrdes, ela perde sua posigéo de vestal, sua voz de autoridade e certo

dominio entre os seus, tornando-se subordinada, “estrangeira”
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Curvou a virgem a fronte; velando-se com as longas trangas negras que se espargiam pelo
colo, cruzando ao grémio os lindos bragos, recolheu em seu pudor. Assim o réseo cacto, que
ja desabrochou em formosa flor, cerra em botéo o seio perfumado.

[...]— O guerreiro branco sonhava, quando Tup& abandonou sua virgem. A filha do Pajé traiu
0 segredo da jurema (ALENCAR, 1959, p. 271).

Leia-se, aqui, a subordinacdo dos colonizados ao colonizador, em que a coerc¢do real,
conseguida, ou pela catequizagdo imposta ou pela forga, é retomada lirica e romanticamente, no
ambito literario, sob forma de amor que, porém, ndo é compensador e sim marcado pelo signo de
continuos sacrificios. Nos dois expedientes, portanto, ha imposi¢éo, ainda que na literatura ela seja, de
certo modo, alegorizada.

Os ideais de nagdo pura e costumes recebidos naturalmente sdo também transgredidos
através da postura de Martim, pois, ao contrario de Iracema, ele nédo recebe de forma submissa os
costumes aborigenes. Esta sempre dividido entre as saudades de suas raizes portuguesas e o “Novo
Mundo” representado pela india. O equilibrio entre esses opostos, bem como uma felicidade
passageira, s6 sdo encontrados, no momento em que vé, naquele espaco, os dois locus conciliados —
0 novo e o patriarcal.

O representante dessa tentativa de conciliagédo é Poti que “esperava o momento de morrer
defendendo 0 amigo”, pois “[...] Poti e seu irmao sé tém uma vida” (ALENCAR, 1959, p. 272-273). De
acordo com Santiago (1996, p. 29), a presenca dessa personagem relembra as posigdes de amigo, pai
e homem (de familia) que cabem a Martim, pois ao retomar “os valores pregados pelo sistema
patriarcal brasileiro, Poti expressa possivelmente a filosofia de vida do romancista”.

Esse conjunto de informagdes pode vir a oferecer uma chave de interpretagdo: mesmo que em
Iracema seja possivel depreender, um processo de formagéo brasileira, pautado numa tentativa de
conciliagdo, as raizes daquele sdo hibridas, assim como a linguagem e a literatura brasileira, propostas
por Alencar. Nelas, ha a mesclagem de culturas distintas em que o colonizado tem que se adaptar
ainda que sofra — 0 nascimento de Moacir, sua amamentagéo e a morte de sua mae sao contundentes
e sombrias imagens dessa condicdo —, cabendo ao colonizador, apenas impor suas tradigdes e
crengas, num tom de proposta salvifica. O batismo de Poti marca a inser¢éo deste no “mundo” de
Martim, mas o contrario ndo é verdadeiro. A conversdo do branco € apenas corporal, ndo animica, e,
por isso, promove uma satisfagao fugaz. O jovem é chamado de Coatiabo ou aquele que ¢ pintado, sua

tupinizacdo é marcada, pois, por um mascaramento de carater temporario:
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Foi costume da raga, filha de Tupa, que o guerreiro trouxesse no corpo as cores de sua
nagao.

Tragavam em principio negras riscas sobre o corpo, a semelhanga do pélo do coati, de onde
procedeu o nome dessa arte da pintura guerreira. Depois variaram as cores, € muitos

guerreiros costumavam escrever 0s emblemas de seus feitos (ALENCAR, 1959, p. 286).

Mais uma vez, histérico e literario dialogam, sob diferentes modos de narrar: enquanto, por
exemplo, a escrita de Caminha traria, segundo uma acepgdo genérica do discurso historiografico, o
produto da historia, de certo modo, fotografado instantaneamente — a passividade dos indios ante os
ardis dos portugueses dé indicios de seu futuro subjugamento, o que condiciona nossa formagéo -,
Alencar mimetiza poeticamente o caminho que condicionou esse processo. A jungdo dessas duas
areas de conhecimento, respeitadas as diferencas, traz resultados proficuos, como a analise, presente
nestas linhas, procurou mostrar.

Assim, em Iracema, José Alencar, por meio da ficcionalizagdo mimética do discurso histérico,
usa referenciais deste para, reaproveitando-os como material artistico, repensa-los e renova-los por
meio da escrita que, nesse movimento, acaba por tornar o texto literario, instigante, inovador e

inesgotavel!
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