CARTA PARA PAULO FREIRE

RESUMO

Nesta carta, estabelecemos um didlogo tedrico com o educador popular brasileiro
Paulo Freire, relacionando os nossos estudos acerca do siléncio na arte com o
silénciamento cultural no Brasil, e experimentando a cartografia epistolar como
epistemologia e metodologia de Pesquisa Performativa.
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LETTER TO PAULO FREIRE

ABSTRACT

In this letter, we establish a theoretical dialogue with the Brazilian popular educator
Paulo Freire, relating our studies on silence in art with cultural silence in Brazil, and
experimenting epistolary cartography as an epistemology and methodology of
Performative Research.
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Carta para Paulo Freire
Morgana Barbosa Gomes

Caro mestre,

Escrevemos esta carta como se fosse uma performance académica com os seus desafios
estruturais. Antes mesmo da leitura do seu livro Educacio como prética da liberdade', ja haviamos
encontrado as suas escrituras, através do livro Pedagogia da Autonomia’. Também tivemos noticias das
suas Cartas a Guiné-Bissau®, Cartas para Cristina: reflexdes sobre minha vida e minha praxis*, e Professora,
sim, tia ndo: cartas a quem ousa ensinar”.

O que impulsionou esta carta, contudo, foi uma questdo ainda mais peculiar, a saber, a
problematizacdo acerca do siléncio, na perspectiva das artes. A declaracido de nosso interesse acerca do
siléncio, seja como experiéncia - como performance ou como linguagem - tem nos levado a todo tipo de
imputacdes a esse respeito, como nos alertara a filésofa norte-americana Susan Sontag, no ensaio A estética
do Siléncio®, bem como as opinides adversas acerca desse tema, no senso comum. Nio poderfamos nos
furtar, como pesquisadoras do siléncio, aparentemente mais polémico do que dialdgico, ao estado de
escuta proporcionado pela sua prépria experiéncia, denominada como tal.

Chamou nossa atencao, contudo, a constante leitura feita da palavra “siléncio” por “silenciamento”,
nos meios em que transitamos. A analogia imediata entre essas duas palavras diferentes, feita pelas pessoas
com quem conversamos em diversos circulos sociais, nos leva a desconfiar de que nao sabemos o que é
o siléncio em si, apenas a experiéncia do silenciamento como imposicao, quando gostarfamos que pudesse
ser uma liberdade de escolha. Se iniciamos a nossa tese epistolar, por ora denominada Epistolas Profanas:
performances dos siléncios manifestos, com esta carta para vocg, € por termos escutado a formulacao da
sua denuincia a cultura do silenciamento colonial e das suas consideracdes sobre a sociedade brasileira, até
hoje em transicao, bem como sobre a inexperiéncia democratica do nosso pais. Compreendemos que as
suas escrituras acerca disso justificam e fundamentam as imputacdes outrora mencionadas, em nossa
cultura, e partiremos disso para respondé-las na medida que nos cabe.

Gostarfamos, ainda, que esta carta fosse lida como um meio para tratar o siléncio, como uma arte
menor, tal como nos sugeriu Leandro Konder’, e ainda, como uma carta publica desde as suas intencoes,

tal como as correspondéncias entre Goethe e Schiller®, através das quais esses poetas compuseram uma

| FREIRE, Paulo. A sociedade brasileira em transicdo e Sociedade Fechada e Inexperiéncia democratica. In: Educagdo como
pratica da liberdade. Paz e Terra. Rio de Janeiro: 1999.

2 FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessérios a pratica educativa. Paz e Terra. Rio de Janeiro: 2002.

3 FREIRE, Paulo. Cartas a Guiné-Bissau: registros de uma experiéncia em processo. Paz e Terra. Rio de Janeiro: 1978.

4 FREIRE, Paulo. Cartas a Cristina: Reflexiones sobre mi vida Y mi trabajo. Paz e terra. Rio de Janeiro: 2008.

5 FREIRE, Paulo. Professora sim, tia ndo: cartas a quem ousa ensinar. Olhos d’dgua. Sdo Paulo: 1997.

6 SONTAG, Susan. A estética do siléncio. In: A vontade radical. Schwarcz. Sdo Paulo: 1987.

7 Cf. KONDER, Leandro. Para ler cartas. In: As artes da palavra: elementos para uma poética marxista. Bitempo Editorial. Sdo
Paulo: 2005.

8 Cf. GOETHE, SHILLER. Correspondéncias. Org. Cavalcante C. Hedra. Sao Paulo: 2010.
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critica literdria, a partir das experiéncias compartilhadas de seus processos de escrita e das epistolas como
género de arte.

A experiéncia silenciosa, que parece nos lancar para dentro de ndés mesmas, em um primeiro
momento, para as vozes interiores dos nossos pensamentos, como no estado primario da meditacdo
budista, pode, ainda, nos levar para além desse lugar, desde as dimensdes das paisagens aos ruidos do
mundo. Supomos que os aspectos estranhamente relacionais do siléncio ndo deixam, pois, de recorrer a
condicao ontoldgica da humanidade, de mulheres e homens como seres que estao com o mundo, e nao
apenas nele, dadas as conotacdes de pluralidade, transcendéncia, criticidade, consequéncia e
temporalidade das relagdes sociais, por vocé mencionadas. A investigacdo acerca do siléncio na arte, a
partir de uma experiéncia de escuta, nos levara, assim, a uma conexao com diversos outros temas, na
medida em que expandimos a rede dos nossos pensamentos que atravessam diversos campos do
conhecimento.

Gostarfamos de retomar o seu pensamento acerca do silenciamento da cultura colonial, na
sociedade brasileira, em que vocé observa a transicao entre uma “sociedade fechada” e uma “sociedade
aberta”. Vocé afirma que a abertura da sociedade brasileira fechada, escravocrata e reflexa de uma
economia cujo centro de decisdo lhe era externo e cuja engrenagem fora primeiro, a exploracao de
matérias-primas, depois, a industrializagdo e o éxodo rural, leia-se, o subdesenvolvimento urbano, definira
a transicao como condigao histérica do pals, entre as suas fases colonial, imperial e republicana, frente as
quais teriam se colocado forcas tanto reacionarias quanto progressistas. O povo brasileiro que, em sua
opinido, sequer existia, teria emergido nessa sociedade de transito, cuja condicao lhe exigiria um processo
de conscientizacdo e de criticidade, por vias da aprendizagem, donde os seus esforcos no ambito da
educacgdo popular.

No entanto, a emergéncia de um povo na sociedade brasileira em transito, por meio de
instrumentos basicos como a educacao, teria tido como reagao das forcas dominantes o desenvolvimento
de politicas tutelares e assistencialistas que, como vocé bem colocou, retiram das pessoas a sua
responsabilidade e poder de decisao, bem como a sua vocagao natural de serem sujeitos sociais € nao
objetos, levando a massificacao que tanto serve ao consumo capitalista, quanto as manobras eleitorais, e
para cuja constituicio colaboraram mais tarde, os apelos da grande midia nacional, como meio de
alienagdo. O assistencialismo seria, em sua opinido, uma espécie de violéncia politica, devido as suas

caracterfsticas antidialégicas'® que teriam imposto ao povo brasileiro um mutismo e uma imobilidade

9 Freire se refere a conceitos de Karl Popper.

10 “Nao hd, realmente, como se possa pensar em dialogacdo com a estrutura do grande dominio, com o tipo de economia
que o caracteriza, marcadamente autdrquico. A dialogacdo implica uma mentalidade que nao floresce em dreas fechadas,
autarquizadas. Estas, pelo contrario, constituem um clima ideal para o antididlogo. Para a verticalizagdo das imposicoes. Para a
énfase e robudez dos senhores. Para o mandonismo.” FREIRE, (data?) p., 77.
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nacionais, ao contrario dos anseios radicais para solu¢des encontradas com o povo e ndo para ou sobre
ele.

A esse estado, por vocé denominado consciéncia intransitiva, como uma limitacdo na esfera das
apreensdes humanas se sucederia uma consciéncia transitiva, ainda que ingénua, dada a simplicidade na
interpretacdo dos problemas e, por fim, aquilo que vocé propde como uma transitividade critica, que seria
possivel, a partir de uma educacdo dialogal e ativa, voltada para a responsabilidades social e politica, e
caracterizada pela profundidade na interpretacio dos problemas''. Vocé define a criticidade, por sua vez,
Como uma apropriacao crescente pelo ser humano de sua posicao no contexto, resultado de um “trabalho
pedagdgico critico, apoiado em condigdes histdricas propicias”. Vocé cita, ainda, a recessao politica da
sociedade brasileira em transicdo, através do golpe de Estado, em 1964, que viria a interromper, inclusive,
o Plano Nacional de Alfabetizacdo, programado, sobretudo, a partir da eficiéncia do seu método de ensino,
dentre outras arbitrariedades empreendidas pelo regime militar que acabara por evidenciar a inexperiéncia
democratica do pals.

Retomemos os seus argumentos para a elucidagao da nossa inexperiéncia democratica, desde o
perfodo colonial, devido a auséncia de condi¢des para um comportamento participante, seja pela auséncia
de um autogoverno, pela falta de interesse dos colonizadores em uma civilizagdo brasileira, ou pela
inexisténcia de integracao entre a coldnia e a metrépole, bem como de vivéncia comunitaria, dadas as
grandes extensdes de terra e os nlcleos fechados de convivéncia familiar e suas fronteiras patrimoniais,
que se tornaram a base da individualidade burguesa e da familia colonial brasileira, agora criticadas pelos
movimentos dos géneros minoritarios. Vocé afirma que nessas condicdes se consolidaram as solugdes
paternalistas e o mutismo brasileiro, que nao seria determinado apenas pela inexisténcia de respostas, mas
por respostas sem teor critico, em que a comunicagao fora feita através de comunicados. Como estratégias
de silenciamento colonial, vocé cita, também, as repressdes as manifestacdes culturais dos africanos
escravizados e dos indios massacrados (as quais acrescentamos, das africanas e das indias estupradas), cujos
resquicios enfrentamos ainda hoje, através de preconceitos e intolerancias religiosas.

Reconhecemos a atualidade do seu pensamento frente a crise politica e econémica que vivemos,
neste exato momento, bem como as solucdes impostas por forcas reaciondrias, que expressam, nao
apenas, a violéncia como um sintoma social da nossa histéria, mas também a fragilidade de um estado
democratico, no Brasil neocolonial.

As suas palavras tornaram-se fundamentais em nossa investigacado. Nao ha argumentos que

justifiquem o siléncio do outro, sendo por vontade prépria. O siléncio que escutamos em nossa cultura

|| “Esta posicao transitivamente critica implica numa retomada a matriz verdadeira da democracia. Daf ser esta transitividade
critica caracteristica dos auténticos regimes democraticos e corresponder a formas de vida altamente permedveis,
interrogadoras, inquietas e dialogais, em oposicdo as formas de vida “mudas”, quietas e discursivas, das fases rigidas e
militarmente autoritarias.” Idem, p. 70.
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nos faz lamentar a cultura que temos. Ao tratarmos do siléncio na arte, portanto, de um siléncio
expressivo, do modo como ele € elaborado através da linguagem, observamos uma fissura na propria
relacdo entre esses lugares onde buscamos localiza-lo, ou seja, entre a arte e a cultura. Se para o cineasta
franco-suico Jean-Luc Godard, a cultura é a regra e a arte é a excecdo'’, e se nos parece haver uma
possibilidade de experiéncia social do siléncio, no ambito das artes, cabe-nos refletir, entdo, sobre o lugar
da arte em nossa cultura, bem como sobre de que arte e de que cultura estamos tratando, o que implica
questdes inerentes ndo apenas a forma e ao conteldo da arte mas, também, aos meios de producio e de
circulagao cultural.

Pierre Bordieu e Alain Darbel'* abordam o paradoxo dos museus como espacos ao mesmo tempo
publicos e restritos as elites ditas cultas das sociedades, bem como a questao do gosto como consequéncia
de um cultivo, ressaltando a relagdao entre a cultura e a educacao, a dimensao consciente da arte e a razao
inerente aos afetos produzidos por ela. A selecao social implicita no piblico das instituicdes de arte, cultura
e educacdo, bem como o desenvolvimento histérico das sociedades, seria determinada por fatores
econdmicos, segundo a filosofia politica cldssica. Em uma ampliagdo da perspectiva do capital material,
determinado for fatores monetarios, para os capitais cultural e simbdlico, adquiridos pelo conhecimento,
pela representacdo social e pela complexidade das relagdes de poder nas sociedades, Bordieu & Darbel
estabelecem uma relagdo entre os gostos das pessoas de diferentes classes sociais e os seus estilos de vida,
através do conceito de habitus como principio de todas as praticas, definido por eles como um sistema de
disposicdes duraveis e transferiveis que exprime, sob a forma de preferéncias sistematicas, as necessidades
objetivas das quais ele é o produto. Para esses pensadores, a aptidao para a disposicao estética funcionaria
sob um modo de conhecimento cujo saber ndo implicaria necessariamente uma pratica correspondente,
definindo-se, também, por um distanciamento entre as necessidades imediatas da sobrevivéncia e a
liberdade de uma vida estilizada, bem como entre os grupos sociais e as vanguardas artisticas.

Se a universalidade das imagens museoldgicas nao anula a singularidade da artista ou do publico, a
quem ¢é possivel tal experiéncia! Se o gosto formado pelo poder aquisitivo faz da arte nos espacos
institucionais privilégio de um publico restrito, quando nao especializado, declaramos a urgéncia por uma
arte que nao apenas possa alcangar um publico diverso, mas que rompa com essa fronteira entre a artista
e o publico, e com a nocao de uma arte espetacular para expectadores passivos, ganhando outras
dimensdes quando se aproximam do cotidiano, como em determinadas performances artisticas e culturais.

Aqui encontramos mais um termo comum em nosso pensamento: a interferéncia. Vocé afirma

que o ser humano ndo se reduz a dimensdo bioldgica da natureza, ressaltando a dimensao criadora da

12 Cf. GODARD. Jean-Luc. Je Vous Salue, Saravejo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HREHVYi8KZI. Acessado em 20 de Mar¢o de 2016.
|3 Cf. BORDIEU, Pierre; DARBEL, Alain. Apresentacdo e O ar do tempo. In: O amor pela arte. EDUSP. Sao Paulo: 2003.
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cultura, e, com isso, o seu poder de interferéncia no mundo, a partir da sua capacidade de integracdo ao
contexto, por sua vez definida como o resultado da capacidade de ajustar-se a realidade acrescida da de
transforma-la, cuja nota fundamental é a criticidade. Diferente da adaptagdo caracteristica dos outros
animais, a integracao do ser humano como sujeito cultural implicaria um conceito ativo inerente a condicao
da humanidade.

Enquanto vocé considera a cultura como uma interferéncia do ser humano no contexto em que
vive, de maneira indiscriminada, trazemos as especificidades das interferéncias artisticas'*, para os estudos
culturais. Se a interferéncia da cultura como regra nao nos foi suficiente, dadas as nossas condi¢des culturais
por vocé mesmo criticadas, a interferéncia da arte na cultura é a excecao que desejamos. A expressao do
siléncio na arte, a que nos referimos, foi elaborada por artistas europeus, em diversas linguagens, como
Virginia Woolf, na literatura inglesa; Ingmar Bergman, no cinema sueco; Samuel Beckett, no teatro irlandés;
Pina Bausch, na danca alema e John Cage, na musica norte-americana. Na literatura brasileira, pudemos
escutar algumas escritoras como Hilda Hilst, em Roteiro do Siléncio'®, Lya Luft, em O siléncio dos
amantes'® e Clarice Lispector, no conto Siléncio'’, entre outras manifestacdes nas diversas linguagens da
arte contemporanea.

Nao nos referimos, contudo, ao siléncio como condi¢do de fruicdo artistica nos museus, nas
galerias, nos teatros, nas bibliotecas e nos demais espacos sacralizados do saber ou da arte, mas de uma
experiéncia elaborada esteticamente e compartilhada em espacos nada silenciosos como as ruas das
cidades em que habitamos, através de performances artisticas.

Se a nossa investigacao acerca do siléncio na arte e as nossas performances artisticas silenciosas
oriundas de estudos prético-tedricos, bem como de processos criativos compartilhados com pessoas
interessadas, tém produzido tanto incbmodo nos espacos-tempos onde atuamos, desconfiamos que isso
se deve ao fato de o siléncio na arte tornar ainda mais evidente os ruidos da cultura. Ha algo de denudncia
que emerge como causa e efeito do siléncio que perseguimos e estaremos atentas aos gritos que vém a
tona, a partir dessa investigacao, a propdsito dessa poesia com a qual fomos contempladas, em sala de

aula.

Das palavras... e do siléncio

Amo as palavras...

|4 Denominamos interferéncias artisticas o que se chama intervencdes urbanas, nos circuitos da arte contemporanea e do
mercado cultural. Ambas as expressoes se referem as performances artisticas que instauram, com as suas poéticas micropoliticas,
novas relacdes com as temporalidades e espacialidades nos cotidianos das cidades, especialmente nas ruas.

|5 HILST, Hilda. Roteiro do Siléncio. Editora Anhambi S.A. Sdo Paulo: 1959.

6 LUFT, Lya. O Siléncio dos amantes. Ed. Record. Rio de Janeiro: 2008.

|7 LISPECTOR, Clarice. Siléncio. Disponivel em http://claricelispector.blogspot.com/2007/12/sincio.html, acessado em 04 de
fevereiro de 2019.
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Pelo seu cheiro, por seu gosto.
Por suas cores, nuances e pelo poder de dizer(em).
Amo pela possibilidade de “junto com” as palavras criar asas!
Amo, ainda mais, porque “ndo é no siléncio que nds” - homens e mulheres, mulheres e homens, seres
humanos — nos fizemos!
No entanto, o siléncio grita — mas ndo cala! Pode ser mais ensurdecedor que o trovao ou que uma
explosao!

O siléncio grita bem mais do que um milhdo de palavras!'®

Receba o0s nossos cumprimentos,

Morgana Poiesis

I8 Poesia do professor Marcio Penna Corte Real, por ocasido da disciplina Arte, Cultura, Estética oferecida por ele no
Programa de Pds-Graduagao Interdisciplinar em Performances Culturais (UFG), em 2015.
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