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Resumo: O presente artigo surgiu a partir do desenvolvimento do documentério intitulado
“Entrelinhas: Tecendo as Memorias do Pontal”. A finalidade do filme é a documentacgédo
audiovisual das memodrias individual e coletiva dos moradores do bairro do Pontal da Barra,
localizado em Maceid, com foco em suas manifestaces artistico-culturais e dinamicas de
vida. Utilizando da técnica de etnografia visual, pelo meio audiovisual, os diretores extrairam
depoimentos dos entrevistados sobre os temas pertinentes - Assim, utilizou-se o cinema como
meio para a preservacdo da memoria cultural de uma populagéo. O trabalho em questdo tem
também como objetivo relatar a experiéncia e as impressdes obtidas pelos diretores a partir do
contato com os entrevistados durante a execucédo das filmagens.
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Documenting Pontal da Barra:

Preserving a People’s Cultural Collective Memory

Abstract: The following paper was developed after the production of the documentary
entitled “Entrelinhas: Tecendo as Memorias do Pontal”. The movie aims to document the
individual and collective memories of the inhabitants of Pontal da Barra, a region located in
the city of Maceid, Alagoas, Brazil. It tries to shed light upon the artistic and cultural
manifestations that are part of the way of life of the people which were studied. By using the
visual ethnographical technique of producing video diaries, the directors obtained testimonials
about the themes relevant to the project from those who were interviewed. Thus, cinema was
used as a means to preserve the cultural memory of a population. The present work has also as
its objective to relate the experiences and impressions acquired by the directors through the
conduction of the filming process.

Key-words: cinema, visual anthropology, etnography, pontal da barra, cultural collective
memory.



Introducéo:

Localizado no extremo sul de Maceio, o bairro do Pontal da Barra se desenvolveu em
uma faixa de terra situada entre o complexo lagunar Mundad-Manguaba e o Oceano
Atlantico, estendendo-se até o encontro entre as guas doces e salgadas. Tal configuragéo
hidrografica favoreceu o surgimento de ecossistemas ricos em peixes, crustaceos e outros
tipos de vida aquatica. Por sua vez, essa abundancia de alimento e recursos naturais estimulou
- a partir do século XVII - o estabelecimento de uma populacdo no local, composta
majoritariamente de pescadores-coletores e suas familias. De acordo com Adriana Manhas, et
al.,

Vieira (1996) afirma que o nucleo original [...] remonta a uma comunidade de
pescadores representantes de uma so familia [...]. Santana apud Vieira (1996) data as
primeiras referéncias do bairro ainda em 1792, com a notificagdo de trinta
edificagdes na localidade (MANHAS, et. al., 2009, p. 3).

Nesse contexto, instituiu-se a divisdo do trabalho usual para a época, em que o homem
toma o papel de provedor da familia e a mulher, dentro de seu papel de dona-de-casa e mée,
desenvolve os trabalhos domesticos - entre eles, o bordado. Inicialmente, tais bordados ndo
tinham caracteristicas que os diferenciassem dos tradicionais. Entretanto, a partir da
observacao do processo de construcao das redes de pesca e tarrafas, as mulheres do Pontal da
Barra adaptaram sua técnica e criaram o tipo de bordado que veio a ser conhecido como Filé
(PACHECO, 2011, p. 1) - caracterizado principalmente por pontos que derivam de e se
assemelham aos usados na producdo das redes dos pescadores, e pela combinacdo em uma

mesma peca de pontos diferentes (figura 1).

Apesar de condi¢bes que permitiam a subsisténcia de sua populagdo, o fato de o
povoado do Pontal da Barra se localizar em uma éarea relativamente isolada de centros
urbanos fez com que suas condicBes sociais sofressem poucas alteracdes até a chegada do
século XX*. Enquanto a cidade de Macei6 — cujo centro dista apenas 4 km do atual bairro do
Pontal — se desenvolvia, o Bairro do Pontal ainda se encontrava pouco habitado e sem energia

elétrica.

! SANTOS, Neide, SANTOS, Angelita Lisboa. Entrelinhas: Tecendo as Memérias do Pontal. Entrevista
concedida a Renata Menezes e Bernardo Constant.
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Segundo Neide Santos, moradora do Pontal h& 78 anos, em sua infancia e adolescéncia,
0 acesso ao bairro era dificil até mesmo para carrocas, o que foi um empecilho para a
integracéo de seus moradores & capital, e vice-versa®. De fato, algumas habitantes mais velhas
do local rememoram um tempo em que, embora ja houvesse a comercializacdo do Filé, bem
como dos pescados obtidos por seus maridos, era necessario deslocar-se até o porto de Maceid
para vender os produtos aos turistas, pois esses Ultimos ndo costumavam fazer o caminho

inverso.

A partir da década de 1950, entretanto, inicia-se um processo de desenvolvimento que
atinge o bairro do Pontal. Vinte anos depois, 0s turistas passam a frequentar o local e
fomentar a producéo e venda de artesanato, que passa a figurar como atividade econémica téo

importante quanto a pesca para seus habitantes.

No ano de 1976 - a época, o Pontal da Barra ja se encontrava integrado a cidade de
Macei6 como um de seus bairros - com a instalacdo de um parque industrial administrado pela
empresa Salgema Indlstrias Quimicas, houve impacto ambiental consideravel no local.

Dizem Adriana Manhas, et al., que

Na época da implantacdo, a Salgema causou um grande impacto para o seu entorno,
principalmente por ter sido implantada em éarea de preservacdo e de muita
instabilidade, uma restinga que possui uma vegetacdo propria, formada por dunas e
terracos, agravado pela construgdo da ponte [Divaldo Suruagy] e do terminal para
escoamento dos produtos (MANHAS, et. al., 2009, p. 6).

Somente quando Fernando Collor de Mello ocupou o governo do estado houve
investimento pablico no sentido de recuperar o local da degradacéo causada pela instalacdo da
Salgema. Nesse periodo, o Pontal da Barra foi alvo de estudo Instituto do Patriménio
Histdrico-Artistico Nacional e, ap6s o término desse, foi tombado como patriménio historico
nacional em 1988°. A partir dai, iniciou-se o processo de expansdo do bairro, com a
construcdo de casas em direcdo a praia e a ocupagdo da orla lagunar — atualmente, essas
ultimas sdo utilizadas tanto como residéncias quanto como lojas por seus donos, que

costumam comercializar artesanato feito no local, com destaque para o Filé (figuras 2 e 3).

2 SANTOS, Neide. Entrelinhas: Tecendo as Memdrias do Pontal. Entrevista concedida a Renata Menezes e
Bernardo Constant.

¥ BRASIL. Decreto DEC. 33.225, de 14 de novembro de 88. Homologa a resolucéo do Conselho Estadual de
Cultura que aprova o tombamento do Pontal da Barra. Disponivel em: <http://www.cultura.al.gov.br/politicas-e-
acoes/patrimonio-historico/bens-tombados/decretos/DEC.%20N0%2033.225%20PONTAL%20DA%20BAR
RA.pdf>. Acesso em: 02 set. 2013.



O Cinema como Instrumento da Etnografia

Com o objetivo de documentar o0 modo de vida dos habitantes do Pontal a partir de suas
atividades econémicas primordiais (pesca e bordados), foi iniciada a constru¢do do curta-
metragem “Entrelinhas: Tecendo as Memdrias do Pontal”, seguindo a metodologia proposta
pela antropologia visual, em que as expressoes culturais de um dado povo sdo registradas em
fotografias ou videos para enriquecer o campo da pesquisa, que antes estava limitado ao relato

escrito feito no caderno de notas do antropdlogo.

Segundo as classificacdes de Claudine de France®, o documentéario que originou o
presente artigo seria um exemplar de “filme de exploracdo”, conquanto os autores buscaram
utilizar o cinema como meio para registrar sua pesquisa e como suporte para as observacoes

realizadas.

Sobre a relevancia da antropologia visual se posiciona Recuero quando diz que o uso da
fotografia — e, por consequéncia, da filmagem - facilita a compreensdo dos fendmenos
socioculturais analisados, especialmente considerando que de outro modo esses seriam
somente descritos por meio da palavra (RECUERO, 2006, p. 1-3). No mesmo sentido, diz

Etienne Samain que

O que Margaret Mead [...] intuia na época, é que chegava 0 momento onde néo
bastaria “falar e discursar” em torno do homem, apenas “descrevendo-o0”. Haver-se-

9 EERNT3

ia de “mostra-lo”, “expd-lo”, “torna-lo visivel” para melhor conhecé-lo, sendo a
objetividade de tal empreendimento ndo mais ameagada pelo “visor” da camara [sic]
do que pelo “caderno de campo” do antropologo (SAMAIN, 1995, p. 25).

No caso do Pontal da Barra, esse registro audiovisual é primordial, principalmente para
apresentacdo do bordado Filé e suas caracteristicas (cores, pontos) e do bairro como um todo,
ja que entender a organizacdo espacial (construcdes, localizacdo) é fundamental para
compreender a dindmica de sua populacao.

Por sua vez, essa dindmica s6 pode ser registrada a partir de da presenca continuada dos

autores no local, que propiciou uma maior abertura dos habitantes do Pontal para que esses

* De acordo com José da Silva Ribeiro, de France divide os filmes etnograficos entre “de exposicio” e “de
exploragdo”, definidos a partir da metodologia adotada para sua realizagdo. Os filmes de exposicdo tém
elementos de sua producdo definidos anteriormente a prépria execucdo, enquanto os de exploragdo utilizam o
cinema como meio para realizar a pesquisa e documentacéo.
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dessem depoimentos sobre suas vidas e atividades. Esse € 0 processo denominado por de

France como “insercdo profunda”. Nas palavras da autora,

Quando um processo exploratdrio é iniciado, a insercdo ndo cessa com 0s primeiros
registros; ela se prolonga muito além do instante, certamente decisivo, em que o
cineasta Vvé-se plenamente autorizado a filmar aqueles que observa. Este
prolongamento da insercdo apoia-se no dialogo gestual durante o qual as pessoas
filmadas encenam suas prdprias atividades diante da camera, e no didlogo verbal que
se instaura entre cineasta e protagonistas no momento do exame em grupo da
imagem, entre dois periodos de registro (FRANCE apud FREIRE, 2007, p. 18).

No inicio, ndo havia um critério estabelecido para escolha dos personagens, e 0S
pesquisadores abordavam as pessoas que estavam sentadas a porta de suas casas — costume
ainda presente no bairro. Nas idas subsequentes ao local, houve uma maior familiarizacdo dos
habitantes do Pontal com a presenca dos pesquisadores, estabeleceram-se relacdes de
confianca que possibilitaram ndo somente a coleta de depoimentos mais longos e detalhados,
mas também indicacdes de outros individuos para entrevistar, gerando uma rede de contatos

relevante para o documentario.

Entretanto, apesar de ter sido possivel aos autores realizar tal insercdo profunda entre os
moradores do Pontal, houve dificuldades pontuais na realizacdo do documentario, tipicas do
processo antropologico e enfatizadas pelo emprego do audiovisual. Entre o acanhamento de
certos entrevistados diante da camera e as dificuldades de captacdo de audio em outros
momentos, alguns depoimentos resultaram infrutiferos, no sentido de documentar plenamente

0s objetos de analise ou de viabilizar a exibicdo dos registros ao publico.

A Memoria Cultural Coletiva dos Habitantes do Pontal da Barra

O documentario compde-se basicamente de falas alternadas dos entrevistados sobre
temas diversos — a histéria do Pontal da Barra e de suas vidas no local, seu cotidiano, o
desenvolvimento do bairro, suas atividades e manifestagcbes culturais, entre outros. Os
depoimentos foram obtidos com o minimo de interferéncia dos pesquisadores, que optaram
por essa forma de trabalho para evitar as limitacOes a expressdo dos entrevistados que podem
ser impostas pelo método do questionario. Vale ressaltar que os pesquisadores escolheram

entrevistar os moradores mais antigos para melhor compreender o0s processos de



transformacdo que o bairro sofreu ao longo do tempo e para ter acesso as memorias
individuais que compdem o coletivo. Entremeados aos depoimentos, € feita narracdo que

expde os temas a serem tratados e ressalta pontos de interesse para a anélise.

Primeiramente, aborda-se a relacéo afetiva com o Pontal nutrida por seus moradores. Os
mais velhos em especial expressam firme vontade de permanecer no local onde viveram
durante toda a vida. Inicia-se entéo o estabelecimento de uma identidade entre os habitantes e
0 bairro, devido ndo somente aos recursos para a sobrevivéncia que la existem, mas também a
uma genuina afinidade que sentem os entrevistados por seu local de moradia. Essa afinidade
explica-se em parte pelas historias de vida de cada um, o segundo tema explorado no filme. A
maioria dos entrevistados relaciona fatos de sua vida diretamente as vivéncias do bairro, o que

ressalta mais uma vez a relevancia do local para esses individuos.

O terceiro tépico tratado no documentario é relativo ao Filé, seus modos de fazer, a
relevancia dele para as bordadeiras e suas familias e a transmissdo dessa arte entre as
geragOes. E possivel constatar a partir dos depoimentos que o Filé vem se modernizando, seja
na técnica, seja na comercializacdo. Além de serem criados novos pontos e desenhos ao longo
do tempo, recentemente vem se quebrando o tabu de que 0 homem néo faz o bordado. Varios
depoimentos apontam para o interesse que eles tém tido em aprender e perpetuar a arte. Além
disso, os entrevistados sdo unanimes em apontar o fazer do Filé como uma forma de terapia
ocupacional, a qual eles se voltam em seus momentos de relaxamento ou recolhimento em
suas casas. Mesmo que os habitantes mais novos venham diversificando suas atividades

profissionais, as horas vagas ainda sdo ocupadas com o bordado.

Assim como o Filé, a pesca também é uma tradicdo do Pontal, passada de pai para filho.
Mas ndo somente as técnicas e locais para a pesca sdo ensinados — também o fazer das redes e

tarrafas é transmitido.

Conclusao:

A producgdo do documentario permitiu visualizar ndo somente que as tradigdes estdo
vivas no Pontal, mas também que os moradores tém consciéncia da relevancia dessas

tradicOes e da necessidade de manté-las. Isso se reflete nos reforgos recentes para registrar o



selo de origem do Filé e nos cursos realizados no local com o intuito de capacitar as

vendedoras de artesanato.

Apesar disso, foi possivel também observar a existéncia de certas discrepancias entre o
que foi chamado de “novo” ¢ “velho” Pontal. Enquanto 0 novo Pontal comegou a surgir
apenas com os investimentos realizados apds o tombamento do bairro e hoje em dia consiste
principalmente numa &rea comercial, cujos residentes em sua maioria se ocupam mais com a
revenda de artesanato, ao inves de produzir o que comercializam, o velho Pontal ndo tem lojas
e concentra principalmente os moradores mais antigos — o que pode ser observado pelas

construcdes do local.

Os moradores do velho Pontal, responsaveis por apontar essas discrepancias, expressam
descontentamento em relacdo ao deslocamento do eixo comercial do bairro, 0 que passou a
negligencia-los e desvalorizar seus produtos, que muitas vezes sdo revendidos em lojas

vizinhas as suas casas por valores muito mais altos do que eles obtém com a venda.

Apesar de tudo, observa-se uma tendéncia de melhora nas condigdes sociais do bairro,
pois mesmo os habitantes do velho Pontal relatam uma evolucdo em relacdo as ultimas

décadas, e creem que esse processo nao acabou.



AnNexos:

Figura 1 - Detalhes das caracteristicas do Filé.

Figura 2 — Frame de gravacéo realizada no Pontal mostrando fachadas de resid

/lojas de

éncias

A

artesanato.



Figura 3 — Interior de residéncia/loja de artesanato do Pontal, com produtos em exposicao.
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