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RESUMO

A linguagem cinematografica eficiente se utiliza, atualmente, de principios que a permitem
ser estruturada tecnicamente de duas maneiras diferentes: o cinema tradicional, feito em
pelicula e o cinema digital, produzido através de aparatos tecnoldgicos recentes, sempre na
intencdo de manter o espectador imerso na narrativa do filme. Assim, faz-se necessario
entender, quais os impactos sofridos pela linguagem cinematografica na era digital. O
presente texto tem o intuito de identificar o caminho percorrido pelo cinema até chegar a era
digital, vislumbrando os impactos pelos quais passara a linguagem nessa fase de transicéo,
considerando-se 0 processo de digitalizacdo, que se tornou um novo nicho do mercado
cinematogréfico. Para isso, foi feita uma pesquisa qualitativa, bibliografica de natureza
exploratoria/descritiva em livros, artigos e documentos on-line, constatando-se que essa
linguagem mudara no decorrer dos anos, porém de forma lenta e gradativa.

Palavras-chave: Linguagem Cinematogréfica. Era Digital. Industrializacéo.

AUDIOVISUAL.: silent film to digital

ABSTRACT

Film language is used efficiently at present principles that allow it to be technically structured
in two different ways: traditional cinema, made on film and digital cinema, produced by
recent technological devices, always intending to keep the viewer immersed in the narrative
the film. Thus, it is necessary to understand the impacts suffered by the language of cinema in
the digital age. This paper aims to identify the evolutionary path of the film until the digital
age, seeing the impact the language through which you during this transition phase,
considering the process of scanning that has become a new market niche film .. For this we
made a qualitative research literature an exploratory / descriptive in books, articles and online
documents, noting that this language will change over the years, but slowly and gradually

Keywords: Language Film. Digital Age. Industrialization.
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1. INTRODUGCAO

Independente de onde va o ser humano moderno, ele sempre sera atingido por
imagens, seja no cinema, na televisdo, nos quadrinhos, na internet, entre outros. No cinema,
no entanto, € mais comum que se tenha discussdes sobre a narrativa do filme (trama, roteiro),
do que a linguagem de planos e enquadramentos utilizados nos filmes de maneira a envolver
0s espectadores nessa trama.

Essa técnica envolve toda a parte de pré-producdo, producdo e po6s-producdo de um
filme, em fases como: decupacdo de roteiro (identificacdo de posicionamento de camera),
planos e enquadramentos, edicdo linear ou ndo-linear. Todo esse trabalho de comunicacdo em
uma linguagem imagética € pouco percebido e interpretado pela maioria das pessoas. 1sso
acontece geralmente com um pequeno grupo de cineastas, pesquisadores e interessados em
cinema, seja como arte, seja como fonte de recursos financeiros. Assim, é de fundamental
importancia que estes pesquisadores e produtores, bem como os espectadores percebam que
essa linguagem cinematogréafica ira sofrer impactos ao longo do tempo, por isso torna-se
necessario entender quais impactos serdo esses.

Pretende-se através deste texto, esclarecer como a narrativa feita com aparatos digitais,
ao empregar alguns dispositivos como cameras digitais, celulares, tablets; por exemplo, com
planos e enquadramentos mais apropriados para esses aparelhos e edi¢do ndo linear, pode
estabelecer uma linguagem tdo importante e envolvente quanto uma boa estoria.

A partir dessa perspectiva tornou-se interessante tracar os caminhos percorridos pelo
cinema até chegar a era digital, identificando o periodo de transicdo pelo qual vem passando
neste inicio do século XXI, sem deixar de analisar a natureza industrial envolta em todas as
mudangas ocorridas.

Para isso é importante entender qual a linguagem empregada pelo cinema até chegar a
fase digital. Como também, entender quais as etapas de producéo de um filme e o porqué de
ocorrer essas mudancas de linguagem.

Novas discussdes estdo sendo feitas a respeito do que vira a ser 0 cinema na era
digital. Seu futuro traz a necessidade de atualizacdo e adequacdo aos novos meios € NOvos

publicos.
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O tema escolhido €, portanto, de fundamental importancia para a continuidade dessas
novas discussdes em prol do desenvolvimento da técnica digital no cinema. Dessa forma,
através da pesquisa qualitativa de natureza exploratdria, foram feitos levantamentos e analises
bibliograficos em livros, documentos on-line e em artigos, teses e dissertacdes publicadas em
lingua portuguesa, com o objetivo de auxiliar no contexto tedrico deste artigo.

Com isso, tenta-se entender como funciona a producgdo digital do cinema, suas
facilidades e dificuldades. Ao se comparar com 0s meios analdgicos, percebe-se sempre a veia
comercial de todas as mudancas dos meios de producdo cinematograficos. A partir disso,
pretende-se abrir caminhos, numa nova perspectiva, para uma melhor compreenséo da

narrativa cinematografica digital.

2. BREVE HISTORICO

J4

Segundo Alves (2010), o termo “audiovisual” ¢é resultado da justaposi¢do dos termos
“audio” e “visual” e refere-se a tudo aquilo que é relativo ao uso simultaneo de sons e
imagens, sendo possivel a captacdo e difusdo destes elementos, tornando-os assim
indissociaveis.

No entanto, pode-se entendé-lo como duas possibilidades: na primeira, é possivel
encarar 0 audio e o visual como duas coisas diferentes que promovem a comunicacdo em
meios distintos (um aparelho que s6 reproduz audio e outro que sé reproduz imagens) e a
segunda, é a de encard-los como termos unidos originando outro produto, através da
percepcéo simultadnea do som e da imagem (som e imagem reproduzidos simultaneamente em
um unico aparelho).

Cebrian (1995, p. 54) denomina o audiovisual pleno como “[...] um sistema no qual
ndo é possivel examinar em separado cada um dos componentes se ndo quisermos destruir o
sentido que transmitem. Uma comunicacao sintética que pode ser percebida ao mesmo tempo
pelos olhos e ouvidos.” Ou seja, 0 audiovisual é o produto da soma de dois fatores,
possibilitando como resultado, uma arte, no caso especifico desse estudo, 0 cinema.

O audiovisual, apesar de ser algo antigo, é conceitualmente, uma nova tendéncia no
ramo da comunicagdo. Essa maneira de se comunicar surge nos primordios da humanidade,
com a necessidade do homem pre-historico de desenhar nas paredes das cavernas, as suas

aventuras diarias de caca a animais, a principio fazendo uso apenas do recurso imagético.
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Por que o homem pré-historico se aventurava nos fundos mais indspitos e
perigosos de cavernas escuras quando pretendia pintar? Por que seus
desenhos apresentam caracteristicas de superposicdo de formas, que os
tornam tdo estranhos e confusos? Hoje, os cientistas que se dedicam ao
estudo da cultura do periodo magdalenense ndo tém davidas: nossos
antepassados iam as cavernas para fazer sesses de ‘cinema’ e assistir a elas.
Muitas das imagens encontradas nas paredes de Altamira, Lascaux ou Font-
de-Gaume foram gravadas em relevo na rocha e os seus sulcos pintados
com cores variadas. A medida que o observador se locomove nas trevas da
caverna, a luz de sua ténue lanterna ilumina e obscurece parte dos
desenhos: algumas linhas se sobressaem nas sombras. Entdo, é possivel
perceber que, em determinadas posi¢cdes, Vvé-se uma determinada
configuracdo do animal representado (por exemplo, um ibex com a cabega
dirigida para a frente), ao passo que, em outras posic¢oes, vé-se configuracdo
diferente do mesmo animal (por exemplo, o ibex com a cabega voltada para
trds). E assim, a medida que o observador caminha perante as figuras
parietais, elas parecem se movimentar em relacdo a ele ( o ibex em questao
vira a cabeca para trds, ao perceber a aproximagdo do homem) e toda
caverna parece se agitar em imagens animadas. Ou seja, o artista do
Paleolitico tinha o instrumento do pintor, mas os olhos e a mente do
cineasta. Numa palavra, eles ja faziam cinema underground (WATCHEL
apud MACHADO, 2008, p. 13-14).

Sendo assim, € possivel afirmar que o cinema surge como uma maneira natural de
expressao humana e vai se desenvolvendo até ser considerada, no século XX, a sétima arte.
Arte que engloba todas as seis inventadas anteriormente, porém sem desmerecer nenhuma

delas.

3. DESENVOLVIMENTO DO CINEMA
3.1. Cinema Mudo

Logo que surgiu o cinema, os filmes ndo possuiam som sincronico a imagem, esses
eram produzidos durante a exibicdo das cenas que eram tecnicamente apresentadas em
tomadas unicas, geralmente com a camera posicionada de maneira diagonal a estoria filmada,
que duravam pouquissimos minutos.

Os filmes contavam fatos corriqueiros, por isso, muitos historiadores como Ismail
Xavier e Airlindo Machado, em suas analises afirmam que os primeiros filmes da Historia do
Cinema eram demasiadamente teatrais. Os cenarios eram bastante simples, com pouco espago
para deslocamento de atores de maneira que a camera estatica pudesse mostrar em plano
conjunto o corpo inteiro dos personagens e uma parte do cenario.

No que consistia exatamente a 'confusdo’ dos primeiros filmes? Para

entender isso, é preciso fazer um exame daquilo que é chamado - um tanto
pejorativamente - de o quadro primitivo. Os filmes que se pode considerar
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mais tipicos do primeiro periodo eram compostos de uma série de quadros
autbnomos, que correspondiam, por sua vez, mais ou menos, aos ‘atos’ do
teatro, separados uns dos outros por cartelas em que se lia o titulo do
guadro seguinte. A camera em geral ndo se movia; ela estava sempre fixa e
a uma certa distancia da cena, de modo a abragad-la por inteiro, num
recorte que hoje chamariamos de ‘plano geral’. Seu eixo Gtico era frontal,
perpendicular ao cendrio, correspondendo ao ponto de vista cativo de um
espectador sentado mais ou menos no meio de uma sala de teatro, ponto de
vista que Georges Sadoul identifica como o do cavalheiro da platéia, que vé
a cena por inteiro, desde a ab6bada até a rampa, e cuja localizacdo ideal faz
dirigirem-se as linhas de fuga a um ponto no fundo meio do cenario. As
entradas e as saidas dos atores eram laterais, como no teatro. Também como
no teatro, era o deslocamento do ator para dentro ou para fora do cenéario
gue compunha o quadro e ndo 0s movimentos de cdmera, por enguanto,
pouco significativos. A nocdo de montagem ainda ndo havia sido
assimilada: mudava-se de cena apenas quando a acdo seguinte deveria se
passar num outro espago ou num outro tempo, estando isso devidamente
explicado nos intertitulos ou comentado pelo conferencista no momento da
projecdo. Sendo funcdo das cartelas de intertitulos separar as cenas e
anunciar o quadro seguinte, elas nunca eram colocadas em plena duracgdo de
um ‘plano’: basta recordar que, num filme de Porter, inovador em outros
aspectos - The ex-convict (1904) -, a frase "That man saved my life"
("Aquele homem salvou minha vida™) aparece muito antes de a crianga
que a pronuncia entrar em cena. portanto, a passagem de um ‘plano’ a
outro (mas ainda ndo sdo ‘planos’ no sentido em que hoje se entende o
termo) ndo pode ser considerada uma montagem, mas, como nota Sadoul
(1948, p. 142), um truque utilizado como er.satz da mudanga de cena no
teatro. Estamos no terreno da ‘fotografia animada’, ou como se dizia na
época: motion pictures (quadros em movimento) entre 0S americanos e
tableaux vivants (quadros vivos) entre os franceses (MACHADO, 2008, p.
92-93).

Os filmes eram exibidos de forma diferenciada aos dias atuais, ndo havia grandes salas

de cinema e nem grandes publicos. Um exemplo disso é a primeira exibicdo de filme feita

pelos irmaos Lumiere:

Esta projecdo aconteceu em saldo no subsolo de um café do boulevard des
Capucines. Antes da Primeira Guerra Mundial, os Grandes Boulevards
eram o centro da vida mundana em Paris. Este Saléo indiano era um lugar
decorado que se podia alugar para festas familiares ou para qualquer
outro uso. O pai Lumiéere o tinha, pois, alugado. Havia trinta e trés
assentos de madeira dourada e um dispositivo que era rarissimo na época.
Em um dos pequenos lados da sala retangular estava instalado um projetor
movido a manivela por um operador e, do outro, uma tela estava
estendida. Este dispositivo continua sendo o modelo da sala de cinema e
isto apesar de todas as variacGes trazidas & decoracdo ou ao conforto.
Tirando o fato de que a sala ndo era destinada para tal uso, assim, durante
seus cinco primeiros anos de existéncia, o cinema foi na realidade um
invasor. JEANCOLAS, 2004, p. 2).
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Apo6s algum tempo o cinema ganhou o status de industrial, aumentando um pouco a
duracdo dos filmes e possuindo assim uma maior organizacdo de producdo, pds-producédo e
exibicdo dos mesmos.

O cinema aos poucos se organizou de forma industrial, estabelecendo uma
especializacdo da vérias etapas de producdo e exibicdo de filmes, que
passaram a ser mais compridos, atingindo cerca de 15 minutos. A figura do
produtor, hoje indispensavel numa producdo cinematografica, surgiu neste
periodo de transi¢do do primeiro cinema. Nesta fase, podemos perceber o
desenvolvimento das técnicas de filmagem, atuacdo, iluminacdo e

enquadramento, no sentido de tornar a narragdo mais clara para o
espectador. (CAMPOS, 2009).

Em seguida, o recurso de som foi inserido as producgdes fazendo com que o cinema
passasse por uma fase de transicao, até que se adaptasse ao cinema sonoro. Essa transicéo é

claramente, uma consequéncia da revolucao industrial que estava acontecendo na época.

3.2. Cinema Sonoro

O cinema passou de uma fase muda, para atingir um novo nivel, em que a imagem é
sincronizada ao som dentro do proprio filme, a peca cinematografica que deu inicio a essa
fase foi “ O cantor de jazz”, 1929. “Em 1929, com a criacdo de uma tecnologia capaz de
adicionar som sincronizado aos filmes (até entdo chamados de ‘mudos’), a linguagem
cinematogréfica estabeleceu sua forma definitiva.” (GERBASE, 2003, p. 19).

Essa tecnologia vem como uma importante inovacdo para a Histéria do Cinema.
Gerbase (2003, p. 33) menciona que “veio conferir realismo, despertar emocdo, comentar a
acao e ajudar a contar a historia.” Assim sendo, percebe-se 0 grau de importancia que o
surgimento do som trouxe para o cinema.

Tamanha mudanca, ndo aconteceu de forma répida e eficaz. Houve por parte de muitos
artistas, certa rejeicdo ao novo formato. O som no cinema representava mais que apenas
acrescentar voz e musica as estorias, era mudar todo o estilo de direcdo, producdo, atuacao de
um filme. No entanto o maior argumento para tal evolucéo foi que o homem sempre viveu

rodeado de sons e imagens, por gue ndo, o cinema partilhar da mesma esséncia?

O homem, desde que é homem, circula num ambiente de quatro dimensdes
espacotemporais: comprimento, largura, profundidade e tempo. Ou,
simplificando, o0 homem experimenta um mundo 3D temporal. Poderia
permanecer sempre nele, caso ndo desenvolvesse sua capacidade de
imaginacdo, que Flusser define como ‘a capacidade de fazer e decifrar
imagens’ (1998, p. 27). Ainda nos tempos das cavernas, 0 homem usou esta
capacidade para desenhar animais — talvez com objetivos pragmaticos, e
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ndo artisticos — inaugurando assim a era das imagens (GERBASE, 2003, p.
70).

Com o passar do tempo, esse novo jeito de produzir cinema foi se tornando cada vez
mais forte e eficiente.A producdo cinematografica s6 fez crescer e tornar-se ainda mais
voltada para os fins industriais, nada mais coerente, afinal o0 mundo acabava de passar por
uma revolucgdo industrial, onde o capitalismo é a mola mestre de todas as situagdes. O cinema
precisava do encanto do som para sobreviver as mudancas sociais, sendo assim, fazer filmes
sonoros foi um grande passo na magia do cinema, como menciona Edgar Morin.

[...] o cinema sonoro subverte o equilibrio entre real e irreal estabelecido
pelo cinema mudo. A verdade concreta dos ruidos, a precisdo e as nuangas
das palavras, se ainda estdo em parte contrabalancadas pela magia das
vozes, do canto e da musica, como veremos, determinam também um clima

realista. Dai, ali&s, o desprezo dos cineastas pela nova invengdo que, a seus
olhos, tirava do filme o seu encanto... (MORIN, 1989, p.11)

O som evolui tanto no cinema, que em seu inicio, apenas acompanhava a exibicao dos
filmes, depois foram introduzidos alguns sons no proprio filme, até que esses passaram a ter
trilha sonora, efeitos especiais, dando ao som, sua devida importancia na sétima arte. Assim,
foi possivel juntar som e imagem em uma Unica peca cinematografica, abrindo o caminho

para a construcdo de uma linguagem.

4. LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

O cinema ndo pode se dissociar da tecnologia. A cada avanco tecnoldgico ocorre
também uma inovagdo artistica, o que torna possivel uma nova organizacdo de sons e
imagens. Essa linguagem interliga tempo e espago, 0 que possibilita enxerga-lo como
substituto da realidade natural.

O cinema [...] em que pese a sua consonancia profunda com a realidade do
século XX, manteve uma relagdo apenas intermitente com 0 moderno nesse
aspecto, e isso se deve, sem davida, as duas vidas, ou identidades, distintas
por que estava (como Orlando de Virgina Woolf) destinado a passar,
sucessivamente: a primeira, o periodo do cinema mudo, em que uma certa
fusdo entre a audiéncia de massa, o formal e 0 modernista provou ser viavel
(com solugdes e formas que ndo somos mais capazes de entender dada
nossa peculiar amnésia histérica); e a segunda, o periodo sonoro, vindo
entdo como a dominéncia de formas de cultura de massa (e comercial)
com que o médium teve que se haver até poder reinventar, outra vez, mas de
um modo novo, as formas do moderno, com os grandes autores dos anos 50
— Hitchcock, Bergman, Kurosawa, Fellini. (JAMESON, 2002, p. 92, apud
GERBASE 2003, p. 19).
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Assim sendo, o audiovisual é nada mais que um signo linguistico, ou seja, um objeto
que tem um determinado significado para um determinado significante. O signo linguistico do
audiovisual pode subdividir-se em trés grupos:

a) Signos Audiovisuais - produzidos pela combinacdo de significantes
percepcionados pelo ouvido e pela visdo. As imagens e 0s sons constituem
o significante; b) Signos Visuais - produzidos por significantes captados

pela visdo: pictdricos, graficos, imagens e c¢) Signos Auditivos - produzidos
por significantes apreendidos pelo ouvido. (CEBRIAN, 1995, p. 308)

Ou seja, isso quer dizer que o audiovisual é composto por todos 0s signos que sdo
percebidos pelos olhos e ouvidos e tudo que os relacionam. Todo esse sistema signico
representa uma linguagem — a linguagem cinematografica. Tal linguagem se expressa atraves
da forma como se conta uma narrativa, pode-se por assim dizer, portanto, que 0 mais
importante em um filme, ndo é a estoria que ele conta, mas como ele conta essa estoria.

H4, sem davida, uma linguagem do cinema, que surge no final do século
XIX e atravessa todo século XX com grande vitalidade, tanto que, em varios
momentos, intelectuais e pensadores chegaram a dizer que a ancestral
literatura perdera seu ‘status’ de grande contadora de historias para a ‘nova

e excitante’ narrativa cinematografica, nascida ja na era mediatica.
(GERBASE, 2003, p.19)

Para se trabalhar com cinema é de fundamental importancia entender o que é
linguagem cinematogréfica e como utiliza-la para envolver os espectadores em determinadas
narrativas. E possivel sequir uma tendéncia — estilo de linguagem jé existente — ou criar uma
nova, pois a linguagem nada mais é que a composicdo de muitos elementos e muitas nuancias
sintetizadas em uma narrativa. ( Coutinho, 2005).

“Nos mais de cem anos de existéncia do cinema, certamente a arte se desenvolveu a
partir experiéncias nas diversas areas técnicas, seja fotografia, som, camera, lentes, filmes e
mais recentemente, o cinema pés-produzido e distribuido digitalmente.” (LIMA, 2008). No
inicio do cinema a Linguagem usada era basicamente a camera parada, posicionada frontal ou
diagonal a cena filmada, como ja foi dito neste artigo anteriormente. No decorrer do tempo,
surgiram VAarios movimentos cinematograficos que marcaram época com suas inovacoes de
linguagem. Para o olhar moderno, os filmes do primeiro cinema parecem anomalias. Camera
imovel e distante dos personagens indestintos que praticam acfes confusas. (COSTA, in
BENTES, 2007, p.16).

Dessa forma o cinema passou a ser apresentado com uma linguagem especifica, com

seus planos e enquadramentos que juntos da composicao imagética constroem a atmosfera de
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um filme. Griffith foi um dos primeiros cineastas a produzirem filmes com uma linguagem
que viria a ser chamada futuramente de linguagem cinematografica em definitivo. Seu filme
Intolerancia (1916) trouxe planos conjuntos dos atores — enquadrar 0S personagens a partir
dos joelhos até a cabeca — e muitos close-up — enquadrar apenas o0 rosto do personagem de
forma a ocupar toda a tela de projecéo.

“Com o passar dos anos, uma linguagem totalmente nova seria desenvolvida por esses
e outros tantos cineastas e teoricos, tanto em termos visuais, quanto na montagem e
sonorizagdo formando o que se chama de narrativa visual.” (LIMA, 2008). Foram tantos os
enquadramentos e planos usados na producdo de filmes que o publico acabou por se
acostumar a assisti-los sem que houvesse a necessidade de um explicador, pessoa que ficava
ao lado da tela de projecdo explicando todo o filme durante o desenrolar da estdria.
(CARRIERE, 2006).

Novos enquadramentos foram criados, os filmes ficaram cada vez mais enriquecidos e
bem produzidos. Como também passaram a ter planos mais elaborados, 0s quais provocam no
espectador uma maior imersdo na trama, mantendo-o “preso” até o fim do filme. Atualmente,
na era digital, com sons em canais multiplos e imagens de alta resolucdo ainda se usa o
aprendizado passado por aqueles cineastas no caminho evolutivo pela qual sempre passou a
linguagem das narrativas audiovisuais.

Desde que deu-se inicio a era digital, o cinema passou por algumas modificacdes. A
linguagem sofreu alteracdes, apesar de ainda ser essencial ter o conhecimento anterior sobre
como transmitir uma mensagem nessa arte. As mudancas comegam a principio, pelo aparelho
utilizado para filmar: desde cadmeras de celulares, maquinas digitais, até super cameras que
filmam em HD ou em trés dimensoes.

A partir da inser¢do dos celulares na producdo audiovisual é possivel afirmar que o
cinema se tornou mais democratico e eficaz. Segundo Mantovani (2006), sdo alteradas as
I6gicas da circulacdo do audiovisual de “um para muitos” para “muitos para muitos”. Sem
contar que o modo de producdo atraves de celulares é completamente diferente. Trata=se
basicamente de camera na mé&o, videos curtos em sua maioria, com bastante ruido e
geralmente com baixa qualidade de imagem.

O cinema torna assim, uma pratica social, utilizando dos recursos da linguagem e se
firmando presente na vida de milhdes de pessoas, que junto aos personagens compartilham
alegrias, tristezas e outras variadas emogdes. A nova maneira de se produzir um filme é feita

com uso da informética, empregando os mais diversos aparatos tecnolégicos digitais.
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E importante destacar também, que muitos cineastas preferem produzir e pds-produzir
filmes com aparatos digitais ndo s6 pela sua facilidade em trabalhar, a leveza dos aparelhos, a
facilidade em utilizar tais maquinas, mas principalmente seu custo beneficio. Cinema digital é
mais barato que cinema em pelicula.O digital trard de volta e com muito mais forca o cinema
autoral, a volta do original, tudo mais acessivel, &gil e barato. (GERBASE, 2003). Tudo isso
indica que a linguagem vem sofrendo e ainda sofrerad muitos impactos.

O cinema movel possui planos e enquadramentos diferentes, como também o0s
filmes em trés dimensdes (3D) deverdo ser produzidos com cameras diferentes e exibidos de
forma diferentes , apesar de que ainda hoje sdo necessarios Oculos para o0s espectadores
durante a exibicdo dos filmes.

Isso torna o audiovisual uma arte extremamente rentavel, sendo uma das maiores
fontes de entretenimento e lucro de toda sociedade mundial, e por ter se tornado uma
industria, houve a necessidade de pensar em seu futuro. Muitos estudiosos do assunto
especulam sobre um possivel caminho para esta arte de juntar sons e imagens em movimento,
portanto, questiona-se o que esperar do audiovisual.

E inegavel que, a partir das possibilidades proporcionadas pela producdo digital, nos
ultimos anos, 0 cinema tornou-se bastante acessivel a um ndmero maior de pessoas que 0
queiram produzir. Nao se faz necessario o uso de cameras enormes e pesadas, juntamente com
rolos intermindveis de negativos para se fazer um filme, basta inicialmente, uma camera
digital e muito podera se produzir, o que pode ser considerado uma grande revolucéo.

A dualidade do assunto parece ser resumida na seguinte frase dita por Mike Figgis e
mencionada por Florence (2008): o cinema estd mudando tdo rapidamente, tanto para pior
quanto para melhor, que inevitavelmente esta recriando a si mesmo e sua linguagem.. Isso
indica que o cinema esta em um periodo de transicao.

N&o se pode negar que, na verdade o futuro do audiovisual € uma incdgnita. A cada dia
surgem novas tecnologias como o cinema em 3D que em sua mais recente aplicacdo, a partir
do filme Avatar (2009) tem se provado uma nova fonte de lucros, despertando o interesse da
industria cinematografica: [...] as previsdes dos numeros de lancamento para exibicdes
tridimensionais sdo crescentes, a PIXAR, a DISNEY, a DREAMWORKS ja se pronunciaram,
afirmando que todos os seus futuros langamentos serdo neste formato. (ASSIS, 2009, p. 176).

Assim, existe grande possibilidade de um futuro instigante para o cinema. A grande
velocidade com que tudo acontece leva a facilidade de producao e exibicdo da arte feita, como

por exemplo, fazer bons filmes, curtas ou ndo através de uma simples cadmera de celular.
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5. CINEMA NA ERA DIGITAL

Pode-se discutir sobre quais impactos o digital trara para a industria cinematografica
nas principais etapas de um filme, em termos de pré-producdo, producdo e pos-producgdo. Esse
novo modelo de se fazer filmes tem, intrinseco, varias vantagens sobre o modo tradicional,
algumas delas sdo: as informacGes sdo bem mais flexiveis que a maneira anterior, as midias
digitais armazenam mais conteddo e ndo perdem a qualidade com o tempo ou com
transmissdo do produto, ao contrério da pelicula.

O cinema digital afeta diretamente as trés fases de um filme, sendo assim, faz-se
necessario um melhor entendimento das mesmas. Na producéo de filmes em video, a imagem
e a linguagem deverao sofrer modificagdes em relacdo a fita em pelicula. Filmes feitos para
dispositivos mdveis, como celulares e tablets, por exemplo, terdo que usar planos mais
fechados e closes, pois, planos mais abertos (caracteristicos do cinema tradicional) podem
deixar detalhes da imagem praticamente invisiveis em telas menores. Produtores e cineastas
deverdo esta atentos para isso. Porém o cinema digital reduz custos e, este fato viabiliza a
producdo cinematogréafica, principalmente em mercados com menos recursos financeiros,
como o brasileiro. Assim, o mundo do cinema ndo se limita somente a aqueles que tém
recursos para grandes producdes, pois com um baixo orcamento pode-se fazer um bom filme.

Durante o processo de pos-producdo, ou seja, edicdo de filme, a era digital também
trouxe novidades: no lugar da tradicional moviola, usa-se computadores com programas de
edicdo, simples ou mais sofisticados, — a chamada ilha de edi¢cdo — seja quais forem, eles
garantem uma edicao bem sucedida. Este processo também barateia o custo de um filme.

Num futuro préximo, maquinas como o Avid, boas para se manipular a
dimensdo sequencial horizontal, vdo se fundir com maquinas de efeitos
especiais, como a Inferno, que sdo boas para se manipular a dimenséo
vertical simultdnea. Havera consequéncias imprevisiveis - sera que o editor
vai dar conta disso tudo? Ou o trabalho sera dividido em duas equipes, uma

vertical e uma horizontal? (MURCH,
2004, p. 135 - 136)

Todo esse sistema digital acaba por trazer uma nova linha de profissionais para o
mercado. O aperfeicoamento e o conhecimento da engenharia tecnoldgica por profissionais
especializados em fotografia digital, designers, diretores de arte, operadores de softwares,
entre outros, se faz necessario para o funcionamento adequado dos equipamentos que
viabilizam a producéo filmica. Tudo isso alimenta a economia da inddstria cultural, afirmando

ainda mais o cunho comercial da era digital.
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Em termos de distribuicdo de produtos, o cinema digital mostra que a arte
cinematogréfica fica bem mais democratica: os filmes ndo sdo exibidos apenas em salas
fechadas a custos elevados, existem produtos, por exemplo, feitos de celular para celular ou
reproduzidos apenas na internet, ou seja, ha varias possibilidades de exibicdo dos filmes,
tornando o cinema ainda mais proximo do publico alvo.

Ainda assim, na maioria das cidades, apenas sdo encontradas salas de cinema
multiplex, dentro de shoppings center, com poucas salas de exibicéo e reservando apenas uma
ou duas salas para exibir filmes com tecnologia 3D. Esse quadro demonstra que ainda sdo
insuficientes os lugares de exibicdo de filmes com essa tecnologia e um maior nimero de
ambientes faz-se necessario, por isso a era digital tornou-se demasiadamente importante neste
ponto.” Os filmes no formato ficam por um maior tempo em cartaz, chegando a dobrar o
prazo de permanéncia, uma Unica sala com equipamento 3D em um multiplex, mostrar-se-a
insuficiente. (ASSIS, 2009, p. 176).

E inegavel que a era digital viabiliza a indUstria cinematografica. E possivel afirmar
que j& é hora de migrar para producdo digital, no entanto esta mudanca requer tempo e
cuidado. Seja qual for o meio utilizado para se produzir filmes — pelicula ou digital — a

esséncia do cinema, em curto prazo, nao vai mudar.

6. CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com o que foi explanado no texto, percebe-se que o conhecimento de
linguagem cinematogréafica digital — juntamente com o usado no cinema de pelicula — é
importante para aqueles que querem contar uma historia, além dos dialogos, mas associada,
também, a tecnologia e a imagem com seus enquadramentos da tela de cinema.

O cinema digital hoje é uma via comercialmente possivel e financeiramente viavel.
Cada vez mais tecnologias, como a alta definicéo e a interatividade o tornam mais interessante
para o espectador. Percebe-se, também, no decorrer do texto que existem novas possibilidades
de producdo cinematografica com a era digital, além de novos meios de distribuicdo, como a
internet. Isso faz do cinema uma arte bastante rentavel.

E de suma importancia que se entenda de linguagem cinematogréfica, para que o
expectador deixe-se levar apenas pela narrativa, entregando-se completamente a estoria
contada. Atraves da analise feita neste texto, comprende-se que a linguagem cinematogréafica
sofre grandes impactos nessa fase de transicdo pela qual atravessa o cinema neste inicio de

século XXI.
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Muda a linguagem, muda o publico, ou a maneira desse publico assistir aos filmes.
Tudo isso considerando-se a natureza econdmica de todas as mudancas e também a facilidade
que ela trard para a industria e os produtores.

N&o se pretende com este texto, fechar qualquer questdo sobre linguagem e cinema
digital, pois o conhecimento humano encontra-se sempre em evolu¢do podendo mudar tudo
que aqui foi dito. Como mencionado no decorrer da leitura, ndo h& como definir o que vira no
futuro préximo do audiovisual, quem dird distante: “Nenhum manual de gramatica
cinematogréafica — estética, pratica ou comercial — sobrevive a um periodo superior a dez anos.
Tudo desmonta constantemente e volta a se reagrupar.” (CARRIERE, 2006, p. 30). Espera-se
que este texto sirva de base para novos estudos e aprofundamentos em relacdo ao tema

exposto.
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