Latitude | v. 15, n. 2| pp. 55-69 | jul./dez., 2021 | ISSN: 2179-5428

LATITUDE
REVISTA

Volume 15, n. 2, jul./dez. 2021

ISSN: 2179-5428

O vestir como impulso criativo das mudancas politicas: uma

mescla perigosa.

To dress as a creative impulse for political changes: a

Caterina Cucinotta
NOVA Universidade de Lisboa
E-mail:
caterinacucinotta@fcsh.unl.pt

Catarina Patricio
Investigadora integrada no
CICANT e professora auxiliar
na Escola de Comunicacio,
Arquitectura, Artes e
Tecnologias da Informagéo da
Universidade Luséfona de
Humanidades e Tecnologias.
Doutora em Ciéncias da
Comunicagdo pela Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de
Lisboa (FCSH-UNL).

E-mail:
catarinapatricioleitaol4@gmai
l.com

dangerous mix.

Resumo

No dia 6 de janeiro, o assalto ao Capitélio americano
na cidade de Washington deixou muitas
perplexidades, ndo s6 ao nivel politico, mas também
e, sobretudo, ao nivel sociocultural. A
espetacularizacao deste evento materializou-se no
corpo re-vestido de um dos assaltantes, o qual tomou
a posse da iniciativa como lider indiscutivel desta
acdo reivindicatéria. Com este artigo pretende-se
reflexionar a maneira como a moda, na sua forte
ligacdo com a midia, pode influenciar a sociedade e a
maneira de vestir das pessoas. A relacdo
corpo/vestuario/politica é aprofundada através de
certas formas de vestir, que parecem expressar
opinides politicas e performances sociais.
Palavras-chaves: Moda; Politica; Performance;
Corpo revestido.

Abstract

On January 6th, the assault on the U.S. Capitol in the
city of Washington left many perplexed, not only on
the political level but also and above all on the
sociocultural level. The spectacularization of this
event materialized in the re-dressed body of one of
the robbers, who took possession of the initiative as
the undisputed leader of this vindicatory action.
With this article we intend to reflect and discover the
way fashion in its strong connection with the media
can influence society and the way people dress. The
relationship body/ clothing/politics is deepened
through certain ways of dressing that seems to
express political opinions and social performances.
Keywords: Fashion; Politics; Performance; Clothes.
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Introducao

O assalto ao Capitélio, em 6 de janeiro de 2021, fol um acontecimento que, na
sua grandeza e monstruosidade produziu, do ponto de vista sociocultural e sécio-
visual, uma série de reflexdes que partem da politica e fluem para a moda. Uma certa
porcéo da sociedade contemporanea no novo milénio, cada vez mais habituada a nao
aprofundar conceitos, raizes e discursos, depende fortemente da web para colmatar
duvidas e preocupacéoes. Se, depois do 11 de Setembro de 2001, se vive na incerteza e
1mponderabilidade do futuro, “o ataque” ao Capitélio mostra-nos um resumo do que
aconteceu neste século XXI, através nado s6 dos gestos dos manifestantes, mas
também e, sobretudo, por meio da visualidade dos seus outfits. Uma semana apds o
assalto, o investigador e professor italiano Adriano D'Aloia analisou o “patchwork
desarticulado” com o qual Jake Angeli simbolicamente liderou a revoltal, reiterando
como a simbiose entre a Moda e a Midia se constitui como um impulso criativo para
compreender a paisagem urbana antropoldgica contemporanea.

No presente artigo tomamos essas reflexées como ponto de partida, procurando
a relacéo entre o corpo revestido com o conceito de paisagem e espaco urbano de onde
essa figura desponta. E um debate assente na construcdo do corpo enquanto
protagonista, mas ja nao apenas vestido, e sim revestido, nas suas multiplas camadas
socials e culturais que instanciam essa construcido. Este é o “corpo-lugar” das
tatuagens, dos acessérios e dos simbolos, como emblemas de uma “tragica, mas
também ridicula loucura” (D'ALOIA, 2021, p. 1) geral e generalizada. Entre o
esquizoide e o androide,? Angeli representa aqui a possibilidade de refletir sobre o
encontro entre moda e cidade enquanto metafora da ligacdo medial do corpo vivido
politicamente. Nele, corpo, percebe-se a cidade vestida em uma mise-en-scéne, que fez
de um impulso estético e politico de reterritorializacdo, um acontecimento onivoro
perigosamente misturado, aclamado e ridicularizado.

De acordo com Philip Dick:

tJake Angeli ficou conhecido como membro do movimento de teoria das conspiragdoes QAnon, com o
nome artistico de “Yellowstone Wolf”. No julgamento, atualmente em curso, declarou-se culpado por
ter obstruido a justi¢a durante o ataque. No ambito visual e midiatico, a sua figura e o seu traje tém
emuladores. Em abril, em Roma, na Italia, “Ermes” apareceu a porta do parlamento com a mesma
maquiagem (desta vez, bandeira italiana) e gorro com chifres.

2K uma ideia de Philip K. Dick, que reproduziremos em seguida.
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“No campo da psicologia patolégica, a estrutura da personalidade
esquizoide é algo muito bem definido; ha nela um déficit de sentimento. A
pessoa pensa em vez de sentir. Como mostrou o grande psiquiatra Carl
Jung, tal situagdo nao é sustentavel; os elementos cruciais da realidade
tém que ser enfrentados com uma resposta emocional. Voltando a questéo,
h4 um certo paralelo entre o que eu chamo de personalidade ‘androéide’ e
‘esquizoide’. Ambas tém a mesma qualidade mecénica e reflexa.” (DICK,
1972, p. 60, grifos nossos).

A cidade existe como um aparelho de agregacao social e cultural, atuando como
um canal para a exibi¢do material de tais manifestacées. E precisamente no espago
da cidade, de fato, que sdo criadas as condi¢es para um estudo comparativo de medos
e conspiragoes no seu significado superficial (enquanto superficie) e visual. Este
diagnostico da cidade enquanto teatro de possibilidades de exibicdo material das
manifestagoes socioculturais, abre caminho a duas possibilidades de leitura: (1) por
um lado, pelo carater laboratorial do teatro, que “mais do que qualquer outro género
estético, assume sempre alguma coisa do carater de um laboratorio, cujas portas se
abrem de par em par a sociedade” (STEINER, 2001, p. 244). E George Steiner que o
reconhece em Gramdticas da Criagdo, livro-ensaio em que explora a questdo da
criacdo e da extenuagdo da experiéncia do comego, reconhecendo ainda a soliddo
geradora do ato criativo. (2) Por outro, na capacidade de experimentar o préprio corpo
como “campo de cultivo de possibilidades infinitas,” uma leitura retirada de O
Espectador Emancipado, no qual o que Jacques Ranciere reconhece como os
movimentos de Maio de 68 dotaram o capitalismo de temas de protesto contra um
mundo desencantado, que conferiram aos “[...] desejos de autonomia e de criatividade
auténtica a sua nova ‘flexibilidade’, o seu enquadramento moldavel, as suas
estruturas ligeiras e inovadoras, o seu apelo a iniciativa individual e a ‘cidadania por
projetos’.” (RANCIERE, 2008, p. 53). Da “cidade-palco” ao “corpo-espetacularizado”,
o revestimento apresentava ja a imensa possibilidade de se tornar um territério

politico e sitio? de mudanca. Mas a miniaturiza¢do do revolucionario na escala

3Recuperando o seminal ensaio “O Autor como Produtor” (1934) de Walter Benjamin, Hal Foster
descreve, em “O Artista como Etndgrafo” (1996), a chamada “viragem antropolégica” nas artes, que
levou artistas e criticos a aspirarem ao trabalho de campo e a observacéo participante, justamente
procedimentos metodolédgicos de tradigdo etnografica, de forma que as instancias de descontentamento
social sdo agora sitios para a arte. Foster comenta como os movimentos sociais e os desenvolvimentos
tedricos assentes na convergéncia do feminismo com o discurso pds-colonial, foram decisivos no
interesse da arte pelo campo-infra da cultura, do qual a antropologia se ocupa. E isso também permitiu
“carregar” no corpo os constituintes materiais que compunham o medium artistico — tal é o caso da
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individual acarreta alguns perigos. Sintetizando com a Estética Relacional de Nicolas

Bourriaud:

As utopias sociais e a esperanca revolucionaria deram lugar para as micro
utopias e as estratégias miméticas do cotidiano: qualquer posicao critica
‘direta’ da sociedade é intutil, se baseada em uma ilusao de marginalidade
hoje impossivel, sendo mesmo reacionaria.t (BOURRIAUD, 1998, p. 31).

Daqui por diante, o corpo politico s6 tera sentido se tornar-se o bastido de um
movimento coletivo. Nada revolucionario, portanto, o “corpo-revestido” de Jake
Angeli. Subsiste, contudo, uma dimensdo plastica. E i1sso que procuraremos

desdobrar.

1. Travestismo espetacular e manifestacoes politicas

A fim de realizar uma analise aprofundada do ponto de vista cultural e visual
dos eventos que tiveram lugar em 6 de janeiro de 2021, em Washington, é primeiro
necessario pensar em algumas questoes que podem, desde o inicio, criar categorias
importantes para o desenvolvimento das respostas. Na naturalizacdo das categorias
entroncamos o habitus como um dos principios importantes para que, ao longo deste

artigo, possamos desenvolver alguma estabilizacao das construgées sociais:

Se a familia surge como a mais natural das categorias sociais, e por iSso
estd voltada a fornecer o modelo de todos os ‘corpos sociais’, é porque a
categoria familiar funciona, nos habitus, como esquema classificatério e
principio de constru¢ido do mundo social e da familia como ‘corpo social’
particular, que se adquire precisamente no interior de uma familia, como
ficcdo social realizada. (BOURDIEAU, 1994, p. 101).

Nao querendo alargar o espectro de analise, decidimos focar a nossa atencgao

no que chamaremos de “Ocidente” — de acordo com as palavras que Calefato retoma

performance ou da body art. Cf. Hal Foster, “The Artist as Ethnographer”. In: The return of the Real:
The avant-garde at the end of the century, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, London, 1996.
4Confira o original: “les utopies sociales et I'espoir révolutionnaire ont laissé la place a des micro-
utopies quotidiennes et a des stratégies mimétiques: toute position critique ‘directe’ de la société est
vaine, si elle se base sur I'illusion d'une marginalité aujourd’hui impossible, voire régressive”.
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de Rey Chow, em que Oriente e Ocidente formaram, durante séculos, o original e a
sua traducao. (CALEFATO, 2011, p. 131). Antes do fenomeno da Moda e da Midia, a
cultura ocidental sempre relegou o vestuario e os acessorios a um papel marginal e
superficial dentro da sociedade, deixando-os completamente esquecidos quando, na
verdade, a relevancia deles esta pautada no sistema de signos que eles representam,
nao s6 em relacgao ao individuo, como também e, sobretudo, na comunicagao social em
geral. Antes de definir fenémenos visuais, como “Moda e Midia”, Patrizia Calefato
(2007, p. 9) também se refere ao habitus na sua relagdo com o mundo.

Entre “Habito e Mundo”, o conceito de habitus, que provém do latim, e que nio
s6 coincide com os habitos e os costumes, como também se traduz na palavra vestido.
Do seu lado, a palavra em portugués “costume” é traduzida para os idiomas inglés,
francés e italiano como costumes e costume, e o plural costumi, em portugués, para
figurinos. A tradugao cola-se a permeabilidade dos termos que, juntando-se uns aos

outros, revelam a importancia da “performance da vestimenta”.

A performance realiza-se através de uma articulacdo do corpo em
diferentes niveis, em que é, ao mesmo tempo, material, significante e
significado. Cada espetaculo implica também a presen¢a de um publico ao
qual é simultaneamente dirigido e que é parte integrante do mesmo. O
publico de uma performance ¢é simultaneamente intérprete e
"construtor"s. (CALEFATO, 2007, p. 13).

Se analisarmos a visualidade ao nivel das tradugoes culturais da realidade
politica e social que nos rodeia, a hipétese que emerge é que no mundo contemporaneo
existem duas culturas, a ocidental e a nio ocidental, uma que olha e a outra que é
olhada. De acordo com a hipétese de Rey Chow (1995), entre estas duas culturas
existe um “original” e uma “traducao”, que criam a relacdo em que o original “contém
em si mesmo a condig¢ao de ser traduzido enquanto visto” (CALEFATO, 2011, p. 127).
Se Chow utiliza essa dicotomia para analisar imagens cinematograficas, Calefato

tornou possivel a hipétese da uma aplicacdo dentro de outro importante sistema de

5Conforme o original: “La performance ha luogo attraverso un’articolazione del corpo su diversi livelli
entro i quali esso é allo stesso tempo materiale, significante e significato. Ogni performance implica
inoltre la presenza di um pubblico cui essa é simultaneamente rivolta, e che risulta parte integrante
della stessa. Il pubblico di uma performance ne é allo stesso tempo interprete e “costruttore”.
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reprodugao de signos, que é a moda. Partimos do conceito de que a moda nao é
objetivamente analisada através de outros dispositivos (como o cinema ou a
fotografia), mas parece-nos antes um campo seminal a ser analisado no seu préprio
contexto.

Nas palavras de Calefato:

A moda é visdo, na medida em que o que celebra é a dimensao estética dos
corpos e das formas, uma estética que é certamente profunda e nio se
limita a aparéncia pura. O corpo revestido é simultaneamente objeto e
sujeito de visdo ao olhar para outros corpos para imita-los e deixa-se olhar
para ser tomado como um modelo de distincdob. (CALEFATO, 2011, p.
129).

A “traducgao” a que Chow se refere, distinguindo nela o enxerto de dois tipos de
culturas, faz o seu aparecimento através da “projecao” da visado. De fato, é através da
projecdo que o individuo transfere de dentro para fora impulsos, sentimentos e
estados de espirito que nao reconhece como seus, atribuindo-os a outros sujeitos ou
objetos. Podemos, portanto, falar de traducio e projecdo quando estamos prestes a
fazer uma analise cultural e visual da entrada dos manifestantes no Capitélio. O
“patchwork desarticulado” usado por Jake Angeli revela cruzamentos improvaveis,
enxertos desajeitados e caricaturas de varias culturas, que se apresentam

concentrados no seu corpo aos olhos do espectador espantado.

Chapéu de pele de coiote coberto com chifres estilo fantasy, brincos de
plumas e colar metalico, rosto pintado de estrelas e riscas, tronco nu
forrado com tatuagens das culturas nérdicas, calgas de trabalho cor de
pato, luvas de inverno para ecri tatil, hasta-lanca de bandeira, megafone
montado no ombro, mochila escolar?. (D'ALOIA, 2021, p. 1).

Os sinais que adornam os corpos, de acordo com Volli (1998), ndo sdo apenas

utilizados para fins estéticos e erodticos, mas também como “simbolos de estatuto,

6Conforme o original: “La moda é visione, in quanto cio che essa celebra é la dimensione estetica dei
corpi e delle forme, un'estetica certo profonda e non limitata alla pura apparenza. Il corpo rivestito é
sia oggetto che soggetto di visione poiché guarda gli altri corpi per imitarli e si fa guardare per venirne
preso a modello di distinzione”.

"Em italiano: “Copricapo in pelliccia di coyote sormontato da corna in stile fantasy, orecchini
piumati e pendente metallico, volto dipinto a stelle e strisce, torso nudo foderato di tatuaggi
norreni, braghe da lavoro color anatra, guanti invernali touchscreen, lancia portabandiera,
megafono a tracolla, zainetto scolastico”.
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indicadores mais ou menos convencionais de nivel social, do poder ou mesmo,
simplesmente, da condigao especifica de quem os utiliza” (VOLLI, 1998, p. 87). A
transformagao de um simples adorno de moda para um simbolo social, vé o disfarce
como um signo corporal que leva os outros, os observadores, a orientarem-se nao sé
na vida social, mas também e, sobretudo, a terem consciéncia de quem esta a sua
frente. De fato, Volli concorda que as regras formais da sociedade civil impoem uma
proibigao geral do uso de “disfarces”, que nao estejam de acordo com o estatuto civil e
social de cada individuo, ou carater heterotdpico da festividade que os torna possiveis,
como com 0 corso carnavalesco.

Se em “Passagens”, Benjamin identifica uma conexao estrutural entre a moda,
a novidade e a modernidade (SOUZA DIAZ; MEIRELES, 2021, p. 110), no caso aqui
analisado o papel da cidade, como elemento da modernidade, desenvolve-se num
plano paralelo a moda. Podemos pensar em uma conexao estrutural, em que cidade e
moda viajam pelo mesmo caminho, formando um percurso unitario no momento em
que ambas sao produtos de fenomenos sociolégicos, comunicativos e, também,
economicos.

A moda do moderno, afirma Calefato (2007, p. 127), é o produto das condi¢ées
de vida tipicamente urbana: a moda é ela propria um fenéomeno urbano, que nasce e
cresce dentro dos sistemas de comunicacgio tipicos da cidade, como os antincios em
revistas e jornais, mas também a arte disseminada pelas ruas.

Vivemos o momento de passagem, em que a moda urbana se transforma em
moda global, que vé como seu centro de derramacio o corpo em interacdo com varios
tipos de design, materiais (arquitetura e engenharia) e imateriais e digitais
(tecnologia e multimidia).

Este conjunto de elementos contemporaneos associa-se a performance da
vestimenta que, nos dias de hoje, encaixa-se na construcao visual de qualquer tipo de
vestuario, entre o real e o irreal, o dia a dia e a ficgao. E dificil encontrar diferencas
entre um vestuario do real e um vestuario construido para a ficgdo: esta é a base
conceitual, que arrasta um fenémeno politico e social para o absurdo e o inquietante.

Aplicando esses parametros ao assalto do Capitélio, o proprio ato de se
apresentar na manifestagao, assumindo uma forte lideranca visual com um disfarce,

ja é um desafio ao sistema, ndo s6 politicamente, mas também em termos de interacgao
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comunicativa. Desde logo comec¢ando pelo chapéu, ainda nas peles e nos brincos de
plumas que, juntamente com o acessorio da lanca, recorda diretamente figuras
xamanicas nativas americanas. Este corpo vestido parece efetivamente mostrar-se
sob a forma de um “disfarce”. O corpo revestido em Angeli pede para ser observado e
estudado, para compreender as suas complexidades e as razdes da sua existéncia. A
parte superior (capacete, brincos e acessérios) comunica a sua proximidade a figura
do xama, uma presenca emblematica nas comunidades indigenas americanas,
precisamente porque pretende ser uma guia e ver nele, em Jake Angeli, o xama das

outras comunidades contemporaneas.

Mas a comunidade da qual Jake Angeli seria o xama nao é a dos
seguidores de QAnon, a teoria da conspiracdo da extrema direita
americana que o mundo conheceu melhor durante a ocupacio da Colina
do Capitdlio. E antes o resto da populacdo, que precisa ser curada e
acredita na conspiracio através de um ritual oficializado ao vivo nas redes
sociais e na televisdos. (D'ALOIA, 2021, p. 2).

Com efeito, o poder xamanico transmitido pelo corpo revestido do manifestante
existe como centro de propagacao de um ritual, que se oficializa nas ruas da cidade e
nas “ruas” das redes-seeiais tecnologias moveis, tanto em um edificio governamental,
como em um ecrada, no momento em que a tomada de poder de um novo presidente
americano se oficializa.

Encontra-se, evidentemente, uma certa mistura de agentes comunicativos que,
desde a cobertura do corpo, se estende ao gesto que, por sua vez, encontra significado
no seu contexto urbano. Essa existéncia disseminada do ecra na paisagem atual vive
das potencialidades que a técnica contemporanea permite, e uma delas é o seu lado
relacional. Rompendo com uma versao rigida da pureza® do meio, acompanhando
assim a tendéncia intermedial das artes — em que todos os suportes ficaram a um

mesmo nivel, sem hierarquias, estamos diante de um fendomeno a que podemos

8Em italiano: “Ma la comunita di cut Jake Angeli sarebbe lo sciamano non é quella dei seguaci di
QAnon, teoria del complotto dell'estrema destra americana che il mondo ha potuto conoscere meglio
proprio in occasione dell'occupazione di Capitol Hill. E piuttosto il resto della popolazione, che ha
bisogno di essere guarita e credere al complotto attraverso un rito officiato in diretta sui social e in
televisione”. (D’Aloia, 2021, p. 2).

9Kra essa a proposta mais candnica de Clement Greenberg no sobejamente conhecido como
“Modernist Painting” (1961).
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chamar de “remediacdo nas artes” ou circulacido entre midia (BOLTER; GRUSIN,
2000). O evento midiatico e incessantemente midiatizado da invasdo do Capitélio
adquire assim a sua eficacia simbodlica e estética na forma como mobilizou as novas
midias para o campo do espetaculo e o espetaculo para o campo das novas midias.

Veja-se com Ranciere:

Muitos comentadores pretenderam ver nas novas midias eletronicas e
informativas, o fim da alteridade das imagens, sendo mesmo o fim das
invencgoes da arte. Mas o computador, o sintetizador e as novas tecnologias
no seu conjunto nio significaram o fim da imagem e da arte, do mesmo
modo que também néo foi esse o resultado da fotografia e do cinema no
seu tempo. A arte da era da estética nido deixou de apostar na
possibilidade que cada midia podia oferecer, de misturar os seus efeitos
com os efeitos dos outros, de assumir o seu papel e de criar, assim, figuras
novas, despertando possibilidades sensiveis que tinham sido esgotadas.
As técnicas e os suportes novos oferecem a tais metamorfoses
possibilidades inéditas. (RANCIERE, 2008, p. 189-190).

Uma mutacéo técnica fez convergir as midias em uma alargada experiéncia
planetaria. O corpo enquanto local da performance ofereceu-se entdo a uma
encenagiao que ocorreu nao apenas em Washington, mas também nesse lugar
instantaneo da rede global. No entanto, se continuarmos a nossa analise do corpo
revestido, rapidamente perceberemos que a forca simbdlica expressada pelos
significados xamanicos colide com os outros elementos ornamentais em um patchwork
que, recombinando multiplos simbolos, se desarticula. Inquietantemente, um corpo é

entao:

[...] sempre objetado de fora, a ‘mim’ ou a outrem. Os corpos sido sempre e
antes de tudo outros — assim como os outros sdo sempre e antes de tudo
corpos. Desconhecerei sempre o meu corpo, desconhecer-me-ei sempre
como corpo ai mesmo onde ‘corpus ego’ é uma certeza sem reservas.”
(NANCY, 1992, p. 30).

3. Tatuagens como escritas mitolégicas no (do) corpo

O assalto ao Capitolio de 6 de janeiro surpreendeu nao sé ao nivel politico, mas

também ao nivel simbdlico. Através de um animismo forjado no corpo revestido de um
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dos assaltantes, a espetacularizacdo desse evento é sintoma de uma magia
contagiosa, que reforgou o livestream como o centro de comando. Em um totemismo1©
delirante, uma parafernalia de conceitos e efeitos de modas, sociedades e lendas,
transformaram-se em um puro patchwork de geografia simbdlica, que compusera
uma cartografia “pastiche” entre o folclore e os vikings caidos da guerra, a par de
outras mitologias perigosas sob o signo da bandeira americana e do filo-trumpismo.

Para além dos acessorios xamanicos, ha ainda as tatuagens que, apesar das
temperaturas frias do inverno norte-americano, estao em exposicao total, na auséncia
de camisas ou camisolas para as cobrir — tatuagens que, segundo A. Lang (apud.
Freud, 1913, p. 160), estdo na origem do totemismo. E Freud que o0 recupera em
“Totem e Tabu: alguns pontos de concordancia entre a vida psiquica dos selvagens e
dos neuroticos”, para dizer que “o totemismo nasce, portanto, ndo para responder as
necessidades religiosas da humanidade, mas sim para responder as necessidades
prosaicas do cotidiano.” (FREUD, 1913, p. 161). Mais uma vez, ndo sao apenas os
simbolos que falam, mas uma combinagao entre gesto, corpo e espaco.

As tatuagens, que podem ser vistas no lado esquerdo do peito, tém, portanto,
referéncias diferentes umas em relacao as outras. O simbolo de Valknut com os trés
triangulos cruzados representa a honra dos guerreiros germanicos caidos, enquanto
a decisao de um individuo de fazer uma tatuagem significaria a procura por possiveis
novos mundos. A arvore cosmica de Yggdrasil simboliza ndo s6 a vida, mas também
o conhecimento e a procura constante do homem por ela. O martelo de cabeca para
baixo, chamado Mj6lnir na mitologia nordica, é a arma do Deus Thor, que representa
o poder destrutivo dos relampagos e trovoes. As trés tatuagens pertencem, portanto,
a mitologia nérdica ou escandinava que, ao contrario dos indios americanos, contava
com pessoas brancas, que reavivaram decisivamente, especialmente nos ultimos
anos, um “processo de idealizacdo da Idade Média nérdica para fins politicos”
(D'ALOIA, 2021, p. 2). Isso contrasta visivelmente com tudo o que possa ter a ver com

os indios americanos e 0 xamanismo.

10Diz Freud que “O totem distingue-se do fetiche por, ao contrario deste, nunca ser um objeto isolado,
mas por ser sempre um representante de uma espécie, em regra uma espécie animal ou vegetal, menos
frequentemente de uma classe de objetos inanimados e, ainda mais raramente, de uma classe de
objetos produzidos artificialmente.” (Freud, 1913, p. 152).
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O desenho global resulta, assim, da unido desses trés elementos que, por
oposi¢ao aos chapéus e acessérios, sao na realidade marcas permanentes impressas
no corpo, como “uma escolha, uma emoc¢ao, um momento importante na vida” (VOLLI,
1998, p. 86). Os amerindios e os vikings parecem estar em desacordo quando sao
mostrados juntos, em um momento enciclopédico, que visa unir “xamanismo e
racismo” (D'ALOIA, 2021). Assim, em vez de elogiar o kitsch e, mais uma vez, propor
um significado que vé a inconsciéncia como uma postura histérica, podemos antes
procurar compreender estes elementos distantes, se ndo opostos, reunindo-os no
conceito de “tensao social”’. Calefato socorre-se do conceito, juntando-o ao ja aqui

proposto de “traducao cultural”, estabelecendo como:

A moda é o lugar em que se manifesta uma complexidade de tensdes,
significados e valores, ndo s6 em relagdo a dimensio do vestudrio: esta
complexidade tem no seu centro o corpo e a forma como est4 no mundo, a
sua representacio, a sua mascarada, o seu disfarce, o confronto e o conflito
com esteredtipos e mitologias!!. (CALEFATO, 2011, p. 125).

Essa é exatamente a estrutura que une a Moda aos Meios de Comunicacgio
Social: a sintese plastica das tensées sociais e culturais expressas através da traducao
no corpo revestido.

Se o corpo expressa cultura, entao a interse¢cdo com os Meios de Comunicacgao,
nas ultimas duas décadas, criou o gesto que o empurra para quebrar os seus proprios
limites. O conceito de “manifestacao”, de fato, desde o advento das Redes Sociais, tem

assumido um papel importante na vida das comunidades que delas se beneficiaram.

O que o vestudrio e os acessOrios representam, explicitamente ou
escondidos, s@o instancias e tensbes socials em que uma constante
tradugdo cultural é expressal2. (CALEFATO, 2011, p. 125).

UEm italiano: “La moda é il luogo dove si manifesta una complessita di tensioni, di significati e di
valori non solo relativi alla dimensione vestimentaria: questa complessita ha al suo centro il corpo e le
modalita del suo essere al mondo, del suo rappresentarsi, del suo mascherarsi, travestirsi, misurarsi e
confliggere con stereotipi e mitologie”. (Calefato, 2011, p. 125).

12Em italiano: “Cio che l'abito e l'accessorio rappresentano, in modo esplicito o nascosto, sono istanze e
tensioni sociali in cui si esprime una traduzione culturale costante”. (Calefato, 2011, p. 125).
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A complexa identidade dessas novas geracgoes cria tensoes transculturais entre
componentes em oposi¢cdo mutua, mostrando no mesmo corpo elementos diferentes
das comunidades indigenas americanas com tantos elementos de povos noérdicos ou
escandinavos, como vimos no exemplo aqui analisado. Se as novas tecnologias
desempenham um papel central entre o corpo e as suas ligagoes, desta forma é
evidente como o local e o global estdo interligados, fazendo da moda e do corpo

revestido “um territorio de constante traducao cultural” (CALEFATO, 2011, p. 141).

4. A mochila no desfile: notas para uma conclusao possivel

O “desfile”, um termo que combina a moda com a politica de protesto,
atualmente tende a ser organizado on-line, seguindo para as ruas, pracas e na propria
rede de uma forma indistinta. Esse fo1 o caso, por exemplo, de 2011, quando tomamos
consciéncia do que passou a chamar-se de “Primavera Arabe”, envolvendo
movimentos sociais de contestacao em diversos paises do Norte da Africa. Na Tunisia,
no Egito e na Siria, salas de chat, féoruns, e redes sociais em geral, desempenharam
um papel fundamental por tecnologias com a poténcia da ligac¢do, agregando jovens
de varias camadas sociais, que produziram nao s6 uma manifestacdo contra os
regimes em que estdo 1mersos, mas também e, sobretudo, enquanto uma
“manifestacio de culturas e identidades em formacao” (CALEFATO, 2006, p. 116).

O que a Fashion Theory chama de street style, inspirada nos espacos urbanos
de New York, Londres ou Paris, esta agora misturada com o outro lado nao ocidental
da cultura que, até ha pouco tempo, tinha olhado para o Ocidente. Hoje, também
gracas as tecnologias de midia (especialmente Facebook e Twitter), “subculturas” de
outros paises do mundo puderam sair a rua, mostrando a sua identidade corporal ao
mundo. Simbolo do street style, presente em todos os desfiles de protesto, é o adereco
“mochila”, como unica e verdadeira instituicdo da moda portatil. A mochila combina
em si varios elementos importantes no cruzamento entre moda e politica.

E, na sua versio escolar, de fato, o elemento que mais une o individuo com o
espaco urbano. Historicamente, a mochila surgiu como um acessério utilizado,

principalmente, para excursées de montanha, perdendo, ao longo dos anos, a funcao
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principal de estar cosida em tecido robusto e fornecer muitos bolsos para armazenar
objetos preciosos uUteis na exploragdao. No contexto da cidade, a mochila escolar tem
sido transformada, especialmente desde os anos 80, em um acessério capaz de
transportar objetos do cotidiano em total seguranca. Essa capacidade vem, como Volli
sugeriu, da sua forma de poder permanecer colada ao corpo, de modo que os objetos
sao “embalados em uma espécie de grande tutero traseiro, que é exibido com um tipo
de orgulho” (VOLLI, 1998, p. 90). Independentemente do tipo de evento, este é o
acessorio que nao pode faltar, indispensavel para a transferéncia do espago pessoal
ao espacgo publico, como para fornecer ao corpo revestido, uma identidade mais
personalizada. Se a touca era de um xama e as tatuagens de um viking, entao, a
mochila traz Angeli de volta ao atual.

Com esta, a ligacdo entre moda e politica é completada, transformando o desfile
e a entrada no edificio do governo em uma escolha ética, ditada, portanto nao sé pelas
escolhas histéricas (comunidades indigenas e povos escandinavos), mas também por
escolhas estéticas (mochila e bandeira americana pintada no rosto). Em um momento
em que se nota um afastamento de questdes politicas!3, emerge a mochila como
elemento fashion, e o que melhor caracteriza a deambulac¢ao na cidade — e é, por esse
motivo, o elemento mais politico que se pode trajar.

Os acontecimentos do Capitolio mostraram uma espécie de universo paralelo.
Vai-se apresentando, de fato uma geografia simbdélica. Em particular, o proprio
evento midiatico encapsulou a ideia de uma performance cultural que existe nao so
por si, mas sobretudo pela sua forma de ser divulgada “ao vivo” e a uma escala global
através das tecnologias digitais, em particular dos dispositivos moéveis. O traje
apresenta-se como ligacdo material com as questdes que se querem manifestar,
ficando claro aos olhos dos espetadores, que o “patchwork desarticulado” é o principal
e imediato simbolo de midia. Apesar de tudo, o “patchwork desarticulado” de Angeli

trata da atualidade da Moda, “a moda que salta como um Tigre para o Passado”

18 uma tendéncia assinalada por Dominique Baqué no seu trabalho Pour un Nouvel Art
Politique (2004): “Dans le contexte contemporain d’une déréliction du politique, la plupart des artistes
— et notamment ceux de la jeune génération — ont fait le choix d’un repli fortement dépolitise; d’'un art
de l'entertainment qui n'est sans doute qu’un fagon de se situer a cété, en deca du politique”. (BAQUE,
2004, p. 99). Confira-se a traducido para a Lingua Portuguesa: “No contexto contemporianeo de
abandono politico, a maioria dos artistas — e especialmente os da geracdo mais jovem — optou por uma
retirada fortemente despolitizada; de uma arte do entretenimento que é, sem duvida, apenas uma
forma de se situar ao lado, ou abaixo do politico”.
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(BENJAMIN, 2003, p. 395) e remistura a historia em um Agora (Jetztzeit)!* — ainda
que, como Walter Benjamin reconhece, “da-se em uma arena onde a classe dominante
d4a os comandos. O mesmo salto no ar aberto da histéria é o salto dialético a que Marx
chamou de revolugao” (BENJAMIN, 2003, p. 395).

A visdo transcultural e a tradugdo intersemidtica de simbolos de varias
proveniéncias revela, no fundo, a leveza com que a moda “sobrevoa a historia”,

constituindo-se como impulso criativo de mudancas politicas.
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