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Apresentacao

E com enorme alegria que lancamos o primeiro nimero da Revista Eletrénica Areia,
editada pelo grupo PET Letras da Ufal e concebida como espaco de compartilhamento
cientifico e literario voltado para alunos de graduacéo.

O nome da revista, como consta em seu texto de apresentacdo, é repleto de curiosas
referéncias que remetem a ampulheta, passam pelo famoso “O livro de areia”, de Borges, e
chegam as belas praias do litoral alagoano, para nos encherem de orgulho e admiracéo.

O lancamento do primeiro niumero da Revista Areia acontece, ndo casualmente, apds a
realizacdo de dez edi¢fes da Semana de Letras e isso nos convoca a fazer uma reflexdo muito
especial, quanto ao papel do grupo PET na criagdo das condi¢Ges para que uma revista
académica voltada para a graduagéo viesse a se tornar uma feliz realidade.

A Semana de Letras, ha dez anos organizada pelo PET, tem proporcionado um espaco
fundamental de incentivo a participacdo de alunos da graduacdo num evento de carater
cientifico-cultural, fortalecendo a divulgacdo e avaliacdo critica da produgdo cientifica e
cultural de nossa faculdade. O passo inicial dessa empreitada, que culmina com o langamento
da Revista Areia, foi a publicacdo dos Anais da Semana de Letras que, aos poucos, foi se
mostrando pequeno demais para fazer jus a qualidade dos trabalhos que vinham sendo
apresentados a cada edicdo. O grupo foi entdo instigado a pensar mais alto: uma revista
eletrbnica que permitiria divulgar ndo sé trabalhos locais, mas abrir-se para um publico muito
mais amplo de alunos de Letras de outras instituicdes.

Em seu primeiro numero, Areia retne trabalhos nas secbes Entrevista, Artigos,
Resenhas e Textos Literarios.

A entrevista 100 anos do CLG foi concedida pela Profa. Dra. Eliane Silveira da
Universidade Federal de Uberlandia, por ocasido de sua participagdo como conferencista da IX
Semana de Letras em 2016, que teve como tema “Real Ficgdo: passos ¢ descompassos no campo
do signo”. Eliane Silveira fala de seu trabalho, pioneiro no Brasil, voltado para a analise de
manuscritos saussurianos, assim como sobre o0s estudos saussurianos desenvolvidos atualmente
no Brasil e no mundo.

A secdo Artigos traz 6 trabalhos nos campos da linguistica e da literatura:



Avaliacdo da compreensao leitora de alunos do 1° ano do ensino médio de uma escola
publica de Maceio, de lvy Gabrielli Pino de Lima e Fabiana Pincho de Oliveira, avalia a
compreensdo leitora desses alunos com base na perspectiva sociocognitiva da leitura,
discutindo suas dificuldades e possiveis estratégicas de superacao.

Projeto FOS no Pontal: o desafio do francais sur objectif spécifique na comunidade de
artesdos, de Marliene Felix da Silva e Roséria Cristina Costa Ribeiro, apresenta e discute esse
projeto-piloto destinado aos arteséos do bairro Pontal da Barra, em Maceio-AL, tendo em vista
as necessidades especificas desse grupo no que concerne a aprendizagem da lingua francesa
num contexto de comércio, compra e venda de artigos artesanais em "Filet" bordado.

Pronome relativo “que” e estratégias de relativizagao em produgoes escritas de alunos
do ensino fundamental 2, de Mileyde Luciana Marinho Silva e Telma Moreira Vianna
Magalhées, teoricamente embasado na teoria Gerativa, analisa 42 producg@es e conclui que 0s
falantes de PB tém uma tendéncia a produzir sentencas deixando uma lacuna onde estaria a
preposicao.

A cidade narrada: uma leitura do romance La Tregua e do filme Medianeras, de
Fransuelly Raimundo da Silva e Susana Souto Silva, discute a temética da cidade enquanto
personagem e suas representacfes elaboradas nas linguagens literaria e cinematografica,
concluindo que a cidade-personagem, além de atuar ativamente nas tramas narradas, oportuniza
ainda experiéncias e espacos, como a rua, para o estreitamento e a quebra dos lagos de
convivéncia dos citadinos.

Madalena e Sinha Vitoria: contrastes entre duas mulheres de Graciliano Ramos, de
Geane Pereira Santos, analisa as personagens femininas de S&o Bernardo e Vidas Secas,
discutindo a situacéo e o papel da mulher nordestina no contexto social de cada obra.

Amor, loucura e transgressao feminina no romance historiogrdfico “El Pergamino de
la Seduccion”, de Marilia Barbosa de Melo e Ana Margarita Barandela Garcia, investiga 0s
caminhos percorridos pela escritora nicaraguense Gioconda Belli, na reconstru¢do — mesmo
que ficcional — da rainha Juana, a louca de Castilha, e questiona as diversas formas de
tratamento despendido a relacéo loucura/literatura/sociedade ao longo dos tempos, assim como
os papeis e funcdes da mulher, louca ou ndo, nos varios meios sociais.

Na secdo Resenhas, Ednelson Jodo Ramos e Silva Janior escrevem sobre a obra
Distopias - fragmentos de um céu limpido, de Tom Moylan, enquanto Luziana Mercia Ferreira
Medeiros e Luiza Rosiete Gondin Cavalcante analisam o filme Mais de uma ficcdo, de Marc

Forster.



A secdo Textos Literarios foi concebida como espago de promocao e cultivo da cria¢ao
literaria no @mbito da graduacao, seja por meio da submissao a revista ou em decorréncia do
Concurso de Contos Arriete Vilela. Esse concurso, orgulhosamente promovido pelo grupo PET,
em parceria com o Prof. Dr. Marcus Vinicius Matias, desde 2012, coincide com a Semana de
Letras e, a partir de agora, tera seu conto vencedor publicado na Areia. Esperamos que, assim
como no incomum livro de Borges, essa publicagéo se abra a novas perspectivas de escrita e de
leitura.

Nesta edicdo, o leitor encontrara as papoulas de Pedro Voltaire, poema do ja premiado
escritor alagoano Richard Placido, e Foguinho, conto de Luciano Duarte, vencedor da V edicao
do Concurso Arriete Vilela.

Por fim, reforcamos nosso convite aos estudantes de graduacéo para se juntarem a nos,
publicando conosco, lendo e divulgando a Revista Areia.

Grande abrago.

Nubia Rabelo Bakker Faria

Macllem Luan da Rocha
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Grupo PET Letras/UFAL
Entrevista

Eliane Mara Silveira

100 ANOS DE CLG!

“Fiquei muito emocionada com os manuscritos que desenharam
outro Saussure para mim[...] O Saussure como mito perdeu
espaco e comecou, entdo, a se desenhar o Saussure escritor, que
escrevia e escrevia muito”.

A linguista Eliane Mara Silveira, lider do Grupo de Pesquisa Ferdinand de Saussure e do GT
da Anpoll Estudos Saussurianos, professora associada da Universidade Federal de Uberlandia,
foi entrevistada pelos alunos do grupo PET Letras durante sua participacdo na 9% Semana de
Letras, na Faculdade de Letras/lUFAL, em setembro de 2016, e contou um pouco de sua

experiéncia com a pesquisa sobre os manuscritos de Ferdinand de Saussure.

Em 2003, vocé defende uma tese sobre Saussure, publicada em 2007, cujo titulo é “As
marcas do movimento de Saussure na fundacido da Linguistica”. Por que vocé escolheu
Saussure como objeto de pesquisa?

De fato, pesquisar sobre Saussure nao € natural. O trabalho com Saussure, no Brasil, no
final do século XX, ainda era, unicamente, uma obrigacdo académica. Ele era obrigatorio nos
cursos de Letras, mas, sempre entendido como alguém que trazia verdades que deveriam ser
colocadas em xeque ou, entdo, que deveriam ser aprendidas e repetidas. Ele nunca apareceu

como algo que deveria ser investigado, afinal, ele era conhecido como o “pai da linguistica

! Entrevista feita pelos petianos Camilla Castro, Fransuelly Raimundo, Raul Guilherme e pela profa. Dra. Nibia
Faria. A gravagdo da entrevista foi feita pelo prof. Me. Jadir Pereira e a edi¢o foi realizada pelo petiano Jo&o
Moreira.

8



moderna”, como “mestre genebrino”. No entanto, quando comecei a fazer o mestrado na
Unicamp, surgiram algumas perguntas: “Como a no¢do de lingua pode caber dentro de um
estatuto de ciéncia? E dentro de que estatuto de ciéncia?”. As respostas para essas questoes
encontravam-se no Curso de Linguistica Geral (CLG). Afinal, é nessa obra que se tem o
conhecimento da lingua como objeto de uma ciéncia, que € a Linguistica. Eu fiz esse trabalho
de mestrado em meio a um ambiente intelectual, cuja discussdo sobre Saussure era muito
produtiva. Destaco o grupo de Aquisi¢do da Linguagem da Unicamp, que tinha um trabalho
muito efetivo sobre Saussure, pois explorava a produtividade dos conceitos saussurianos, para
a pesquisa de aquisicao da linguagem. A partir desse ambiente intelectual, Saussure surgiu para
mim como alguém que, mais do que estudar e discutir sobre seus conceitos, merecia uma
investigacao cientifica dele mesmo. Nesse sentido, iniciei trabalhando com o CLG e passei para
uma biografia mais ampla. Um dos livros importantes para aprofundar a discussao do CLG foi
a edico critica do Engler?. Percebi que havia um campo saussuriano a ser explorado, que
iniciava no CLG, se estendia as edices criticas, e, ainda, alcangava 0s manuscritos. Foi nesse
ambiente intelectual e de discusséo que Saussure me pareceu produtivo e que se tornou objeto
de minha pesquisa, no final do século XX, aqui no Brasil. O que, de fato, vocé tem toda razéo:

ndo era natural.

Por que “As marcas do movimento de Saussure na fundacio da Linguistica” como titulo
de seu livro?

O titulo do livro surgiu no final da pesquisa. Iniciei a pesquisa com o CLG; depois,
passei para as edigBes criticas, com autores como o Tulio de Mauro®, a principio; depois, eu
conheci o trabalho do Godel*, do Engler. Quando descobri esse tipo de biografia, comecei a
achar que havia algo interessante que eu gostaria de ver, parecia guardar algum mistério que eu
gostaria de averiguar. Eu falei com a minha orientadora, Claudia Lemos, que disse: “Olha, é o

caso de vocé ir a Genebra, examinar os manuscritos.” Achei essa hipotese perfeita. Quando

2 Rudolf Engler, em 1967/68, publica, em dois tomos, uma monumental edicdo critica do CLG onde confronta, no
formato de colunas, o texto dos editores, anotagBes dos cadernos de diferentes alunos ao longo dos trés cursos
proferidos por Saussure e notas pessoais inéditas do préprio Saussure.

3 Tullio de Mauro, em 1967, publica uma edigdo critica do CLG com 305 notas com comentarios, explicacdes,
notas manuscritas inéditas etc.

4 Robert Godel, em 1957, inicia o que se convencionou chamar de filologia saussuriana, isto é, a tentativa de
reconstituicdo do pensamento de Saussure, ao publicar Les sources manuscrites du Cours de Linguistique
Général de F. de Saussure, levantamento detalhado das fontes utilizadas pelos editores para a organizacéo do
CLG.



chego a biblioteca em Genebra, pecgo, simplesmente, para ver os manuscritos. Foi trazida uma
caixa com cerca de 30 mil folhas escritas, em estado, as vezes, bastante deteriorado, todos
empilhadas um em cima da outra, sem separacao por pastas ou qualquer outro material. Fiquei
muito emocionada com esse material e entdo comegou a se desenhar outro Saussure para mim,
que ndo era mais “o fundador da linguistica moderna”, “o pai da linguistica moderna”. O
Saussure como mito perdeu espago e comegou, entdo, a se desenhar o Saussure escritor, que
escrevia e escrevia muito. Fiquei, absolutamente, seduzida pela escrita dele, mas, também, com
um grande problema de pesquisa, porque era uma quantidade muito grande de material, € eu
ndo sabia, exatamente, por onde comecar. Entdo, eu voltava para o hostel, onde eu estava
hospedada, e passava boa parte do tempo, que ndo podia estar na biblioteca, lendo outras
pessoas que tinham escrito sobre 0s manuscritos, especialmente o Godel, para localizar um
manuscrito que eu pudesse trabalhar, para buscar uma orientagdo. Na medida em que comecei
a trabalhar com o0s manuscritos, percebi que o Saussure, neles, apresentava um percurso
elaborado de cada conceito. Esse processo comecou a tomar forma para mim, comecou a
aparecer como um momento importante da minha pesquisa. Trabalhei com apenas um
manuscrito que se chama Primeira Conferéncia de Genebra, produzido em 1891. Trata-se de
orientacdes de sua fala para uma conferéncia. Mas, o0 Saussure tinha uma forma de escrita que
era muito ligada a elaboracdo teorica dele. Nesse manuscrito, Saussure revé alguns conceitos e
0 lugar da linguistica — “Ela ¢ uma ciéncia”? “Ela tem objeto”? “Que objeto”? “Compartilha
com outras ciéncias”? “Se compartilha, o que compartilha”? E coloca a questdo de lingua,
linguagem, fala. Dessa forma, percebi que o manuscrito revela um percurso de elaboracéo, ou
seja, a escrita dele mostra que tem um movimento. O que ele escreve num momento, em outro
lugar, aquilo ja tem um deslocamento. Esse deslocamento ndo é etiologico no sentido de que
ele comeca aqui com um rudimento, e aqui ele termina com um conceito pronto. As vezes, ele
pode ter escrito alguma coisa, e algumas folhas mais tarde, ele pode voltar ao que era anterior
ao que ele tinha escrito ainda, porque ele vai relacionando varios conceitos. Na medida em que
ele vai relacionando, um altera, um acaba pressionando ele a rever o outro conceito. Entdo, é
uma trama complexa de conceitos intrincados, mostrando 0 movimento de Saussure na propria
escrita. Esse movimento, de fato, é o que vai construir a linguistica como ciéncia moderna mais
tarde, mas, claro que a posteriori, ndo é naquele momento em que ele estd escrevendo, é pela

leitura do século XX, e ndo pelo que ele escreve no século XI1X ainda.
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No final do primeiro capitulo de seu livro, vocé defende que ndo devemos confundir ideias
Saussurianas com ideias de Ferdinand de Saussure. Quais as principais diferencas entre
elas? E por que ndo devem ser confundidas?

O CLG € um classico com um século de existéncia, os manuscritos de Ferdinand de
Saussure sdo numerosos e fragmentarios. A importancia desses materiais e a complexidade que
eles oferecem sdo bastante sedutoras. As ideias ali presentes foram levadas para outros
dominios com finalidades especificas e nesse transporte tiveram o enriquecimento ou a
subtracdo propria as interpretacdes. Assim, essas ideias saussurianas levam a marca do seu
tempo, do seu autor, dos seus objetivos, portanto, defendo que, ao lado dessas leituras, deve-se
voltar ao CLG e aos manuscritos para estabelecer um dialogo entre as ideias saussurianas € as
ideias de Ferdinand de Saussure. Dessa forma, evitariamos uma leitura anacrénica das
elaboracdes saussurianas, mas também devemos estar atentos a indevida hierarquizacdo dessas
possibilidades de leitura: cada uma delas tem meritos distintos e limitagdes. Tomar uma pela
outra traz a consequéncia inicial de ndo reconhecer nem o mérito nem a limitacdo de cada uma,
além de favorecer equivocos conceituais. Contudo, estabelecer a diferenca entre as ideias
saussurianas e as de Ferdinand de Saussure pode ndo ser uma tarefa facil, ja que entre elas pode

haver um abismo ou uma ténue linha.

4

Em seu livro, vocé afirma que a leitura do CLG ¢ “|[...] obrigatoria, mas, na maioria das
vezes, com o estatuto de letra morta, sem nenhum compromisso, mera informagéao para
localizar a sua diferenga entre tantas outras teorias linguisticas” (SILVEIRA, 2007, p. 22).
Levando-se em consideragdo o tempo transcorrido desde a publicacdo do livro, em sua
opinido, essa afirmacdo continua valida nos dias atuais?

Sim. Eu afirmo que Saussure € uma leitura obrigatoria, no entanto, ele acaba passando
pelos cursos de Letras e nas outras areas também como letra morta. Isso foi uma realidade a
partir da década de 70 e se manteve até o final do século XX, ndo exatamente da mesma maneira
em todos os lugares. A gente talvez deva pensar que a recep¢do do CLG, a maneira como se
leu 0 CLG e se conheceu Saussure, ndo se da da mesma maneira em todos os lugares. Tém
maneiras diferentes nos Estados Unidos, na Europa e no Brasil. Quando digo que ele é lido
obrigatoriamente, mas, como letra morta, eu digo isso na maioria dos lugares. Ha pontos e
espacos em que ele é produtivo, proporciona outras reflexdes a respeito da lingua, ele é material
possivel, a partir do qual vocé pode fazer analise de material empirico de lingua. No final do
século XX, teve um movimento de rediscussao iluminado por seus manuscritos, de maneira

muito forte na Europa, e que teve muitos efeitos no Brasil. Entdo, a relagdo com esses
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manuscritos de Saussure acabou por iluminar a leitura do CLG em muitos momentos. Os
pesquisadores, claro, evidentemente, ndo sdo unanimes a respeito disso, mas é possivel afirmar
que o estatuto de letra morta do CLG, no final do século XX, comeca a se alterar em funcéo
das varias pesquisas com 0s manuscritos. A leitura de um manuscrito pode iluminar uma parte
ou outra do CLG, tirando ele desse lugar de obrigatoriedade, mas sem consequéncias tedricas
ou epistemologicas. Considerando, entdo, que as pesquisas saussurianas tiveram uma mudanca
significativa nos ultimos vinte anos, n6s podemos dizer que o campo de pesquisa saussuriana
encontra-se renovado. Atualmente, os pesquisadores levaram uma releitura de Saussure para as
universidades, e os professores, agora, ja ndo leem mais Saussure como se lia ha vinte, trinta
anos atras. Saussure é lido a partir das reflexdes mais recentes e que tenham a ver com 0s

manuscritos.

Em sua tese, vocé aponta as dificuldades de leitura do CLG e, de modo mais especifico, do
capitulo V. Em sua opinido, de que maneira essas dificuldades podem ser contornadas
por aqueles que trabalham com o Curso?

O CLG é um livro complexo. Seja pelas varias camadas que a edi¢do imprime ao livro,
seja pelo seu teor tedrico ou ainda pelo seu valor histérico, de toda a maneira o0 importante é
que ele apresenta momentos de tensdo que ndo devem ser descartados na sua leitura. No meu
livro As marcas do movimento de Saussure na fundacgéo da linguistica (2007), eu dou relevo a
questdo do signo e do valor linguistico especificando a tenséo entre a propriedade diferencial e
a positividade do signo. S&o perspectivas que se chocam, no mesmo livro, do mesmo autor.
Esse ndo é o unico momento de tensdo, hd mais de um conceito de lingua, a no¢do de analogia
oscila entre mudanca e criacdo e as no¢des de forma e substancia, para dizer o minimo, ndo séo
esclarecedoras. Esses pontos de tensdo que apontam para algumas das dificuldades em ler o
CLG néo devem ser contornados, mas reconhecidos e elevados a pontos de exame atento da
elaboracdo saussuriana. Essa posicdo de leitor s6 é conquistada quando se considera que 0
conteldo do CLG é parte de uma elaboracédo tedrica em movimento, assim, a possibilidade de
mudanca, alteracdo do conceito, ou mesmo abandono de alguns é totalmente aceitavel e até
mesmo desejada. Essa tensdo nos abre a possibilidade de ver a linguistica como uma ciéncia

ndo dogmatica.

Em seu livro, a partir de uma citacdo de Jean-Claude Milner, vocé introduz a nogéo de
um Saussure comparatista pouco conhecido, afirmando que h4 uma relagéo entre ele e 0

Saussure fundador da linguistica geral. Em quais aspectos do CLG é possivel encontrar
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influéncias dessa concepgdo comparatista? Por que o CLG é normalmente associado a
uma linguistica eminentemente sincronica?

O CLG é, em geral, associado a linguistica sincrénica porgue é essa a grande novidade
que ele traz. A filologia, a graméatica comparada e mesmo linguistica histérica ja eram
conhecidas e tinham o seu espaco assegurado. No CLG, apenas a segunda parte € destinada
exclusivamente a linguistica sincronica, a terceira, quarta e quinta partes sdo destinadas a
linguistica diacrénica, a introducdo e a primeira parte, a principios gerais. Essas subdivisdes
ddo um panorama geral da distribuicdo dos temas no livro, embora saibamos que elas néo
conseguem isolar uma perspectiva da outra. Isso se da por motivos historicos e tedricos que
permitem que entendamos porque o Saussure comparatista ¢ o chamado ‘estruturalista’ estao
em relacdo. Historicamente, porque é o seu ambiente de formacdo: ele lia 0s comparatistas, seus
professores pertenciam a essa escola e o seu método de analise de dados vinha dela. Assim, o
seu movimento em direcdo a perspectiva sincrénica vinha dessa experiéncia que fornecia 0s
elementos de base da sua nova formulacéo, fosse pela critica ou pelo conhecimento 14 adquirido.
Além disso, ele é categorico no CLG ao dizer que a distincdo entre a perspectiva diacronica e
a sincronica deve ser mantida, mas ndo é facil de ser realizada (SAUSSURE, 1973, p. 166).
Dessa forma, embora tenha se afirmado muitas vezes, em nome das ideias saussurianas, que a
sincronia nega o passado comparatista de Saussure, ao ler o CLG vemos que o genebrino nos

coloca dificuldades para sustentar uma relacdo dicotdmica entre essas duas perspectivas.

Considerando que nés tivemos uma traducao tardia do CLG, em 1970, que colocava 0
Brasil distante daquela reflexdo que aconteceu na Europa, como hoje se situam os estudos
saussurianos em rela¢éo aos manuscritos - aquilo que se faz no Brasil comparado ao que
se faz, por exemplo, na Europa?

E verdade, a traducfo do CLG se deu apenas em 1970 no Brasil. Antes disso, 0 CLG, as vezes,
era lido em lingua francesa ou em lingua espanhola, e, por isso, se conhecia muito pouco. Em
1970, a sua traducdo chega ao Brasil ja permeado por alguma recepcdo do CLG na Europa,
portanto, com a critica que a década de 70 ja fazia ao CLG. Quando 0s manuscritos comegam
a ser motivo de reflexdo, no Brasil no final do século XX, é preciso um pouco de cuidado para
ndo cair na esparrela de que ha uma diferenca entre 0 CLG e 0s manuscritos, no sentido de que
um conteria o Saussure verdadeiro, e outro, 0 Saussure que n&o foi escrito pela sua propria mao.
Nao! As ideias de Saussure estdo no CLG, os manuscritos tém as ideias de Saussure pela sua

propria mdo. Claro que é uma diferenca imensa entre os dois. O campo de estudo sobre Saussure
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no Brasil, no final do século XX até agora, tem mostrado bastante maturidade e aumentou
significativamente nos Gltimos anos. Tem se desviado desse tipo de discussao que ndo € fértil
e tem se dirigido, na sua maioria, para um trabalho que relaciona manuscrito e CLG, fazendo
com que um ilumine o outro, e reconhecendo as diferencas entre eles sem hierarquiza-los. Nos
tivemos muitas atividades em torno de Saussure. Nesse momento, a nossa relagdo com a Europa
é de interlocucdo muito produtiva. Acho que mudou significativamente depois dos manuscritos

e mudou no sentido de aprofundar a reflexdo a respeito dos conceitos saussurianos.
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AVALIACAO DA COMPREENSAO LEITORA DE ALUNOS DO 1° ANO DO
ENSINO MEDIO DE UMA ESCOLA PUBLICA DE MACEIO?

Ivy Gabrielli Pino de Lima?
Fabiana Pincho de Oliveira®

RESUMO: Com base na perspectiva sociocognitiva da leitura, conforme os trabalhos de Kleiman
(2013), Siqueira e Zimmer (2006), Koch e Elias (2010), Silveira e Oliveira (2015), este trabalho
apresenta o processo de ativagdo de conhecimentos prévios, os objetivos do ato de ler e as estratégias
cognitivas e metacognitivas. A pesquisa segue a abordagem metodoldgica qualitativo-interpretativa
com aporte quantitativo. A coleta de dados deu-se huma turma do 1° ano do ensino médio de uma escola
publica de Maceio-AL, contando com 31 alunos-participantes, utilizando como instrumentos para a
coleta de dados os testes multipla escolha e teste cloze. Pelo caréter interventivo, a pesquisa também
se classifica como pesquisa-agao, pois o contato sistematico dos participantes com os testes possibilitou
identificar as suas dificuldades, assim como contribuir para o desempenho na compreensao leitora. Os
resultados demonstram que os alunos-participantes sentem dificuldade para compreender as questfes
inferenciais. E possivel concluir que o trabalho sisteméatico com a aplicacéo de técnicas e estratégias
de leitura podera surtir efeito positivo se ocorrer com mais frequéncia nas escolas.

PALAVRAS-CHAVE: Compreensao leitora. Abordagem sociocognitiva. Teste de maltipla escolha.
Teste cloze.

RESUME: Sur la base du point de vue socio-cognitive de la lecture, les travaux de Kleiman (2013),
Smith et Zimmer (2006), Koch et Elias (2010), Silveira et Oliveira (2015), ce document présente le
processus d'activation des connaissances antérieures, objectifs de I'acte de lecture et des stratégies
cognitive et métacognitives. L'approche méthodologique est qualitative contribution, d'interprétation et
quantitative. La collecte des données a eu lieu dans une classe de la 1ére année de lycée dans une école
publigue & Macei6-AL, au moyen d'instruments de test a choix multiples et un test de closure. Par nature
intervenant, la recherche se classe également que la recherche d'action, pour un contact systématique
des sujets de recherche avec les tests nous ont permis d'identifier les difficultés des éléves, ainsi que de
contribuer a la performance en compréhension de la lecture. 1l a été prouve que les éléves démontrent
des difficultés a comprendre les questions déductives. Le travail didactique avec I'application des
techniques et des stratégies de lecture pourrait porter effet positif de fruits si elle a eu lieu le plus souvent
dans les écoles.

MOTS-CLES: Lecteur compréhension. Approche socio-cognitive. Test & choix multiples. Test de
closure.

! Este artigo traz um recorte do trabalho de conclusdo de curso apresentado como requisito parcial para obtengio
do titulo licenciada em Letras/Portugués da Universidade Federal de Alagoas.

2 Graduanda em Letras/Portugués pela Faculdade de Letras da Universidade Federal de Alagoas.

3 Professora Doutora da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Alagoas.
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1 INTRODUCAO

Como se sabe, a habilidade de compreensao € essencial para a leitura de qualquer texto,
principalmente de textos escritos, em que ela é de suma importancia por ser um processo de
interacdo entre leitor, autor e o texto escrito na busca de producédo de sentidos. Sem davida, € o
ato de ler na perspectiva da compreensdo que faz o individuo desenvolver o intelecto e de se
conduzir aos dominios do conhecimento.

Nessa concepcdo, a leitura é um processo extremamente complexo e importante,
podendo ser estudado sob diversas perspectivas, como as diferentes praticas de letramento
dentro e fora da escola, a alfabetizacéo, as politicas publicas e o processo de compreenséo do
ponto de vista cognitivo.

Diante disso, o presente trabalho situa-se numa abordagem sociocognitiva com o
objetivo de identificar as dificuldades de compreenséo leitora por alunos de uma turma de 1°
ano de Ensino Médio de uma escola publica da cidade de Maceié-AL, tendo em vista o baixo
desempenho dos estudantes alagoanos em avaliacbes nacionais e o relato frequente de
professores sobre o pouco interesse dos alunos pelas atividades de leitura.

Nessa perspectiva, a pesquisa foi desenvolvida por meio de uma metodologia qualitativa
de cunho interpretativo e interventivo, uma vez que pretendia detectar as dificuldades de
compreensdo leitora apés o trabalho sistematico com técnicas e estratégias de leitura na sala de
aula aplicadas em testes de maltipla escolha e teste cloze. A analise dos dados foi feita de forma
quantitativa e qualitativa.

A fundamentacdo tedrica baseou-se nos trabalhos de Kleiman (2013), Siqueira e
Zimmer (2006), Koch e Elias (2010), Silveira e Oliveira (2015), dentre outros, que defendem a
abordagem sociocognitiva da leitura, tendo como foco o processo de ativacdo de

conhecimentos, os objetivos do ato de ler e as estratégias cognitivas e metacognitivas.

2 ASPECTOS SOCIOCOGNITIVOS DA LEITURA

A leitura pode ser caracterizada como um processo mental-cognitivo, envolvendo tanto
0 conhecimento quanto a aprendizagem, tendo em vista que € na mente do leitor que se da a
compreensdo textual. Assim, em raz&o do aspecto cognitivo da leitura, cabe reconhecer o papel
da visdo, as acOes do cérebro e o uso das memorias acionados no processo, conforme

demonstram Silveira e Oliveira (2015, p. 21).
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Ainda nessa abordagem, Boso et al. (2010) argumentam que a leitura, por ser definida
como um processo cognitivo dependente do entendimento do leitor, utiliza a capacidade de
decodificacdo, e de acessar na memoria saberes ja assimilados, permitindo a reflexdo sobre as
novas informagdes que possam surgir, bem como o processamento destas na mente de cada
individuo.

Diante dessa complexidade do processo de leitura, o estabelecimento de objetivos é
determinante para a compreensdo dos textos escritos. A proxima sec¢do esclarecera o papel dos

objetivos na leitura.

2.1 O PAPEL DOS OBJETIVOS DA LEITURA

E possivel afirmar que o objetivo principal da leitura esta justamente na compreenséo
daquilo que se 1€, ou seja, na atividade de construcdo de sentido. Siqueira e Zimmer (2006)
defendem que o leitor toma parte ativa nesse processo, construindo seu préprio texto a medida
que Ié o texto original. Silveira e Oliveira (2015) declaram que ler é buscar sentidos diante da
informacdo visual, e ndo apenas a simples decodificacao grafofnica das palavras isoladas.

Koch e Elias (2007, p. 19) mostram que os objetivos do leitor regulam o modo de leitura,
ou seja, a depender do interesse com que lemos o texto, essa atividade pode durar muito ou
pouco tempo, pode gerar maior ou menor envolvimento com o conteldo e pode despertar
também uma maior ou menor atencdo ou curiosidade.

Kleiman (2013) acredita que a capacidade de estabelecer objetivos na leitura é
considerada uma estratégia metacognitiva. Para ela, 0 conhecimento prévio e o estabelecimento
de objetivos e expectativas de leitura sdo essenciais para a compreensdo. Por isso, a seguir,
apresenta-se um pouco mais sobre o funcionamento do conhecimento prévio no processamento

das informacdes no texto escrito.

2.2 AIMPORTANCIA DO CONHECIMENTO PREVIO

Durante a producdo textual, sabe-se que o escritor traz a tona todos 0s seus
conhecimentos para expor determinado assunto, buscando envolver os leitores. Entretanto, a
maneira como a informatividade (equilibrio entre a informagdo dada e nova) é trabalhada no
texto exigird mais ou menos empenho do leitor em relacdo ao acionamento de conhecimento

prévio sobre o assunto.
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Kleiman (2013, p. 29) ressalta que a compreensdo de um texto requer a utilizacdo de
experiéncias, bem como de conhecimentos prévios do leitor, ou seja, ele faz uso de todo o
suporte de conhecimentos adquiridos no decorrer da sua vivéncia. A autora em questdo elenca
ainda que durante a leitura sdo acionados diferentes niveis de conhecimento que colaboram para
a construcdo do sentido do texto interagindo si e facilitando a compreensédo: o conhecimento
linguistico, o conhecimento textual e o conhecimento de mundo. Segundo a autora, a ativagdo
desses conhecimentos € essencial para a realizacdo da estratégia da inferéncia. A seguir, sdo

diferenciadas as nocdes de estratégias e técnicas de leitura.

2.3 ESTRATEGIAS E TECNICAS DE LEITURA

As estratégias de leitura sdo operagfes mentais utilizadas pelo leitor para facilitar a
compreensdo das informacdes que compdem um texto. Assim, tais estratégias buscam auxiliar
na construcdo do sentido, levando em conta também que nem todos aprendem do mesmo modo
e nem com a mesma velocidade, podendo inclusive, adotar, dentre os diversos meios
estratégicos, aquele a que melhor se adequar. Silveira e Oliveira (2015) acreditam que quanto
mais o individuo I&, mais desenvolvera a sua habilidade de compreensao e mais automatico sera
0 uso das estratégias.

Goodman (apud SILVEIRA; OLIVEIRA, 2015, p. 23-24,) aponta algumas estratégias
basicas de leitura: a predicao (capacidade que o leitor tem de fazer suas antecipacgdes ao texto);
a selecdo (capacidade que o leitor possui de identificar e selecionar o que ha de mais relevante
para a compreensdo); a inferéncia (capacidade do leitor de tirar conclusdes sobre o contetdo
lido a partir da interacdo entre o conhecimento prévio do leitor e as pistas do texto), a
confirmacéo (capacidade de verificar se as predi¢Oes e as inferéncias estdo corretas) e a correcdo
(capacidade de retornar ao texto para tentar encontrar sentido no que Ié caso ndo sejam
confirmadas as predicdes e as inferéncias).

E importante ressaltar ainda que a leitura envolve uma série de fatores de ordem afetiva,
emocional e até a predisposicdo fisica, pois exige um ambiente tranquilo e o minimo de
concentracdo, a depender, é claro, do tipo de texto e dos propoésitos de leitura. Além disso, o
gosto pela leitura também esta ligado a questdo afetiva. Uma pessoa que tem o habito de ler faz
iSS0 com 0 maior prazer e tende a ler mais e com mais desenvoltura. No entanto, quem nunca
teve prazer pela leitura, consequentemente |é pouco e, por essa razdo, nao consegue ler

estrategicamente.
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As autoras Siqueira e Zimmer (2006) referem-se a tendéncia que ha em caracterizar a
leitura como meio de integracdo de informacgbes, dando énfase as estratégias ascendente
(bottom-up), descendente (top-down) e integradora.

A estratégia ascendente geralmente € utilizada quando ocorrem as seguintes situagdes:
falta de conhecimento prévio do assunto tratado, maior complexidade do texto ou falta de
experiéncia com o cddigo escrito. Siqueira e Zimmer (2006) enfatizam que, na estratégia
ascendente, as habilidades de decodificacdo sdo necessarias ndo s6 na fase de aquisicdo da
leitura, mas por toda a vida do leitor. Nesse sentido, 0 uso dessa estratégia tem algumas
implicag6es como o maior destaque para o processo de decodificagdo e a compreensdo plena
do texto através da persisténcia do leitor.

Ja a estratégia descendente focaliza tanto a interpretacdo quanto o conhecimento prévio
do leitor. Para essa estratégia, as implicacdes sao o foco no reconhecimento global das palavras
e 0 entendimento de que para entender ndo significa apreender toda a mensagem e fazer uma
interpretacdo qualitativa dos erros de leitura oral.

Além das estratégias ascendente e descendente, ha também a estratégia integradora, que
procura explicar a leitura como uma atividade que se faz por meio da integracdo de varias
habilidades que sdo ativadas simultaneamente no processamento da informacéo. Assim, tanto
a abordagem da leitura como a interacgdo entre leitor e texto quanto a énfase da leitura como
atividade capaz de integrar habilidades tém tarefas essenciais. As implicacdes da estratégia
integradora no ambiente escolar consistem em fazer com que os alunos lidem com o texto na
sua totalidade e que ndo deixem de utilizar estratégias que facilitem o processo de interpretacao;
fazendo com que o professor considere o leitor como um “processador ativo do texto” e conceba
a leitura como processo continuo de levantamento e verificacdo de hipdteses.

Orlandi (apud SILVEIRA; OLIVEIRA, 2015, p. 27) destaca que a compreensdo de um
texto pode admitir niveis desde a tarefa basica e inteligivel de reconhecer palavras isoladas,
passando pelo nivel de interpretacdo do que esta expresso no texto, até o nivel de compreenséo
das ideias implicitas no texto.

Por isso, as técnicas de leitura tém um papel fundamental no processo de compreensdo
e precisam ser reconhecidas pelos alunos, uma vez que variam conforme o grau de dificuldade
do tema do texto, o reconhecimento do género textual e também do objetivo que se busca com
a atividade de leitura.

Segundo Silveira (2015), as técnicas de leitura sdo skimming, scanning, main points e

leitura critica. Ao visualizar a primeira pagina de um jornal, o leitor usa a técnica skimming
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para buscar uma noticia de interesse. Ao consultar um livro, por meio dessa técnica, o leitor
seleciona os primeiros ou os Ultimos paragrafos, as tabelas, o titulo, subtitulo, o sumario e os
outros organizadores para ter uma ideia geral sobre o tema do texto. E uma espécie de varredura
do texto. O scanning é a técnica de leitura usada para buscar uma informacéo especifica no
texto. O leitor utiliza esta técnica ao consultar o dicionario, um site, uma lista bibliogréfica,
entre outros géneros ou portadores de textos, sempre na busca de uma informacéo pontual. Ja a
técnica do main points realiza-se quando a leitura tem o objetivo de identificar ideias mais
importantes do texto para recuperacgdo futura. Ao fazer um resumo, por exemplo, deve-se ler o
texto mais de duas vezes, grifar as palavras-chave, destacar os tdpicos discursivos dos
paragrafos. Finalmente, a leitura critica é a técnica em que o leitor estabelece um dialogo com
o0 texto, avaliando o seu contetdo, fazendo inferéncias das suas subjacéncias, dos implicitos,
das intencdes do autor, buscando informacdes sobre as condi¢cfes de producao do texto.

Além dessas técnicas, como bem lembram Silveira e Oliveira (2015), sdo bons
instrumentos de compreensdo textual os testes de mdaltipla escolha e as atividades de
retextualizacdo (resumos orais e escritos, assim como 0s esquemas, 0S mapas conceituais, 0s
diagramas, dentre outros recursos).

Desse modo, vale salientar que a presenca do professor € de suma importancia para
exercitar qualquer técnica de leitura em sala de aula. Com a realizagdo de varias experiéncias
de leitura, os alunos tendem a ficar mais seguros e autdbnomos, pois passam a incorporar as

técnicas as leituras diarias na escola e fora dela.

3 PERCURSO METODOLOGICO

O percurso metodoldgico desta pesquisa consistiu na selecdo de testes* de mdiltipla
escolha e testes cloze e na sua aplicacdo numa turma de 1° ano do Ensino Médio de uma escola
publica em Maceio-AL. A partir da coleta, os resultados e as dificuldades de compreensdo
leitora foram analisadas de forma qualitativa, interpretativa, com aporte quantitativo. Como
consequéncia, esperava-se que os estudantes tivessem alguma melhora significativa apos o

trabalho sistematico com técnicas e estratégias de leitura presentes nos testes aplicados.

4 Os testes utilizados nesta pesquisa foram empregados como instrumentos de coleta de dados em trabalhos de
concluséo de curso e em dissertacBes de mestrado de pesquisadores do Grupo de Estudos do Texto e da Leitura
— perspectivas interdisciplinares (Getel).
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Nesse sentido, faz-se necessaria uma breve explanacdo sobre a importancia dos dois
tipos de testes selecionados como instrumentos de avaliacdo da compreensdo leitora. Antes

disso, faz-se uma descri¢do da escola e dos participantes da pesquisa.

3.1 DESCRICAO DA ESCOLA E DOS PARTICIPANTES

O Colégio da Policia Militar de Alagoas, denominado Colégio Tiradentes, foi criado em
1992 e surgiu de uma aspiragao antiga da Policia Militar de Alagoas em ter um estabelecimento
de ensino de qualidade. A escola destaca-se ndo apenas em disciplina, pontualidade,
assiduidade e comprometimento dos docentes, mas principalmente pelos resultados académicos
conquistados ao longo de sua existéncia: 12 colocacao entre as escolas publicas de Alagoas no
Enem 2008, 2010 e 2011, 2012; troféu e medalhas na Olimpiada Brasileira de Matematica,
dentre outros destaques e prémios que fazem do Colégio Tiradentes a instituicdo da rede
estadual de ensino com os melhores resultados.

Ao todo foram 31 alunos colaboradores, sendo 18 do sexo masculino e 13 do sexo
feminino. Com base nos dados obtidos no questionario aplicado, foi tracado um perfil dos
participantes: a idade variava entre 14 e 16 anos, tendo a maioria 15 anos de idade; mais da
metade dos alunos sempre estudou em escolas publicas.

Em relacéo ao perfil leitor, os estudantes declararam-se leitores razoaveis, costumam ler
mais livros de ficcdo (50%) e ndo tinham o habito de ler jornais nem revistas, mas costumavam
ler os assuntos que lhes interessam na tela do computador. Apontaram a dificuldade de

concentragdo como o maior entrave para a fluéncia na leitura.

3.2 INSTRUMENTOS DE AVALIACAO DA COMPREENSAO LEITORA: TESTE DE
MULTIPLA ESCOLHA E TESTE CLOZE

O teste de compreensdao de multipla escolha (TCME), bem como os demais testes
educacionais, foi difundido no Brasil em meados da década de 70 através da perspectiva
tecnicista de educacdo, que se baseava no modelo tradicional de verificagdo do nivel do
conhecimento. Hoje, apesar desse tipo de teste constituir um dos meios mais eficientes para
diagnosticar o ensino, o relato de alguns professores e alunos da escola participante desta

pesquisa mostra que o TCME vem sendo cada vez menos utilizado no contexto escolar,
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principalmente na rede publica. No entanto, continua sendo utilizado em concursos publicos e
em avaliacdes nacionais, tais como 0 ENEM e a Prova Brasil.

A técnica cloze, conforme Santos, Boruchovitch e Oliveira (2009), é considerada
versatil e pode ser organizada de diferentes modos, a depender do objetivo de leitura e do grau
de dificuldade que se pretende atingir, tais como: o cloze lexical, o cloze gramatical, o cloze de
multipla escolha, o cloze cumulativo, o cloze labirinto, o cloze pareado, o cloze restringido, o
cloze com chaves de apoio, o cloze pds-leitura oral e o cloze interativo.

Ao preencher as lacunas, o leitor deve buscar aquele vocabulo que melhor condiz com
0 sentido do texto e, para isso, fard uso da inferéncia, como meio de fazer previsoes, levantar
hipdteses sobre o texto e tentar encaixar adequadamente as palavras, avaliando a coesdo e

coeréncia do texto.

4 APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

Nesta se¢do, os resultados da pesquisa sdo divulgados por meio de tabelas e quadros®,
acompanhados por comentarios e observacfes com o intuito de analisar tais resultados. No total,
foram aplicados cinco testes de compreensdo e um questionario para identificacdo do perfil

leitor dos participantes. Foram trés testes de multipla escolha e dois testes cloze.

4.1 O PRIMEIRO TESTE APLICADO

O primeiro teste aplicado foi o de compreensdo de multipla escolha (TCME).
Compreende trés textos e sete questdes com cinco alternativas, sendo apenas uma a ser marcada.
Os textos sdo compostos predominantemente por sequéncias expositivas, correspondentes ao
género wvulgarizacdo cientifica, e contam com uma linguagem bem didatica e de facil
compreensdo. Segue abaixo o quadro com o desempenho dos participantes e a identificacdo dos

descritores envolvidos em cada questéo.

5> Os quadros e as tabelas apresentados foram inspirados em modelos empregados na dissertacdo de mestrado de
Kayllene Leite Rocha Santos, intitulada A compreenséo leitora entre alunos do 7° ano do ensino fundamental
de uma escola pablica do interior de Alagoas: uma pesquisa-acao interventiva, defendida no Profletras em 2016.
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1° ANO
ACERTOS | ERROS HABILIDADES E CONHECIMENTOS
QUESTOES [ T Eros | E | FR% EXIGIDOS (DESCRITORES)
1 30 [96.78% | 1 | 3.22% Inferéncia, eX|g|_ndo conhecimento prévio,
conhecimento de mundo
2 28 [90,32% | 3 | 9,68% Localizacdo de informacéo explicita no texto
3 31| 100% | 0 0% | LocAallgaga_lo de mfprmggao explicita no texto e
inferéncia simples sintetizadora de uma passagem
4 30 |96,78% | 1 | 3,22% |Inferéncia simples sintetizadora de uma passagem
5 19 | 61.3% |12 | 38,7% Inferéncia p(agmatcha, exige conhecimento
pragmatico do género mito popular
6 21 |72,41% | 8 |27,59% Localizar informac&o explicita no texto
Inferéncia, exigindo conhecimento prévio,
7 24 |82,75% | 5 |17,25% | conhecimento de mundo e inferéncia simples,
baseada em sinonimia lexical

Quadro 1 — 1° teste de maultipla escolha - “Texto 1: Folha de Textos — Coelhos, Golfinhos e Boitata ”
Fonte: elaborados pelas autoras, 2017.

Como se pode notar, no Quadro 1, tanto nas questdes de localizac&o de informagGes
explicitas no texto quanto no tocante as questdes que envolvem inferéncia, os alunos obtiveram
sucesso, em sua maioria. No teste em tela, podemos destacar as quatro primeiras questdes, pois
mais de 90% da turma alcangcou um bom desempenho. A questao cinco, por sua vez, apresentou
a dificuldade dos alunos na realizacdo da inferéncia pragmaética em relacdo ao mito popular
referenciado no texto. Em outras palavras, a falta de conhecimento prévio do tipo enciclopédico

mostrou-se determinante na compreensao dessa questao.

4.2 O SEGUNDO TESTE APLICADO

O texto lacunado intitulado Estrelas do mar foi o primeiro teste cloze aplicado. A
atividade contou com 31 informantes. A turma considerou esse tipo de teste interessante, pois
nunca tinha feito uma atividade semelhante. Os alunos demoraram aproximadamente 30
minutos para preencher os espacos.

O texto é composto predominantemente pela sequéncia textual narrativa e contém 31

lacunas correspondendo ao apagamento principalmente dos verbos. Cabe ao aluno, nesse tipo
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de teste, fazer uso de estratégias de leitura para poder aplicar as palavras adequadamente nos
espacos. Dessa forma, é importante que se ativem os conhecimentos enciclopédico e linguistico,
ou seja, que cada aluno busque em seu repertorio cultural os vocabulos que podem ser
empregados nas lacunas de acordo com o sentido e com as regras de constituicdo da oracéo.
Cabe salientar, assim, a importancia da coesdo e da coeréncia em busca da adequabilidade

lexical. Notam-se, no Quadro 2, os resultados a partir dos dados colhidos.

Continua
TEXTO ESTRELAS DO MAR
CLOZE: (31 informantes) — 1° ANO
0 (o] 0 NO de
N° de N° de N° de £SDACOS
N° | Palavraesperada | palavras |% | palavras |% | palavras |% F‘;ﬁ %
esperadas aceitaveis inaceitaveis
branco
1 MORAVA 2 7 28 90 1 4 | -
2 COLONIA - -] 30 |97 1 4
3 CAMINHAVA 3 10 11 35 17 55
4 INSPIRAR 1 4 28 90 ':' 2 7
5 CERTO 8 26 11 35 12 39
6 VIU 19 62 2 7 10 33
7 DEPOIS 30 97 1 4
8 DE 30 97 1 4
9 AREIA 8 26 23 74 ——-- _ ——- —
10 VOLTA 24 78 7 23
11| PERGUNTOU 12 39 7 23 12 39
12 JOVEM 26 84 5 16
13 SOL 20 65 11 35
14 MORRER 19 62 12 39
15 ESCRITOR 29 94 2 7
16 MILHARES 19 62 4 13 8 26
17 MUNDO 17 55 14 45
ESTRELAS DO
18 MAR 10 33 2 7 19 62
19 DIFERENCA 4 13 27 87 -—-- ' —- —
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TEXTO ESTRELAS DO MAR
CLOZE: (31 informantes) — 1° ANO
0 o o N° de
Palavra N° de N° de N° de espacos
N° palavras |% | palavras |% | palavras | % %
esperada N . e em
esperadas aceitaveis inaceitaveis b
ranco
21 VAI 11 36 12 39 8 26
22 PEGOU 9 29 21 68 1 4
23 JOGOU 14 45 17 55
24 PARA 3 10 21 68 6 20 1 4
25 Fiz 8 26 17 55 6 20
26 ESCREVER 1 3 30 97
27 PRAIA 30 97 1 4 -
28 | COMECARAM 21 68 9 29 1 4
29 VOLTA 29 94 2 7 -
30 QUEREM 4 13 17 55 10 33
31 SEJAMOS | ----- 23 74 8 26

Quadro 2 - apuragéo do teste Cloze - Estrelas do Mar
Fonte: elaborados pelas autoras, 2017.

Para a apuracdo do teste cloze, foi considerado o preenchimento das lacunas de acordo
com as seguintes variaveis: palavras esperadas (idénticas ao texto-fonte), palavras aceitaveis
(sindnimas ou adequadas ao cotexto), ndo aceitaveis (incoerentes) e 0s espacos deixados em
branco.

De acordo com o quadro acima, nota-se que raramente os alunos deixaram espagos em
branco. A maior parte preencheu com palavras esperadas ou aceitaveis (sindénimas). As lacunas
que apresentaram melhor desempenho foram quanto a preposi¢do “de” e o substantivo “praia”,
cerca de 97% dos informantes. Provavelmente, acertaram o preenchimento do espago com a
preposicao correta porque conheciam o complemento exigido pelo verbo (se tratava ‘de’...) e
acertaram da mesma forma o substantivo esperado porgue certamente fizeram a leitura tanto do
que vinha antes quanto depois da lacuna a ser preenchida, ja que a expressao gque antecede ao
espaco em branco faz referéncia a voltar a algum lugar (nesse caso, a “praia”).

No entanto, o pior desempenho foi quanto ao preenchimento do substantivo “estrelas-

do-mar”, 62% dos informantes, talvez pelo estranhamento dessa espécie ou por falta de atencao
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durante a leitura. Dessa forma, cabe salientar que houve, no geral, um desempenho satisfatorio

dos alunos que colaboraram com a pesquisa, embora relatassem nédo terem familiaridade com

esse tipo de teste.

4.3 O TERCEIRO TESTE APLICADO

O teste lacunado, cujo titulo € Ser celebridade — vantagens e desvantagens, apresentou

um artigo de opinido, composto predominantemente pela sequéncia argumentativa. O teste

contém 11 lacunas, correspondendo ao apagamento das expressdes conectivas do texto. Contou

com a colaboracéo de 28 alunos.

TEXTO SER CELEBRIDADE - VANTAGENS E DESVANTAGENS
CLOZE: (28 informantes) — 1° ANO
0
N° de N° de N° de N® de
N° | Palavra esperadas | palavras |% | palavras |[% | palavras | % eSPaC0 | o
esperadas aceitaveis inaceitaveis b em
ranco

1 HOJE EM DIA 28 100 | ---- -
2 | ENTRETANTO 8 29 20 72 | ---- -
3 DE FATO 6 22 22 79 | - -

NA MINHA
4 OP'N'AO Tt - i === 28 100 == -
5 | COMO SE SABE 2 7 26 93 | ---- -
6 | ALEMDISSO S e 28 100 | - |-

POR OUTRO
7 LADO 10 36 18 65 | ---- -

COMO
8 |conseQuencia| || T 8 100 e
9 ADEMAIS 28 100 | - | -
10 POR ISSO 28 100 | ---- -
PARA

11 concLuIR - 622 2 [ER e

Quadro 3 - apuracdo do teste cloze - ser celebridade — vantagens e desvantagens
Fonte: elaborados pelas autoras, 2017.

Com base no levantamento dos dados acima, é possivel perceber que os alunos ndo

obtiveram um resultado satisfatorio no desenvolvimento da atividade. Nenhum dos estudantes
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utilizou as palavras esperadas e mais da metade deles preencheram com palavras incoerentes,
inaceitaveis. No entanto, nenhum espaco foi deixado em branco.

O fato é que se esperava um melhor resultado, tendo em vista que € o segundo teste
cloze aplicado. Sendo assim, podemos destacar que os 28 colaboradores apresentaram muita
dificuldade para reconhecer as relacGes légicas de sentido entre as sentencgas e paragrafos,
diferentemente do desempenho com a sequéncia narrativa.

Os participantes demonstraram mais dificuldade nas lacunas 3, 4 e 5, ja que séo
preenchidas por expressdes conhecidas como modalizadores, que indicam opinido. A
explicacdo para tal fato € que geralmente os alunos aprendem na escola que nao se deve usar

esse tipo de expressdo em suas dissertagoes.

4.4 O QUARTO TESTE APLICADO

O quarto teste era composto por dois textos, cujos titulos sdo “As dores do espirito e as
dores dos musculos” e “A enxaqueca”, seguidos por dez questdes de multipla escolha. Os textos
sdo classificados como cronica e texto de vulgarizacdo cientifica. O teste contou com a
participagdo de 23 alunos-colaboradores.

Os alunos levaram cerca de 40 minutos para a realizacdo da atividade. Foi notavel a

insatisfacdo e o desinteresse da turma com o segundo TCME, algo que refletiu inclusive no

desempenho.
Continua
TESTE DE MULTIPLA ESCQLHA - “TEXTO 1: AS DORES DO ESPIRITO E AS
DORES DOS MUSCULOS - TEXTO 2: ENXAQUECA”
1°ANO C
QUESTOES ACERTOS ERROS HABILIDADES E CONHECIMENTOS
F| FR% |F | FR% EXIGIDOS (DESCRITORES)
1 5 |21.74% |18 | 78,26% Inferéncia, eX|g|_ndo conhecimento prévio,
conhecimento de mundo
5 4| 21% |15 78.9% Inferéncia pra_gmatlca, exige conhec_lmento
pragmatico dos géneros textuais
3 17 | 74% 6 26% Inferéncia simples de base parafrastica
4 11| 47.9% |12 | 52,1% Localizacdo de |r;£?(;r;1agao explicita no

28



Final

TESTE DE MULTIPLA ESCOLHA - “TEXTO 1: AS DORES DO ESPIiRITO E AS
DORES DOS MUSCULOS - TEXTO 2: ENXAQUECA”

1°ANO C
HABILIDADES E CONHECIMENTOS
QUESTOES | ACERTOS | ACERTOS EXIGIDOS (DESCRITORES)
F F F F
5 20 | 879 | 3 13% Inferéncia simples sintetizadora de uma
passagem
5 11 | 47.9% |12 | 52 1% Localizacao de informacdo explicita no
’ ’ texto
7 13 38% 8 62% Localizacdo de informacéo explicita no texto e
0 0 inferéncia simples
8 1 4 3% 22 | 95.7% Localizacdo de informacéo explicita no texto e
070 70 inferéncia simples
9 14 | 60.9% 9 | 39.1% Localizac&o de informacdo explicita no texto e
270 70 inferéncia simples
10 10 | 455% |12 | 5450% Inferéncia pragmatica, exige conhecimento
’ ’ pragmatico do género piada

Quadro 4 - Acertos e erros do segundo TCME aplicado
Fonte: elaborados pelas autoras, 2017.

No geral, os alunos erraram mais do que acertaram as questdes, como é possivel notar
no quadro acima. Tiveram dificuldade tanto nas questdes que envolvem inferéncia, como as
questBes 1, 2 e 10, quanto nas de localizacdo explicita de informacdes, como os quesitos 6 e 8.
Tal resultado confirmou dados obtidos em outras pesquisas sobre avaliacdo da compreensao
leitora desenvolvida por pesquisadores dos GETEL, a exemplo da dissertacdo de mestrado de
Santos (2016).

4.5 0 QUINTO TESTE APLICADO
Os alunos demoraram mais do que o habitual, tanto pela quantidade de questdes quanto
pelo nimero de textos, que traziam géneros variados. Demoraram cerca de uma hora para a

realizacdo do terceiro TCME e tal desempenho era previsivel, tendo em vista a quantidade de

textos (05) e o numero de questdes (15). Esse teste contou com 28 colaboradores.
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TESTE DE MULTIPI_~A ESCOLHA - FOLHA DE TEXTQS: “TEXTO 1: SAUDADES;
TEXTO 2: ATELEVISAO E O PERIGO DA BANALIZACAO DA VIOLENCIA; TEXTO
3: CANECA: ICONE DA GERACAO ‘VERDE’; TEXTO 4: PROCESSO SIMBOLICO;-
TEXTO 5: MUITO MAIS DO QUE ISCA”
19 ANO HABILIDADES E CONHECIMENTOS
EXIGIDOS (DESCRITORES)
QUESTOES ACERTOS ERROS
[0)
= FR% F FR%
Inferéncia, exigindo conhecimento prévio
0 i 1
1 20| 715% | 8 285 conhecimento de mundo
5 9 322% | 19 | 67.8% Inferéncia, eX|g|_ndo conhecimento prévio,
conhecimento de mundo
3 21 75% 7 25% Localizacdo de informacgéo explicita no texto
Identificacdo das chamadas marcas linguisticas
4 9 322% |19 | 67,8% gue evidenciam o locutor e
0 interlocutor de um texto.
5 6 215% |22 | 78.5% Identlflcagag_das flnallgades de textos de
iferentes géneros
6 23 | 822% | 5 | 17,8% Localizacdo de informagcao explicita no texto
7 5 178% | 23 | 82,2% Inferéncia simples
8 15 | 535% |13 | 46,5% Inferéncia simples
9 13 | 465% |15 | 535% Inferéncia de sentido d~e uma palavra ou
expressao
10 10 35,8 18 | 64,2% Inferéncia simples
11 12 | 428% | 16 | 57,2% Inferéncia simples
12 7 25% 21 | 75% Inferéncia simples sintetizadora de uma
passagem do texto.
0, 0,
13 12/ 428% |16 | 57.2% Inferéncia simples
14 8 285% | 20 715 Inferéncia de uma informagédo implicita num
texto
15 11 | 392% | 17 60.8 Inferéncia do sent|~do de uma palavra ou
expressdo do texto.

Quadro 5 - Acertos e erros do terceiro TCME aplicado
Fonte: elaborados pelas autoras, 2017.

De acordo com o quadro acima, os alunos se identificaram mais com questdes de

localizagdo de informacéo explicita no texto (75% e 82,2%). Demonstraram também muita

dificuldade quanto a inferéncia simples sintetizadora de uma passagem, a inferéncia de uma
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informacdo implicita em um texto, a inferéncia simples e a identificagéo da finalidade de textos
de diferentes géneros. Desse modo, mais uma vez, os dados confirmam que a dificuldade se

encontra na estratégia de inferéncia.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa estabeleceu como objetivos identificar as dificuldades que os alunos do
1° ano de uma escola estadual de Macei6 tinham no tocante a compreensdo de um texto escrito
e, nesse processo de avaliacdo da compreensao leitora, realizar algumas experiéncias de leitura
com vistas a desenvolver o uso de estratégias e técnicas de leitura. Para realizar tal intento, a
pesquisa buscou aporte tedrico na perspectiva sociocognitiva da leitura (KATO, 2002;
KLEIMAN, 2013; BOSO et al., 2010; SIQUEIRA; ZIMMER, 2006; KOCH; ELIAS, 2007
SILVEIRA; OLIVEIRA, 2015).

Em termos metodoldgicos, a pesquisa classifica-se como uma pesquisa-ac¢éo de cunho
interventivo, seguindo uma abordagem qualitativa com aporte quantitativo. Os instrumentos de
avaliacdo leitora utilizados foram o teste cloze (BORTOLANZA; COTTA, 2012; SANTOS,
BORUCHOVITCH; OLIVEIRA, 2009), o teste de multipla escolha e o questionario para
identificacdo do perfil leitor dos participantes.

Nos momentos de discussdo dos resultados dos testes, a turma mostrou-se bastante
participativa e atenta quanto a percepcao dos erros que cometeram. A apuracdo dos testes
aplicados confirmou os resultados obtidos por outros pesquisadores: a grande dificuldade no
processo de compreensdo de textos escritos encontra-se na estratégia da inferéncia e no
reconhecimento de relagdes logicas de sentido.

Foi possivel observar que alguns alunos ainda tém dificuldade para compreender um
texto por mais simples que ele seja. O trabalho com a aplicacdo de técnicas e estratégias de
leitura poderia ter resultado mais proveitoso se ocorresse por um tempo mais longo na turma
selecionada. O desempenho insatisfatorio da turma também pode ser explicado como
desinteresse ou falta de atencdo para realizar tais atividades, principalmente quando entenderam
que o propobsito ndo era obter nota. Mesmo assim, 0s que se dedicavam conseguiam obter
sucesso ou uma melhora significativa no resultado de cada teste realizado.

Os resultados desta pesquisa também mostram a importancia do trabalho sistematico
com a leitura na sala de aula. Cada vez mais o0 aluno precisa saber que ler ndo significa somente

a mera decodificacdo das palavras, mas a construcdo dos sentidos. Para isso, a atuacdo do
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professor, apoiada pela escola, é fundamental na promocéo de espagos para os diferentes tipos

de leitura, atendendo a diferentes objetivos.
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PROJETO 'FOS NO PONTAL': O DESAFIO DO FRANCAIS SUR OBJECTIF
SPECIFIQUE EM UMA COMUNIDADE DE ARTESAOS

Marliene Felix da Silva
Rosaria Cristina Costa Ribeiro

RESUMO: As mudancas econémicas mundiais ocorridas na metade do século XX transformaram o
ensino de lingua estrangeira. Diante das novas necessidades advindas e das novas exigéncias, surgiu
nas salas de aula de lingua estrangeira um novo publico com demandas especificas, composto por
profissionais de diversas areas cujo objetivo era a aprendizagem de um idioma em um curto periodo de
tempo. Dessa forma, o FOS (Francais sur objectif spécifique) nasce no seio do FLE (Francgais Langue
Etrangére) em resposta as necessidades desse novo plblico. O objetivo deste artigo é apresentar e
discutir sobre o desafio de elaborar um curso de FOS, projeto-piloto, destinado aos artesdos do bairro
Pontal da Barra, em Maceio-AL, tendo em vista as necessidades especificas desse grupo no que
concerne na aprendizagem da lingua francesa, uma vez que mantém um contato direto com os turistas
francofonos na relagdo de comércio, e assim exercerem sua atividade profissional diferenciada. Para
o desenvolvimento do curso de FOS, seguiu-se a pesquisa-a¢do qualitativa, aliada a técnica do Estudo
de caso em FOS. A elaboragdo do material didatico utilizado nas sessfes de aulas foram essenciais na
conducdo da aprendizagem, principalmente nas atividades com simulac6es globais e o jeu de réle.
Verificou-se que o desenvolvimento do curso de FOS atendeu aos objetivos de aprendizagem do publico-
alvo, uma vez que foram capazes de comunicar-se em lingua francesa dentro de um contexto de
comércio, de compra e venda de artigos artesanais em "Filet" bordado.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino/aprendizagem. Francais langue étrangére. Francais sur Objectif
Spécifique . artesdos. Pontal da Barra.

RESUME: Les changements économiques mondiaux passés pendant le XXe siécle ont modifié
I'enseignement/apprentissage de langue étrangeére. En face de ces nouveaux besoins et de ces nouvelles
exigences, a-t-il apparu dans le cours de langues un nouveau publique qui avait des besoins spécifiques,
composé par des professionnels de divers domaines dont I'objectif était I'apprentissage d'une nouvelle
langue dans le délai le plus court le possible. De cette fagon, le FOS (Frangais sur objectif spécifique)
nait au sein du FLE (Francais Langue Etrangére), comme réponse aux besoins de ce nouveau public.
L'objectif de cet article est présenter et discuter sur les défis d'élaborer un cours de FOS, projet-pilote,
destinée aux artisans du quartier du Pontal da Barra, a Macei6 - AL, basée sur les nécessités spécifiques
de ce groupe par rapport a la langue francaise, puisque le tourisme provoque dans cette région
un contact direct avec des touristes francophones, et, de cette facon, les aider a réaliser leurs ventes.
Pour pouvoir développer ce cours de FOS, on a utilisé la recherche-action, dans une recherche
qualitative, avec I'étude de cas en FOS. Le matériel didactique utilisé dans les séances ont été essentiels
dans la conduite du processus d'enseignement/apprentissage surtout dans les activités
de simulation globales et de jeu de roles. A chaque pas, les apprenants atteignaient leurs objectifs,
malgré le temps trés court du cours, pour étre un projet expérimental, et s'instrument avec les activités.
On a vérifié pendant le développement du cours que le FOS a accompli les objectifs du groupe de se
faire comprendre et comprendre la langue francaise dans le contexte du commerce d'artisanat de filet
brodé.
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MOTS-CLES: Enseignement/Apprentissage - Francais Langue Etrangére. Francais Sur Objectif
Spécifique - Artisans - Pontal Da Barra.

1 INTRODUCAO

A ideia de formar o professor a elaborar um curso de lingua pode parecer
surpreendente em uma época em que o mercado regurgita produtos de
ensinol...] (COURTILLON, 2003, p. 5)*.

O ensino de lingua francesa no estado de Alagoas se encontra muitas vezes restrito
aos cursos particulares e longe da realidade financeira da maior parte da populacéo alagoana.
O desafio, entdo, é conseguir atingir os diversos publicos existentes, superando a questdo
econdmica. Por outro lado, nem sempre o FLE (Francés como Lingua Estrangeira - Francais
Langue Etrangére), mais geral e amplo, atende as necessidades de cada uma das
particularidades que se apresentam. Assim, surge o FOS (Francés para Objetivos Especificos
- Francais sur Objectifs Spécifiques) na década de 1990, dando novo félego ao ensino da
lingua francesa (CUQ; GRUCA, 2005). Derivado do "francés de especialidades”, o FOS
apresenta-se como uma pratica metodologica voltada para alunos ja adultos, que tém pouco
tempo disponivel para aprender a lingua francesa e a utilizardo em um contexto especifico.
Este artigo apresenta os resultados de um projeto de extensdo que buscou atender as
necessidades dos artesaos do bairro do Pontal da Barra, em Maceid — AL, a partir da deteccao
de uma demanda especifica.

A cidade de Macei¢ esta localizada na regido nordeste do Brasil e é conhecida como
um dos principais destinos turisticos devido a sua riqueza natural e cultural. O bairro Pontal
da Barra, local de realizagdo do projeto, é considerado um dos mais importantes bairros
histéricos da regido, onde concentra um dos principais polos de producdo de artigos
artesanais, com destaque para o filé bordado, técnica de bordado feita a mao em uma malha
cujo o bordado € colorido, rico e intenso. O filé bordado?, que tem seu nome originado do
termo francés Filet, foi registrado como Patriménio imaterial de Alagoas pelo conselho
Estadual de Cultura, registro que garante a conservacdo dessa tradi¢do local que é considerada

um icone da cultura do estado de Alagoas.

1" 'idée de former I'enseignent a élaborer un cours de langue peut paraitre surprenante a une époque ol le marché
regorge de produits d'enseignement: manuels de langue, cahiers d'exercices divers, outils multimédias
sophistiqués, exploration de l'internet, etc."(COURTILLON, 2003, p. 15).

2 Simulago com representacdo de papéis especificos.
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Além da conservacdo da tradigcdo local o filé bordado também apresenta um papel
fundamental na economia do bairro e do estado, sendo grande parte dos moradores do Pontal
da Barra artesdos que produzem essa obra Unica e que tém na sua venda uma fonte de renda.
Para isso, a Associacdo de Artesdos do Pontal da Barra, que trabalha com a producéo de
roupas e artigos em filé bordado, buscou através da aprendizagem da lingua francesa melhorar
seu atendimento aos turistas franc6fonos, que constantemente visitam a regido, e expandir
seus negocios futuros.

A partir do projeto citado anteriormente, foi desenvolvido um curso de curta duragéo,
no segundo semestre de 2016, com aulas ministradas por estudantes do curso de graduacgéo
Letras-Francés da Universidade Federal de Alagoas.

2 METODOLOGIA E TIPOLOGIA DE PESQUISA: BREVE APRESENTACAO

Tendo em vista a participacdo e a acdo direta das pesquisadoras, no decorrer do
projeto, tomamos como base para a nossa orientacdo metodoldgica a pesquisa-agéo. E comum
encontrarmos as expressoes ‘“pesquisa-acao” e ‘“pesquisa-participante” como sindnimas no
ambito da pesquisa, dada as suas caracteristicas de participagdo, porém “além da participacao
a pesquisa-acdo supbe uma forma de acdo planejada de carater social, educacional, técnico
ou outro, que nao se encontra na pesquisa participante” (THIOLLENT, 1986, p. 7).

De acordo com Thiollent (1986), pesquisa-acao pode ser definida como:

Um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada
em estreita associacdo com uma agdo ou com a resolucdo de um problema
coletivo e no qual os pesquisadores e os participantes representativos da
situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo (THIOLLENT, 1986, p. 14).

A pesquisa-acdo também contribui com a analise da pratica docente, uma vez que 0s
pesquisadores “pretendem desempenhar um papel ativo na propria realidade dos fatos
observados” (THIOLLENT, 1986, p. 16). Ou seja, neste tipo de pesquisa hd uma maior
interacdo entre 0s pesquisadores e as pessoas implicadas na situagao investigada. Por se tratar
de uma pesquisa de cunho qualitativo é necessario que se estabeleca o contato direto e
prolongado do pesquisador com 0 ambiente e a situacdo que esta sendo investigada, além da
apresentacio de dados predominantemente descritivos (LUDKE; ANDRE, 1986).

Para o projeto de pesquisa sobre a importancia do FOS na Associagdo de Artesaos do

Pontal da Barra seguiu-se um planejamento flexivel, pois para Gil (2002) o que difere a
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pesquisa-acao das demais pesquisas convencionais € a sua flexibilidade durante as etapas do
seu planejamento, pois esse tipo de pesquisa envolve diretamente pesquisadores e as pessoas
implicadas na investigacdo. Segundo Thiollent (1986), essas pessoas sempre tém algo a
“dizer” e “fazer”, caracterizando a pesquisa-a¢d0 como um tipo de pesquisa dindmica em que
todos participam, pesquisadores e as pessoas da situacdo observada.

Além da participacdo e intervencdo dos pesquisadores no decorrer do projeto, a
pesquisa-acao também esta associada a sua capacidade de aprendizagem, sendo nas Gltimas
décadas presente no contexto das pesquisas educacionais. Conforme citado nos paragrafos
anteriores, a pesquisa-acdo oferece uma flexibilidade tanto no que diz respeito as fases do
projeto, quanto na possibilidade de serem utilizadas outras técnicas durante suas etapas, como
questionarios, entrevistas etc. Por tratar-se de um projeto de pesquisa que tem como objetivo
0 ensino do FOS na associacao dos artesdos do Pontal da Barra, o tipo de metodologia em
FOS utilizado foi o estudo de caso, ou seja, uma técnica bastante utilizada para o ensino do
francés do comércio, negdcios dentre outros, 0 que levou a uma preparacgao constituida por
diversas visitas a comunidade e uma intensa carga de leitura a respeito do filé bordado, sua
origem, sua historia e seu envolvimento socioecondmico.

Assim, 0 projeto se iniciou com uma série de reunides e visitas para detectar a demanda
e as exatas necessidades da comunidade. Para isso, foram realizadas reunides sob orientacdo da
Prof. Dra. Rosaria Cristina Costa Ribeiro responsavel pelo projeto, consultas a trabalhos de
pesquisa ja realizados no Pontal da Barra com artesdos e grupos de pesquisa na area de
Sociologia e Antropologia (Ufal), materiais impressos como cadernos culturais sobre a arte
local e videos disponiveis em sites. Destacamos também a importancia de entrevistas com a
presidente da associacdo dos artesdos e com alguns artesdos, pois a partir dessas informacoes
identificamos as necessidades especificas do grupo em geral, para a elaboracédo dos planos de
aula e dos materiais a serem utilizados em aula.

Durante os quatro primeiros meses do projeto, foi realizado um levantamento
bibliografico, seguido de uma analise das referéncias bibliograficas a respeito do FOS. Apos
esse estudo inicial, foram realizadas as primeiras visitas para estudo de caso. Em seguida,
foram selecionados os alunos por intermédio da associacdo. De modo geral, todos o0s
interessados foram convidados a participar. Nesse momento, a questdo da disponibilidade de
horéario foi a questdo mais problemaética, pois as voluntarias s6 poderiam se deslocar até a
associacao no periodo da tarde, horério em que o comércio local est4 aberto. Em um terceiro

momento, foram feitas reunides com os interessados, questionarios foram elaborados, visitas

36



a Secretaria de Turismo de Alagoas e participacdo nas reunides do grupo de Antropologia,
junto ao curso de Bacharelado em Ciéncias Sociais, para recolher informacdes tanto sobre o
proprio Filet quanto sobre a comunidade e seu ecossistema.

Na quarta fase do projeto, foram realizadas reunifes para desenvolvimento de planos
de aula e atividades a serem desenvolvidas com os alunos-artesdos. Para a elaboragéo dos
materiais, utilizou-se como recurso diélogos e atividades de producdo e comunicagdo orais
retiradas de livros para o ensino de FLE, porém direcionados ao contetido especifico do FOS,
além da confec¢do de material proprio que atendesse as necessidades mercadoldgicas do filé.
Como jé citado, a técnica de ensino em FOS durante o projeto foi o estudo de caso, técnica
que necessita de um professor em FOS com um prévio conhecimento do campo profissional
do publico-alvo, no nosso caso o filé bordado. Sendo assim, as professoras de lingua francesa
em formacdo se dedicaram ao estudo do filé bordado.

Foram utilizados como metodologia a simulagéo global, jeu de role® e o estudo do
texto. Durante algumas atividades por meio da abordagem comunicacional/acional, com foco
na compreensdo e producdo orais, foram realizadas tarefas (task) a serem cumpridas e que
simulavam o cotidiano de vendas e recepcao dos clientes. Ao todo foram ministradas 10 aulas
com média de 3hs por semana, nos dias de segunda-feira e quarta-feira com 12 alunos
participantes. A deciséo pela escolha de dia e horério foi previamente definida em conjunto
com a Associagdo de artesdos, para isso foi formulado um questionério com provaveis dias e
horarios.

As aulas foram ministradas na coldnia de pescadores do bairro, um espaco amplo e de
facil acesso onde séo realizadas reunides da préopria Associacdo dos artesdos e atividades
culturais, considerado também um prédio histdrico.

Por fim, tudo foi devidamente registrado em um diario de campo, em que todas as
ocorréncias eram anotadas. Essas informacdes estdo desenvolvidas mais adiante neste artigo,

no topico que trata sobre o desenvolvimento do projeto, apresentacdo e a anélise dos dados.

3 Incluimos aqui um breve comentario sobre o contexto referente a esse momento. Quando falamos da década de
1980, tocamos em aspectos socioculturais que possibilitaram esse ressurgimento do que aqui na América Latina
se costuma chamar de francés instrumental. O desenvolvimento das metodologias e abordagens no que diz
respeito ao ensino-aprendizagem de lingua estrangeira contribuiu para a transformacdo de ordem pratica e
pedagogica desse método de ensino, porém, foram fatos histéricos que o impulsionaram: no final desse periodo,
com o fim da Guerra Fria, o que conhecemos hoje como Comunidade Europeia comegava a se delinear com mais
forca. Assim, ao mesmo tempo que o0s aspectos linguisticos entravam na agenda dos dirigentes dos paises, a
grande circulagdo de pessoas fazia essa integracdo ocorrer na pratica exigia uma resposta rapida.
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2.1 FOS: DEFINICOES E NECESSIDADES

Jean-Jacques Richer, em seu artigo "Le francais sur objectif spécifique (FOS): une
didactique spécialisée?", publicado em 2008, questiona em que ponto o FOS se diferenciaria
do FLE. Aqui, ressalta-se a conclusao a qual chegou o tedrico francés: ao contrario das linguas
de especialidades das décadas de 1960 e 1970, que investiam no Iéxico, preservando a mesma
sintaxe e 0s mesmos géneros discursivos, 0 FOS coloca em evidéncia exatamente 0s géneros
dos discursos ligados a determinado dominio profissional, estreitando a relacdo entre lingua
e acdo (RICHER, 2008, p. 20).

Aprender uma lingua estrangeira muitas vezes pode ser um grande desafio. Esse fato
torna-se ainda mais explicito quando o aprendiz j& entrou na vida adulta e divide seu tempo
entre os afazeres domésticos, o trabalho, os filhos. Ainda mais quando o préprio contexto de
vida exige que esse processo de ensino-aprendizado ocorra rapidamente. Como resposta a
essas necessidades basicas e urgentes surgiu o FOS (Francais sur Objectif Spécifique).

Segundo Pierre Cuq e Isabelle Gruca (2005), desde a década de 1960, o contexto do
ensino de lingua estrangeira, especificamente no campo da Didatica do Francés Lingua
Estrangeira e Segunda Lingua, deparou-se com o surgimento de um novo publico com
demandas e caracteristicas especificas. Esse publico era constituido de profissionais,
estudantes universitarios e estagiarios que residiam ou pretendiam prosseguir seus estudos
em outro pais, ou entdo que mantinham rela¢Ges profissionais com paises de diferentes
linguas, mas que ndo necessitavam sair de seu pais de origem. Necessitavam alcangar seus
objetivos comunicacionais em um curto periodo de tempo, ou seja, esse publico buscava uma
formacédo rapida, porém suficiente para atender as necessidades de acordo com seu contexto
profissional. E o surgimento do Francés de Especialidades, que se preocupava com a

formagé&o linguistica em contextos profissionais variados.

[...] este publico, adulto, profissional ou universitario, sem formacdo em
francés ou com uma formacao para aperfeicoar, tem objetivos especificos de
aprendizagem que deve atingir em um lapso de tempo limitado
ultrapassando raramente alguns meses (MANGIANTE; PARPETTE, 2004,
apud RICHER 2004, p. 22)*.

4[...] ce public, adulte, professionnel ou universitaire, sans formation au francais ou avec une formation a
perfectionner, a des objectifs d’apprentissage qu’il doit atteindre dans un laps de temps limité dépassant rarement
quelques mois (MANGIANTE; PARPETTE apud RICHER 2004, p. 22, tradu¢ao nossa).
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De modo geral, todos que buscam aprender uma lingua estrangeira possuem
determinados objetivos que 0os motivam em todo o seu percurso de aprendizagem. No que diz
respeito ao FOS, suas caracteristicas e objetivos o diferem do FLE em razdo do seu publico
alvo, suas necessidades linguisticas e o0 tempo de duracao de curso.

O FOS teve ao longo dos anos sua terminologia modificada devido os acontecimentos
que envolveram o contexto da didatica de lingua francesa assim como as alteragdes
socioecondmicas mundiais que refletiram diretamente no ensino de lingua estrangeira. Do
francés cientifico e técnico da década de 1960, passando pelo francés funcional na década de
1970 até o seu “ressurgimento” no final da década de 1980, a terminologia Frangais sur
objectif spécifique ganhou forca com diversas publicagdes dirigidas também a um publico
com objetivos profissionais. Essa denominagdo nasce inspirada pelos interesses do seu
publico®, ora formado por profissionais ja em atuagdo, ora por estudantes em nivel
universitario, tinha necessidade de desenvolver programas de intercdmbio na Franca ou em
outros paises de lingua francesa e de aprender francés para a realiza¢do de seus estagios, de
modo rapido (CUQ; GRUCA, 2005). Diante dessa demanda, as universidades francesas
passaram a oferecer cursos de curta duracdo de lingua francesa que atendesse esse publico
especifico, sem deixar os aspectos culturais.

Para Mourlhon-Dallies (2006), o francés de especialidade corresponde a um conjunto
de recursos e procedimentos pedagogicos centrado nos dominios tematicos (especializados)
a partir dos quais os professores elaboram seus cursos. No entanto, o FOS se caracteriza pelo
que, na Franca, os tedricos costumam chamar de engenharia de formacao, pois cada demanda
é vista de modo Unico e o professor em formacéo trabalha conhecimentos que o ajudam a
definir e analisar cada uma dessas demandas: "Isso explica porque o FOS, pensado em sua
singularidade, se escreve no singular (Francés para Objetivo Especifico)"®. Assim, podemos
perceber o quanto o FOS demanda do docente, sobretudo daquele em formacao inicial, uma
Vez que 0s cursos sao, na sua totalidade, voltados para o desenvolvimento do FLE (RICHER,
2008).

2.2 AS TECNICAS DE FOS

No que diz respeito as etapas da elaboracéo do curso de FOS, foram desenvolvidas

as cinco etapas metodoldgicas de um curso FOS descritas por Mangiante e Parpette (2006, p.

5 Cela explique que le FOS, pensé dans sa singularité, s’écrive alors au singulier (Frangais sur Objectif Spécifique).
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275): “[...] demanda de formagdo, andlise das necessidades, coleta e analise dos dados, e
elaboracdo didatica™®. A primeira etapa consiste na solicitagio de um curso de FOS, seja por
parte de organizacdes ou pelos préprios interessados na aprendizagem, seguida da etapa da
analise das necessidades do publico a ser atingido no decorrer do curso, para isso o professor-
pesquisador deve se utilizar de recursos como entrevistas e questionarios para a formacao de
hipoteses de situagdes as quais o aluno enfrentard no contexto onde esta inserido.

A terceira etapa se constitui na coleta de dados e, para isso, foram realizadas as ja
referidas visitas na comunidade, no bairro Pontal da Barra, para coletar informagdes e
acompanhar como se davam as relagdes dos artesdos com seus clientes, ou seja, identificar os
objetivos do publico alvo e confirmar as hipoteses levantadas na etapa anterior, além de
buscar situacdes auténticas para a futura elaboracdo de material. Apds essa etapa, foi realizada
a analise dos dados coletados, etapa em que definimos os objetivos de aprendizagem. Por fim,
a Ultima etapa consistiu na elaboracdo das atividades com todo o contetido, como saudagdes,
nameros, cores, formas entre outros, concentrando-nos na compreenséo e producao orais.

E valido ressaltar que no ensino de FOS o professor pode recorrer a um manual de
acordo com o seu publico-alvo, ou ele pode utilizar-se da técnica de patchwork em que podem
ser utilizados varios manuais, o que o distingue dos metodos de FLE. Em geral, o que se pode
verificar foi a mescla de atividades desenvolvidas pelos professores em formagéo e atividades
selecionadas de materiais didaticos de FLE. Essa mescla se mostrou muito satisfatoria uma
vez que, de uma aula para outra, poderia ser desenvolvida uma nova atividade que
contemplasse alguma divida especifica que surgisse durante o encontro anterior, facilitando
0 processo de ensino-aprendizagem.

No que diz respeito as técnicas empregadas, trés sdo as possibilidades para se
desenvolver a pratica do FOS, segundo Cug e Gruca (2005, p. 372): a) um curso com dois
professores (um especialista na lingua e outro especialista no dominio envolvido); b) a
simulacéo global (que compreende uma construgdo conjunta entre o professor e seus alunos);
e por fim c) o estudo de caso (técnica em que o professor faz um estudo do dominio a ser

desenvolvido).

® «[...] demande de formation, analyse des besoins, collecte des données, analyse des données et élaboration

didactique” (MANGIANTE; PARPETTE, 2006, p. 275).
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3 DESENVOLVIMENTO E APLICACAO DO PROJETO

Dentre as principais caracteristicas do FOS, deve-se levar em consideracdo a
existéncia de um publico-alvo, “[...] os aprendentes de FOS sdo majoritariamente adultos ja
engajados na vida ativa. Eles manifestam frequentemente uma percepgéo clara de suas
necessidades, restritas a um dominio preciso da linguagem” (RICHER, 2008, p. 21)’.

Diante disso, a comunidade de artesdos do Pontal da Barra, esta inserida no &mbito do
que descrevem Mangiante e Parpette (2006) como publico-alvo de FOS em sua obra Le
Frangais sur Objectif Spécifique: de I’analyse des besoins a l’élaboration d’un cours, pois
esse publico adulto tem a necessidade do francés para suas atividades profissionais, ou seja,
sdo profissionais que em sua maior parte ndo possuem nenhuma formacao na lingua francesa
e gue tém seus objetivos de aprendizagem bem definidos, afim de serem atingidos
rapidamente.

Daniel Coste (apud ZOLANA, 2013, p. 12) classifica o publico-alvo de FOS em trés
grupos:

- aqueles que viajam ao exterior por razfes profissionais e que sdo
levados a ter trocas regulares em um pais ou em outro com parceiros
de outras linguas;

- estudantes e estagiarios de longa permanéncia que vém residir em um
pais estrangeiro para nele continuar os estudos, trabalhos, pesquisas;

- especialistas ou profissionais que ndo deixam seu pais de origem?,

Conforme citado anteriormente, os artesdos do bairro Pontal da Barra possuem as
principais caracteristicas que compdem o terceiro grupo, profissionais que ndo deixam seu pais
de origem, mas que mantém suas relacdes com pessoas de outros paises. Em se tratando dos
artesdos, sdo os turistas franc6fonos que periodicamente visitam o Pontal da Barra e adquirem
diversos artigos em filé bordado. Assim, sua principal motivacao consiste na expansao da venda

de seus produtos e a divulgacdo da cultura local.

7<[...] les apprenants de FOS sont majoritairement des adultes déja engagés dans la vie active. lls manifestent

fréquemment une perception claire de leurs besoins, restreints a un domaine langagier précis” (CUQ; GRUCA,
2005, p. 372).

8 - ceux qui voyagent a I’étranger pour des raisons professionnelles et qui sont amenés a avoir des échanges
réguliers dans un pays ou dans un autre avec des partenaires d’autres langues ;
- les étudiants et stagiaires de longue durée qui viennent résider dans un pays étranger pour y poursuivre des
études, des travaux, des recherches ;
- spécialistes ou professionnels ne quittant pas leur pays d’origine." (DANIEL COSTE apud ZOLANA, 2013,
p. 12).
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Conforme as analises das necessidades dos alunos na segunda etapa de elaboracdo do
curso, verificou-se que o tempo para a apresentacdo e efetuacdo de venda dos produtos era
bastante limitado, pois segundo os artesaos a maioria dos turistas que chegam a regido dispdem
de poucas horas para conhecer toda a localidade, logo para os arteséos as atividades realizadas
no decorrer do curso, num contexto geral, foram direcionadas para compreensdo e producédo
orais.

Devido ao fato da comunidade ser fortemente ligada ao turismo, os artesdos também
promovem seus produtos por meio de divulgacdes em feiras nacionais. No entanto, eles
almejam expandir seus negdcios para feiras internacionais. Para isso, o curso de FOS e a
aprendizagem da lingua francesa conforme esses objetivos representa para essa comunidade
uma importancia também de valor capital.

No topico seguinte apresentaremos alguns registros em didrio de campo dos encontros
para exemplificacdo e breve analise do projeto desenvolvido, objeto deste artigo. O diario de
campo constitui-se um dos instrumentos utilizados em pesquisas de cunho qualitativo e por
meio dele tem-se a possibilidade de registrar as diversas situacdes em sala de aula, como
interacdo professor-aluno, sequéncias de atividades e, no que tange a pesquisa-acao, relatos da
auto-observacdo, impressdes do pesquisador no que diz respeito as aulas num todo. Dessa

forma, foram registrados dez encontros.

3.1 O DIARIO DE CAMPO

Nas duas primeiras aulas, a abordagem do conteddo foi direcionada ao primeiro
contato com um turista franc6fono, com saudagfes e expressdes para abordar um cliente,
recepciona-lo, com o recurso de dialogos que apresentavam situacdes de compra e venda. A
utilizacdo de recurso de audio para atividades com dialogos, acompanhada da repeticéo e
simulacdo entre os alunos colaboraram para a pratica da pronuncia. Destaca-se um dos
momentos iniciais da primeira aula, logo ap0s a apresentacdo do curso, professoras e alunos,
em que uma das professoras contextualizou e perguntou para 0 grupo como se estabelecia
uma recepgao com um turista como um todo. O aluno Pedro® respondeu:

- “Bom dia, ou boa tarde! Tudo bem? Posso ajudar ?”

9 Com a finalidade de preservar a integridade do aluno e o sigilo em relagéo a seus dados, utiliza-se, neste, nomes
ficticios.
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Nesse momento, cada aluno descreveu como recepcionava um turista em sua loja,
como essa pratica era realizada e que, na maioria das situacdes, a forma¢do em uma lingua
estrangeira seria fundamental no atendimento dos clientes vindos de outros paises, pois,
segundo os artesdos, utilizar a lingua de seu publico gera um aumento de renda e colabora
para a difusdo do artesanato e cultura local. Vale destacar, que as perguntas eram realizadas
em lingua materna, uma vez que praticamente a totalidade dos alunos ndo tinha nenhum
conhecimento da lingua francesa.

Logo em seguida, foi apresentado um curto didlogo em que duas pessoas se
cumprimentavam em um contexto similar de compra e venda em uma loja, pois se tratando
de uma situacao real deve-se levar em consideracdo a formalidade que o contexto exige visto
que os aspectos culturais ndo devem ser omitidos também no ensino do FOS. Primeiramente,
os alunos tiveram o contato com a transcricdo do audio, seguida de pausas, repeticdes e
traducdes, quando necessario. Foi possivel realizar um breve jeu de role, com a seguinte
dindmica: formaram-se duplas em que cada participante desempenhava um papel, turista e
vendedor, sendo focada apenas a abordagem desse turista, e logo em seguida a inverséo dos
papeis. Os pronomes de tratamento também foram recomendados e utilizados, por exemplo:
“Bonjour Madame; Bonjour Monsieur ” e seus respectivos plurais quando se tratando de um
grupo maior de turistas francéfonos. Por envolver uma atividade de jeu de rble, o
acompanhamento direto das professoras com as duplas foi positivo. Observou-se, entdo, as
necessidades primarias daquele publico-alvo estavam sendo alcancadas, conforme a
motivacao e desempenho que o publico apresentou em sala de aula.

De um modo geral, as atividades consistiam na contextualizac¢ao da situacéo de venda
apresentada nos diélogos, ocorrendo, em seguida, a recuperagdo dessas informacGes com
perguntas orais seguidas de anotacdes por parte do grupo de alunos. Para isso, substituimos o
vocabulario de alguns produtos conforme a realidade dos artesdos, introduzindo um Iéxico
préprio de roupas e acessorios na lingua francesa. Na segunda aula, conforme o plano
estabelecido, um dos objetivos especificos de aprendizagem era o léxico dos nimeros,
articulado ao contexto de compra e venda, precos de produtos. Para essa aula, utilizou-se,
além de recurso de audio, uma ficha pedagdgica elaborada segundo os objetivos de
aprendizagem. Essa ficha permitiu a introducdo de novos contetdos, como cores e tamanhos,
refor¢ando assim também as formas de pagamento e de negociac¢do de um modo geral.

Nas cinco primeiras aulas, 0s aspectos linguisticos direcionados as necessidades e aos

objetivos dos alunos foram articulados as atividades dindmicas e que envolviam pequenos
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grupos de alunos, com destaque para jogos que facilitaram a interagdo de todos e a reviséo do
contedo visto até entdo. A participacdo dos alunos foi fundamental para a producdo de
atividades posteriores, em diversos momentos em sala de aula eram inseridas informacdes
sobre o campo lexical do artesanato, como o tipo de linha utilizada, a importancia de o produto
ser produzido & mao dentre outros.

Para cada aula, foram elaborados materiais que permitiam uma progresséo e atividades
com enfoque na compreensdo e comunicagdo orais, em que 0s préprios alunos produziram e
simularam situacdes de compra e venda em uma loja. Com o objetivo de amenizar a
artificialidade das simulagGes em sala de aula, foi solicitado que cada aluno levasse variados
artigos artesanais em filé bordado para fazer com que o ambiente ficasse 0 mais préximo ao
de uma loja.

A partir da sexta aula, os artesdos tiveram a oportunidade de aprender e conhecer o
vocabulario utilizado para diferenciar e destacar os seus produtos, pois 0s produtos em filé
bordado sdo feitos a médo, o que exige uma demanda maior de tempo além do valor cultural
representado nas pecas. Em uma das aulas, destacamos também a influéncia da lingua
francesa, como o proprio termo Filet, através de trechos historicos que explicavam sobre a
origem desse rico bordado até a sua chegada ao Brasil.

As ultimas aulas do projeto foram dedicadas as simulacGes globais com situagoes de
possiveis negociagfes, como fazer um desconto, por exemplo, focando também no valor
cultural do produto. Um dos objetivos das Ultimas aulas foi direcionado a apresentacdo dos
produtos para um cliente franc6fono, apresentando as singularidades do filé bordado.

No que diz respeito a avaliacdo, esta foi realizada por meio dos jeux de role, o que
permitiu que se realizasse uma somativa, mas também formativa, por meio da performance
de cada um dos alunos. Néo lhes foi atribuida uma nota; uma vez o objetivo alcancado, eles
receberam um certificado de participacédo, emitido pela ProEx (Pro-reitoria de Extenséo), por

meio do sistema SIG (Sistema de informacao e gestéo).

4 APRESENTACAO DOS DADOS E ANALISE

A andlise dos resultados estd articulada com as anotacGes do didrio de campo
realizadas no decorrer da sequéncia de dez aulas. Para fim desta analise, selecionarmos alguns
trechos de anotacdes.

Sabemos que a aprendizagem de uma segunda lingua possui uma concepg¢do muito

restrita a sua funcionalidade, pois ndo aprendemos mais uma lingua para desenvolver um saber
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sobre essa lingua, mas para agir com ela (tradugdo), “ndo se aprende mais uma lingua para
desenvolver um saber sobre a lingua, mas para agir com essa lingua” (RICHER, 2008, p. 15)%.
No ensino do FOS, o agir comunicacional profissional, as interacfes linguisticas
comunicacionais sdo caracteristicas essenciais para o seu delineamento. Conforme apresentado
na descri¢do do diario de campo, as atividades foram elaboradas conforme a identificacdo das
necessidades do publico-alvo: atender um turista franc6fono e estabelecer um contato de venda
de seus produtos.

Nas primeiras aulas, conforme citado no pardgrafo anterior, para alcancar o agir
comunicacional, o savoir-faire professionnel, foi necessario recorrer as atividades que
envolviam simulagdes préximas do contexto real de comunicag&o, vivenciados por eles no dia
a dia. No decorrer da primeira atividade de producao oral, jeu de réle, os alunos atingiram o
objetivo principal, que era de recepcionar o turista francofono, logo podemos chegar a essa
conclusdo devido a interacdo desempenhada por cada aluno a cada aula levando em
consideracdo os aspectos fonéticos, gramaticais e sociolinguisticos. Segundo assinala Richer
(2008, p. 20), “a linguagem esté intimamente ligada a agdo. [...]""*.

Observamos que durante as aulas, os alunos demonstraram-se motivados, a medida
que suas necessidades comunicacionais eram atingidas com os objetivos de aprendizagem
estabelecidos no plano de aula, aumentando a participacdo de todos em sala. Para Courtillon
(2002, p. 20), “ndo se pode ter necessidade se ndo se tem objetivo, e, sem necessidade ndo ha
a participagdo em sala de aula [...]”*2. O publico-alvo do projeto, os artesdos, participavam
ativamente das aulas em razdo de seus objetivos estarem bem definidos, conforme as
caracteristicas do FOS. Nesse ensino, manter a participacdo e motivacdo dos alunos no
decorrer das aulas é importante, principalmente em cursos de lingua estrangeira para adultos,
pois esse publico almeja alcancar rapidamente seus objetivos, de acordo com o tempo que
tém dedicado aos estudos.

Destaca-se que a escolha das atividades também foi identificada como um dos fatores
motivadores em sala de aula, uma vez que os alunos também participaram, algumas vezes, da
fase de pré-selecdo de materiais. Por exemplo, durante a preparacao da ficha pedagogica, que

tinha como objetivo a aprendizagem do Iéxico do vestuario, os artesdos relacionaram uma

10 «on n’apprend plus une langue pour développer un savoir sur la langue, mais pour agir avec cette langue”
(RICHER, 2008, p. 15).
11"l langage est souvent intimement lié a I’action. [...]”” (RICHER, 2008, p. 20).
12 <on ne peut avoir de besoins si on n’a pas d’objectif, et, sans besoins il n’y a pas de participation a la classe [...]”
(COURTILLON, 2002, p. 20).
45



lista com as principais pecas comercializadas em seus estabelecimentos, uma vez que o
bordado filé é a base para a confeccdo dessas pecas, contribuindo, pois, para uma maior
participacao e motivacdo do publico-alvo nas etapas do projeto. Segundo Cug e Gruca (2005,
p. 107)*3, citando De Landsheere (1979), a "motivacéo [€]: conjunto de fendmenos dos quais
depende a situagdo para agir para alcangar um determinado objetivo”. Assim, pudemos
perceber o quanto aquela oportunidade era cara aos alunos-artesdos.

De modo geral, o objetivo do projeto foi alcancado: agueles que puderam seguir até o
final do curso demonstraram poder, mesmo em tdo pouco tempo de formagéo, desenvolver
pequenos didlogos formais, apresentacdo de suas mercadorias e apresentacdo e discussao
sobre os pregos. Um dado interessante € que durante uma entrevista sobre a chegada dos
navios de cruzeiro ao Porto de Maceid, uma das artesas entrevistadas ressaltou a importancia
do curso realizado.

Como explicitado no decorrer do artigo, o FOS tem como objetivo atender as
demandas comunicacionais profissionais de pessoas que buscam na aprendizagem da lingua
francesa uma resposta para as suas necessidades linguisticas. Para isso, a elaboracdo de um
curso de FOS exige um tempo consideravel para toda a elaboracao do curso, além da producéo
de materiais proprios, devido aos seus objetivos de aprendizagem estarem relacionados as

especificidades de seu publico-alvo.

5 CONCLUSAO

De uma forma geral, o projeto alcancou seu objetivo de proporcionar uma formagao
minima em lingua francesa aos artesdos do bairro do Pontal da Barra, atendendo as
necessidades para o publico alvo e até a possivel implementacdo de um curso regular, que
possa atingir toda a comunidade, o prédximo passo deste projeto. Isso porque, para uma
comunidade que esté fortemente ligada ao turismo, o FOS também pode ser uma opg¢éo para
outros segmentos, como a pesca e transporte. De acordo com Marie Berchoud (2004, p. 2),
“compreender uma lingua nao ¢ mais, ou apenas, um fato verificado em um ou tal individuo,
dito culto, mas uma obrigac¢ado ligada a pratica de diversas profissdes”. Sendo assim, para a

comunidade em questdo, aprender a lingua francesa representou a conquista de uma grande

13 "motivation [est]: ensemble des phénoménes dont dépend la situation a agir pour atteindre un objectif déterminé"
(CUQ; GRUCA, 2005, p. 107).
14 Entrevista disponivel em: http://gl.globo.com/al/alagoas/altv-1edicao/videos/v/segundo-navio-da-temporada-
de-cruzeiros-chega-a-maceio/5513746/
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autonomia, uma vez que, muitas vezes, as negociagdes eram intermediadas por pessoas que
ndo conheciam o contexto e nem mesmo a riqueza do artesanato local, além de aumentar a
autoestima dos artesdos, que se sentiram valorizados.

Por meio do projeto realizado, notou-se a importancia do desenvolvimento entre o0s
professores em formacédo inicial de se posicionarem criticamente perante 0s materiais
didaticos disponiveis e poder confeccionar seus préprios materiais e exercicios. Logo,
participar de um projeto como este, em que temos contato direto com todas as fases do
ensino/aprendizado, desde a revisao bibliografica, passando pelo planejamento, aplicacéo e
avaliagéo, nos faz ter plena consciéncia da importancia de cada uma das etapas e de como

nos, como docentes, podemos contribuir para o crescimento de nossos alunos.
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O PRONOME RELATIVO “QUE” E ESTRATEGIAS DE RELATIVIZACAO EM
PRODUCOES ESCRITAS DE ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL 21

Mileyde Luciana Marinho Silva
Telma Moreira Vianna Magalhées

RESUMO: Este estudo tem por objetivo analisar as estratégias de relativizacdo, em producdes escritas
de alunos do ensino fundamental 2 e € teoricamente embasado na teoria Gerativa (cf. CHOMSKY,
1986). Para a realizacdo desta pesquisa, foram utilizadas 42 producdes textuais de alunos de nivel
fundamental 2. Em seguida, esses dados passaram por uma andlise, na qual foi verificada a utilizagéo
do pronome relativo “que’ (quando usado), e quais outras estratégias de relativiza¢do sdo usadas pelos
alunos, estas foram analisadas também procurando responder a questionamentos como: em que
contextos estruturais os alunos fazem uso desse recurso? Os alunos utilizam de forma frequente e de
acordo com a norma padrd@o o pronome relativo? Quais as estratégias de relativizacdo mais utilizadas
por esses alunos? Os alunos mostram uma diferenga no uso deste recurso dos anos iniciais aos finais?
Foi verificado que os falantes de PB tém uma tendéncia a omitir a preposicéo que antecede o pronome
relativo.

PALAVRAS-CHAVE: Pronome Relativo. Relativizacdo. Producdes. Sentencas. Gerativismo.

ABSTRACT: This paper has the objective of analyzing the use of the relativization strategies, in written
productions of students from the middle school and is based theoretically on Chomsky’s generative
theory from 1986. To the achievement of this research, | used 42 written productions. After that, this
corpus went through an analysis, in which was verified the use of the relative pronoun “que” (when
used) and what other relativization strategies are used by the students, it was also analyzed with the aim
of answering the question: in what situations do the students use these resources? How often is the
relative pronoun used by the students and is it according to the grammar of the relative pronoun? What
is the strategy most used by the students? Is there a great difference between the way the students, in
different degrees of the elementary school, use the pronoun? It was verified that the native speakers of
BP has use to produce sentences omitting the preposition that came before the relative pronoun.

KEYWORDS: Relative Pronoun. Relativization. Productions. Sentences. Gerativism.
1 INTRODUCAO

Pesquisas realizadas sobre os pronomes relativos, como (RECHE, 1998; MEDEIROS

JUNIOR, 2007), tém mostrado que o falante nativo de Portugués Brasileiro (doravante PB) tem

! Recorte da pesquisa de PIBIC (2015-2016), realizado juntamente ao grupo de pesquisa PRELIN, sob orientagéo
da Profa. Dra. Telma Moreira Vianna Magalhaes.
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uma tendéncia a relativizar suas sentencas usando a relativa cortadora. Tomando tais pesquisas
como base, este estudo visa verificar se essa mesma realizacdo ocorre em textos escritos de
alunos do ensino fundamental 2.

Este trabalho tem por objetivo responder a questionamentos como: em que situagdes 0s
alunos fazem uso da relativizagdo? Os alunos utilizam de forma frequente e de acordo com a
norma padrdo o pronome relativo? Quais as estratégias de relativizagdo mais utilizadas por
esses alunos? Os alunos mostram uma diferenca no uso deste recurso dos anos iniciais aos
finais? Destaca-se que essas questdes dizem respeito a verificacdo desse uso na escrita.

O corpus desta pesquisa € composto por 42 producgdes escritas de alunos, retiradas do
banco de dados de Barbosa (2012), que faz parte de um projeto maior chamado Projeto Lual?.
Os alunos que produziram os textos selecionados estdo no ensino fundamental 2 da rede publica
de ensino da cidade de Maceid — AL e a faixa etéria na qual estdo inseridos é de 10 a 14 anos.

Busca-se através desta pesquisa verificar se houve uma mudanca na forma como os
falantes do PB relativizam suas sentencas ou néo, levando em consideragdo que Reche (1998,
151-157), ao estudar as sentencas produzidas por informantes escolarizados e ndo-
escolarizados, afirma que sdo produzidas, majoritariamente, relativas de sujeito e objeto,
enquanto outras s&o menos ocorrentes. Assim como Junior (2007, 15) ao concluir que os alunos
fazem uso, além da relativizacdo padrdo, de estratégias ndo padrdo, em maior ou menor grau
tanto na lingua falada quanto na lingua escrita, o que demonstra uma discrepancia em relacéo
ao que o aluno aprende na escola, 0 que é realmente usado em seu cotidiano.

Este trabalho se organiza da seguinte forma: na secdo (1), intitulada pressupostos
tedricos, apresentam-se 0s objetivos deste estudo, uma breve explicacdo sobre os resultados
esperados; na secdo (2), é apresentado todo procedimento metodoldgico usado na analise dos
dados do corpus selecionado para esta pesquisa; na secao (3), € apresentado o embasamento
teorico utilizado, além dos resultados encontrados; por fim, na secdo (4), verificam-se as

conclusoes e relevancia deste trabalho para o0 meio académico a partir dos resultados obtidos.

2 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Este estudo € baseado na Gramaética Gerativa, proposta por Noam Chomsky. Essa teoria

apresenta trés questdes basicas pelas quais € regida, sdo estas:

2 Projeto Lingua Usada em Alagoas.
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e O que constitui o conhecimento da lingua?
e Como é adquirido o conhecimento da lingua?
e Como é usado o conhecimento da lingua?

Chomsky responderé a estas questdes da seguinte forma:

A resposta a primeira questdo € dada por uma gramatica generativa particular:
uma teoria que se ocupa do estado mente/cérebro do individuo que conhece
uma lingua particular. A resposta a segunda questdo é dada por uma
especificacdo da GU e pela consideracdo dos meios através dos quais 0S seus
principios interagem com a experiéncia, de modo a darem origem a uma
lingua particular. A resposta a terceira questdo seria uma teoria acerca do
modo como o conhecimento da lingua atingindo interfere na expressao do
pensamento e na compreensdo das amostras de lingua que nos sdo
apresentadas e, por consequéncia, na comunicagdo e noutros usos especiais da
lingua (CHOMSKY, 1986, p. 23).

Segundo a teoria gerativa, 0 ser humano possui um tipo de faculdade da linguagem. Esta
seria uma disposicdo bioldgica que todos os individuos, salvo os que apresentam problemas
patoldgicos, possuem para adquirir uma determina lingua e para assimilar e produzir palavras,
frases e discursos, a faculdade da linguagem é explicada pelos principios e parametros.

Os principios, segundo Mioto (2007, 24), sdo leis gerais validas para todas as linguas
naturais; enquanto os parametros sdo propriedades que uma lingua pode ou ndo exibir e que sdo
responsaveis pela diferenca entre as linguas. A teoria gerativa visa investigar as estruturas que
pertencem a gramatica de uma determinada lingua e, desse modo, verificar como 0s seres
humanos conseguem desenvolver uma gramatica.

E a partir dai que se trabalha a GU (Gramatica Universal) que faz parte das faculdades
inatas do ser humano. Segundo Chomsky, a GU:

deve ser vista como uma caracterizacdo da faculdade da linguagem
geneticamente determinada. Pode-se encarar essa faculdade como um
“mecanismo de aquisicdo da linguagem”, um componente inato da mente
humana que origina uma lingua particular pela interacdo com a experiéncia
vivida, ou ainda como um mecanismo que converte a experiéncia hum sistema
de conhecimento atingido: conhecimento de uma ou de outra lingua
(CHOMSKY, 1986, p. 23).

Este trabalho lida com aspectos da aquisicao e aprendizagem da lingua, o que justifica
a escolha da teoria gerativa, (cf. CHOMSKY, 1986), para a qual, a gramatica (lingua) de um
falante é adquirida naturalmente sem que haja necessidade de instrugdes formais,

diferentemente da aprendizagem. Para adquirir a lingua, o falante precisa estar inserido em um
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ambiente linguistico para que possa selecionar as propriedades pertinentes para o
desenvolvimento da gramatica da lingua.

Em seu livro Gramatica do Portugués culto falado no Brasil, Kato e Nascimento (2009:
241-252), definem as sentencas relativas, baseado em Tarallo (1996, 82 - 83), como: “Uma
sentenca encaixada que se caracteriza por partilhar com a sentenga matriz um constituinte
relativizado”. Ao falar das construcdes relativas com nucleo nominal, estudadas neste artigo,
sdo mostradas:

1. Relativas - padrdo: quando o0 movimento do pronome relativo para o inicio da sentenca
subordinada, puxa a preposi¢do formando uma categoria vazia na posic¢ao de origem.

Ex.: Carros muito pesados com cargas muitos pesadas... trafeguem... acima, quer dizer,

acima do peso para o que ela foi construida ().

2. Relativas com pronome resumptivo: este caso de construcao relativa ocorre quando o
constituinte relativizado é retomado pelo pronome dele, a existéncia do resumptivo
mostra que, o pronome relativo, neste caso, ndo se movimentou.

Ex.: N6s viamos um video no youtube, ai embaixo dele tinha...

3. Relativa — cortadora: esta dispensa a preposic¢ao, porém, nao ha uma preposicao seguida
do pronome relativo, assim, ndo se pode concluir que a categoria-vazia é fruto de um
movimento do pronome relativo, como nas construcgdes relativas-padréo.

Ex.:* Vou aproveitar para uma coisa que ha muito tempo desejava ver... que é 0 maquiné.

3 METODOLOGIA

O corpus desta pesquisa é composto por 42 textos escritos por alunos do 6° ao 9° ano
do ensino fundamental 2 de Maceid (Alagoas), compreendidos numa faixa etaria entre 10 e 14
anos, e a maioria se encontrava devidamente regular com relacdo a idade e a série que estava
cursando. Foi analisado em tais textos o uso do pronome relativo “que” e, nos casos em que
esse fendbmeno ndo foi utilizado, qual outra estratégia o aluno fez uso para relativizar a sentenca
produzida.

Para a obtengdo do material estudado, os informantes tiveram de produzir textos de
carater narrativo, desenvolvendo textos de uma lauda e, dessa maneira, os alunos escreveram
sobre os mais diversos temas, sobre o0s quais tinham conhecimento, inclusive sobre
acontecimentos pessoais e momentos marcantes em suas vidas. Obtivemos assim uma amostra

representativa de textos de criangas e jovens em varios niveis de escolarizagéo.
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ApoGs a coleta dos textos, passou-se entdo a andlise de cada frase que apresentasse o
fendmeno investigado, fazendo assim uma tabela contendo as seguintes informacoes:
ocorréncia, nome do aluno, localizacdo no texto e tipo de estratégia para catalogar o exemplo,
0 aluno que o escreveu, onde se localiza no texto e por fim se o pronome foi utilizado ou, ao
invés deste, uma outra estratégia de relativizacdo, que se encontra naquele exemplo (cf.
exemplo 04).

TIPO DE

EXEMPLOS LINHAS | ALUNO | el aTIVIZACAO

“[...] entramos no youtube, 14 tinha
um video ai embaixo dele dizia:
‘veja a batida mais tragica de todas’
ai nos clicamos no video. ”

5-6-7 R.L.S. Pronome resumptivo

“[...] eu e meus primos fomo passar
nossas férias em Joaquim Gomes na 2-3-4 | AV.M.H.
fazenda que tanto gosto [...]”

Pronome relativo “que”

“Na fazenda de que...”

“ Atualmente os meus amigos sao as

. i , 3-4 C.M.L.A. | Pronome relativo “que”
pessoas que eu mais convivo [...]

“Meu pai ainda estava despertando
guando nos trés pulamos na cama

. 10-11-12 | L.M.R.S. | Pronome relativo “onde”
onde ele estava e gritamos a0 mesmo

tempo [...]”
“As coisas que eu mais gostei foi Pronome relativo “que”
. . , 23-24 I.F.L.
que eu andei de caiaque [...] Cortadora (de que...)

(01) Exemplo da parte de uma tabela de andlise de um texto do 6° ano
Fonte: elaborado pelas autoras, 2017.

Em seguida, foi contabilizada a quantidade de casos ocorrentes para cada estratégia de
relativizagdo ou quantas vezes o pronome relativizador que foi utilizado e feita uma
porcentagem desses resultados. Posteriormente, foi calculada a média dos usos de cada uma das
formas de relativizacdo (padrdo, cortadora, com pronome resumptivo) para determinar qual
fendmeno foi mais e menos utilizado além de determinar se este fenémeno foi utilizado da

forma considerada pela norma padréao como correta.
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES

Apos a analise dos textos foram coletados apenas cinco casos, como pode ser percebido
acima, nos quais os alunos fazem uso de estratégias para relativizar suas producfes textuais.
Dentre tais estratégias se encontram o uso do pronome relativo “que”, o uso do pronome
resumptivo “dele” e cortadoras nas quais os alunos fazem uso do pronome relativo “que como

nos exemplos 2, 3 e 4.

Exemplo 2:
“[...] eu e meus primos fomo passar nossas férias em Joaquim Gomes na fazenda que tanto gosto
[.]

Exemplo 3:

“Atualmente os meus amigos sdo as pessoas que eu mais convivo [...]”.

Exemplo 4:

“As coisas que eu mais gostei foi que eu andei de caiaque [...]”.

Nos trés casos acima, podemos perceber a forma como o aluno faz uso do tipo de relativa
cortadora que também é a forma de relativizacdo padrdo para os falantes do portugués
brasileiro, visto que esta € a forma mais usada por estes. Em um dos casos encontrados na
anélise dos textos, hd também um aluno que produziu um caso de relativa com pronome
resumptivo, pois o constituinte relativizado é retomado pelo pronome dele, ou seja, a palavra
video é retomada, posteriormente na sentenca, através do pronome. A existéncia do resumptivo

mostra que o pronome relativo, neste caso, ndo se movimentou.
Exemplo 5:
“[...] entramos no youtube, 14 tinha um video ai embaixo dele dizia: ‘veja a batida mais

tragica de todas’ ai nés clicamos no video. ”

Podemos ver no gréfico, na pagina a seguir, os casos de relativizacdo analisados:
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¥ CASOSDE
RELATIVIZACAO
USANDO O PRONOME
"ONDE"

HWCASOSDE
RELATIVIZACAO
USANDO O PRONOME
HQ'[_IE.H

HCASOSDE
RELATIVIZACAO
USANDO O PRONOME
RESUMPTIVO "DELE"

Grafico 1 — Casos de relativizacio dos textos analisados
Fonte: elaborado pelas autoras, 2017.

O grafico acima representa a quantidade de casos nos quais foram encontradas
relativizages. Como pode ser visto, ha uma quantidade pequena de ocorréncias e ainda nesses
casos acaba sendo predominante entre os alunos suprimir a preposi¢do que deveria acompanhar
o pronome relativo “que” ou ainda uma ndo concordancia gramatical em alguns casos. Porém
nota-se ainda que os alunos acabam por preferir suprimir o uso de tal pronome.

Talvez pelas divergéncias entre o que se fala na lingua falada e aquilo que se escreve na
lingua escrita, ha, entre ambas estratégias, para os alunos, uma confusdo na maneira em que
precisam utiliza-las o que acaba por ser refletido na supressdo do uso dessas relativas tanto com

o pronome “que”, quanto em outras estratégias de relativizagdo que podem ser utilizadas.

5 CONCLUSOES

Conclui-se, portanto, que o aluno de PB tem uma tendéncia a produzir sentencas
suprimindo o uso de pronomes relativos e 0S casos nos quais mais sdo encontrados tais
pronomes relativos, acabam por ser aqueles em que os alunos utilizam o pronome relativo
“que”. Nao foram encontrados casos em que fosse usado o pronome relativo sem a necessidade

do preenchimento da lacuna, como nos exemplos de Janior (2007):

e “Eu tenho amigos que sdo praticamente meus irmdos”: relativizacdo de
elemento com fungdo de sujeito na oragéo encaixada.
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e “Ele me pediu que eu desse o meu celular e o dinheiro que eu tivesse em meu
bolso”: relativizagdo de elemento com funcdo de objeto direto na oracéo
encaixada.

e Ele é um garoto que ele acha um ovo de dragéo: relativizagdo de um elemento

com funcéo de sujeito e com a presenca do resumptivo ele.

Além destes ndo foram encontrados também casos em que o aluno preenchesse a lacuna
que a sentenca exigia. Talvez pelas diferengas que se pdde observar entre as duas formas de uso
do PB, na fala e na escrita, o aluno ndo ULTILIZE de maneira tal recorrente a relativa padrao

na lingua falada como em suas producdes escritas.
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A CIDADE NARRADA: UMA LEITURA DO ROMANCE LA TREGUA E DO FILME
MEDIANERAS!

Fransuelly Raimundo da Silva
Susana Souto Silva

RESUMO: O presente artigo se direciona a temética da cidade, enquanto personagem e suas
representacdes, a partir da analise de duas narrativas, a saber, La Tregua (1960), romance uruguaio
do escritor Mario Benedetti, e Medianeras (2011), filme argentino do diretor Gustavo Taretto. Analisa-
se a atuacgdo que € exercida pela cidade-personagem nas citadas obras, mostrando-se que cada obra,
que é elaborada com uma linguagem especifica (a literaria e a cinematogréfica), constréi
ficcionalmente e de modo particular o cenério urbano. Para isso, foram utilizados autores como Gomes
(1997;1994); Kuster e Pechman (2014), no que se refere as representac@es da cidade. Concluiu-se que,
para além de uma atuagdo enguanto um mero cendrio, elemento que comumente é empregado nas
narrativas a partir de uma perspectiva de opacidade e ou transparéncia, a cidade constitui-se de modo
afortunado, entre os demais personagens, como aquele imprescindivel que compde e transforma a
trama das narrativas escolhidas e, ao mesmo tempo, comunica sobre a possibilidade de acercamento
das relagbes com o outro no espago urbano. Dessa maneira, pode-se constatar que a cidade-
personagem, além de atuar ativamente nas tramas narradas, oportuniza ainda experiéncias e espacos,
COmo a rua, para o estreitamento e a quebra dos lacos de convivéncia dos citadinos.

PALAVRAS-CHAVE: Cidade. Romance. Filme. Personagem.

RESUMEN: Este articulo se dirige a la tematica de la ciudad, como un personaje y sus
representaciones, a partir del analisis de dos narrativas, a saber, La Tregua (1960), novela uruguaya
del escritor Mario Benedetti, y Medianeras (2011), pelicula argentina del director de cine Gustavo
Taretto. Se analiza la actuacion que es ejercida por la ciudad-personaje en las citadas obras, lo que
demuestra que cada obra, que se hace con un lenguaje especifico (literario y cinematografico), contruye
de forma ficticia y en particular el escenario urbano. Para eso, fueron utilizados autores como Gomes
(1997; 1994); Kuster y Pechman (2014), con respecto a las representaciones de la ciudad. Se concluyé
gue, ademéas de un papel como un mero escenario, un elemento que se emplea comiunmente en la
narrativa desde la perspectiva de la opacidad y o de la transparencia, la ciudad se compone de manera
afortunada, entre otros personajes, como el indispensable que compone y transforma la trama de las
narrativas elegidas y, al mismo tiempo, informa sobre la posibilidad de acercamiento de las relaciones
con el otro en el espacio urbano. Por lo tanto, se puede observar que la ciudad-personaje, ademas de
actuar activamente en las tramas narradas, ofrece todavia experiencias y espacios, como la calle, para
el estrechamiento y la ruptura de los lazos de convivencia de los citadinos.

PALABRAS-CLAVE: Ciudad. Novela. Pelicula. Personaje.

! Este artigo tem origem a partir de um recorte feito em trabalho de conclusio de curso (TCC).
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1 INTRODUCAO

Este trabalho nasce do interesse em pensar a cidade e suas representacdes na arte, em
especial em duas obras: o romance La Tregua (1960), do escritor Mario Benedetti, e o filme
Medianeras (2011), do diretor Gustavo Taretto. Ambas as obras abordam a cidade através dos
diferentes recursos de suas respectivas midias, de maneira a fazer saltar aos olhos do/a leitor/a
e do/a espectador/a a riqueza e a profundidade do entrelacamento entre o espago urbano e as
relacdes humanas de que nos fala Italo Calvino, em seu livro As Cidades invisiveis (1972).
Considerando-se as particularidades existentes no dialogo entre La tregua e Medianeras, surge
a necessidade de analisarmos como a cidade, enquanto personagem, ndo como cenario estatico,
exerce papel ativo nas duas obras e como é constituida em cada uma delas, de modo a ampliar
a nossa percepcdo dos complexos e variados modos de a arte dialogar com o espaco urbano,
constituindo também o nosso imaginario acerca das cidades que habitamos, que lemos, que
vemos, que cantamos.

Como objetivo geral, este trabalho busca analisar como a cidade, enquanto personagem
que, ora explicitamente, ora de modo indireto, exerce papel ativo nas duas obras que constituem
0 corpus de andlise desta pesquisa, que transita entre duas artes e linguagens, a literaria, o
romance, e a cinematogréafica, o filme. Ja seu objetivo especifico é: mostrar como as duas
linguagens (cinema e literatura) representam, a sua maneira, o espaco urbano, destacando-se 0s
momentos nos quais essas representagdes se aproximam ou se diferenciam. Para isso, como
todo exercicio de analise, este trabalho também busca responder, ndo de modo total e
categorico, a seguinte pergunta: Quais sdo as representacdes de cidade apreendidas no romance
La tregua e no filme Medianeras? Em que momentos essas representacdes convergem e

divergem?

2 LITERATURA E EXPERIENCIA URBANA: A CIDADE EM CENA

Cordeiro Gomes, no ensaio Cartografias urbanas: representacdes da cidade na literatura,
reescrito em 1997, nos diz que as relacOes existentes entre a literatura e a experiéncia urbana
existem ha muito tempo, mas sdo ainda mais contundentes e radicais na modernidade, quando
a cidade é entdo transformada pelos impactos da Revolucéo Industrial; e apresenta-se como um
fendmeno novo, materializado pela figura da metrépole e marcado pela crescente desmesura e

continua transformac&o desse espaco. Notando que essa desmesura da cidade afetara ainda as

58



relagdes com o humano, Gomes afirma que a modernidade e a experiéncia urbana formam um
binbmio de dupla implicacdo. Desse modo, a cidade constitui-se: “uma questdo fundamental
para 0s modernos; (...) paisagem inevitavel, polo de atracdo e de repudio, paradoxalmente uma
utopia e um inferno (...) que continua a ser um problema, objeto de debate p6s-moderno” (1997,
p. 2). O autor destaca que “essa cidade da multidao, que tem a rua como traco forte de sua
cultura, passa a ser ndo apenas o cenario, mas a grande personagem de muitas narrativas, ou a

presenga encorpada em muitos poemas” (GOMES, 1997, p. 1). E acrescenta:

assim é Paris para Victor Hugo, Balzac e Zola, ou para Baudelaire em seus
poemas; ou Londres para Dickens. No mesmo diapasao, pode-se perguntar o
que significa Buenos Aires para Borges, ou Roberto Arlt, ou o contemporaneo
Ricardo Piglia; ou Lisboa para Eca de Queirds e Cesario Verde, ou para José
Cardoso Pires; o Rio de Janeiro para Machado de Assis, Lima Barreto, Joao
do Rio, Marques Rebelo ou Rubem Fonseca.

Nesse contexto, chamamos a atencdo para o fato de que algumas vezes a cidade fora
lida nas diversas narrativas da literatura, em momentos historicos diferentes, enquanto um mero
cenario?; observa-se, porém, que esse elemento ndo é apenas um cenario no sentido de algo
passivo, mas exerce um papel essencial, em quase todas as narrativas; com o crescimento das
cidades, em especial, com a metrépole, esse elemento constituinte e largamente descrito na
cena escrita, se revelard como a mais significativa das personagens modernas e p6s-modernas.
E esta dara voz e vida a experiéncia urbana. Assim, neste trabalho, faremos uso do termo cidade-
personagem, considerando que a cidade se apresenta ndo apenas como um dos temas das
narrativas, mas também como a grande personagem integrante destas.

Outro ponto que ressaltamos junto com a fala de Gomes, no mesmo texto, é o
guestionamento do que pode significar a reflexdo acerca dos textos que abordam as
representacdes da cidade na cena construida pela literatura. Nesse vieis, outro autor que trata
da cidade ¢ o francés Roland Barthes que, em seu ensaio “Semiologia e urbanidade”, afirma ser
a cidade um discurso, e este discurso é verdadeiramente uma linguagem: a cidade fala a seus
habitantes, falamos a nossa cidade, a cidade em que nos encontramos, habitando-a,
percorrendo-a, olhando-a (BARTHES, 1988, p. 260-261 apud GOMES, 1997, p. 1)°. Logo,

2 A expressdo “mero cendrio” representa uma perspectiva de leitura da cidade tida apenas como um elemento
opaco, sem expressividade, na constituicdo de diferentes narrativas da cena literaria. Neste trabalho, defende-se,
em oposicdo a tal perspectiva, a cidade enquanto personagem que constitui e constréi a narrativa
significativamente.

3 Laciudad es un discurso, y este discurso es verdaderamente un lenguaje: la ciudad habla a sus habitantes, nosotros
hablamos a nuestra ciudad, la ciudad en la que nos encontramos, s6lo con habitarla, recorrerla, mirarla.
(BARTHES, 1988, p. 260-261).
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podemos afirmar que pensar/refletir os textos que abordam a cidade e suas representacdes na
literatura significa ler a cidade enquanto discurso e também ler 0s nossos modos de habita-la;
enquanto trabalho que se da com e pela a linguagem, essencialmente. Logo, 0 que estamos

fazendo é buscar:

ler textos que léem a cidade, considerando ndo s6 os aspectos fisicos-
geogréaficos (a paisagem urbana), os dados culturais mais especificos, 0s
costumes, os tipos humanos, mas também a cartografia simbélica em que se
cruzam o imaginario, a histéria, a memdria da cidade e a cidade da memdria
(GOMES, 1997, p. 1).

E 0 que podemos observar na leitura do livro As cidades invisiveis (1972), romance no
qual Italo Calvino ressalta, através dos relatos do viajante veneziano Marco Polo ao imperador
Kublai Khan, que desconhece as cidades de seu império, o potencial criador da cidade enquanto
maéaquina de narrar, de produzir imagens. E assim, como Sherazade atuou persuasivamente ante
o sultdo, observa-se que “somente nos relatorios de Marco Polo, Kublai Kan conseguia discernir
através das muralhas e das torres destinadas a desmoronar, a filigrana de um desenho téo fino
a ponto de evitar as mordidas do cupim” (CALVINO, 1972, p. 10). O veneziano narra
estruturando percursos gue constroem uma rede de imagens das cidades que mantém conexao
com outras cidades. O que Polo realiza € o tracado de percursos que vai compor uma espécie

de cartografia imaginaria possivel. Nas palavras do viajante:

é uma cidade igual a um sonho: tudo o que pode ser imaginado pode ser
sonhado, mas mesmo o mais inesperado dos sonhos é um gquebra-cabeca que
esconde um desejo, ou entdo o seu oposto, um medo. As cidades, como 0s
sonhos, sdo construidas por desejos e medo, ainda que o fio condutor de seu
discurso seja secreto, que as suas regras sejam absurdas, as suas perspectivas
enganosas, e que todas as coisas escondam uma outra coisa. (...). De uma
cidade, ndo aproveitamos as suas sete ou setenta e sete maravilhas, mas a
resposta que da as nossas perguntas (CALVINO, 1972, p. 44).

A partir da leitura do trecho acima, pode-se inferir que, quando entrelagadas as matérias
das quais a cidade é constituida, a saber: 0s sonhos, 0s desejos e 0s medos, esses componentes
tecerdo um fio condutor que auxiliara no desvelar do discurso secreto dessa envolvente
narradora. Esta é uma espécie de Sherazade moderna que nos conduz por itinerarios muitas
vezes ingremes e desafiadores que convidam os viajantes a cuidadosamente percorrerem e
decifrarem tais percursos da mesma forma que fazemos com as pecas de um quebra-cabeca. E
essas pecas, quando ordenadamente dispostas, poderdo ou ndo por em evidencia o desenho que
ocultam, contudo, a cidade, diferentemente dessas pecas, segundo Polo, mostra-se cooperante
conosco para a solucdo dos enigmas propostos, pois ela sim é capaz de dar respostas as
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perguntas que fazemos, mesmo que, ndo raro, essas respostas ndo sejam definitivas, e mais:

desdobrem-se em muitas outras perguntas.

3 A CIDADE ROMANESCA E A CIDADE CINEMATOGRAFICA

De autoria do poeta, escritor e ensaista uruguaio Mario Benedetti, La tregua, romance
escrito em 1959 e publicado em 1960, aborda sensivelmente, entre outros temas, os tons cinzas
da soliddo cotidiana, rotineira, na cidade de Montevideo, marcados pela passagem impiedosa
do tempo. A vida sem reservas em sua sedutora brevidade como a areia da ampulheta que
impreterivelmente se esvai. Na obra, escrita em forma de diario, Martin Santomé, um vidvo
que tem uma relacdo dificil com seus trés filhos adultos, conta os dias que restam para
aposentar-se. Nesse periodo, enquanto leva uma vida apagada e mergulhada na rotina
burocratica do trabalho, no escritério, conhece a jovem Laura Avellaneda que transforma sua
existéncia. Com a vivéncia dessa inesperada relagdo amorosa, Santomé encontra a trégua que
necessita. Entdo, abre-se para esse protagonista, uma janela na alma. Benedetti nasceu em 14
de setembro de 1920, na pequena cidade de Paso de los Toros departamento de Tucuarembo,
Montevideo, no Uruguai. Sendo a cidade de Montevideo uma figura recorrente e que imprimira
marcas significativas ndo so na producao desse escritor, mas ao mesmo tempo em sua biografia,
Benedetti* “se dedicou a uma grande variedade de géneros e possui por volta de 70 livros
publicados, dentre eles, poesias, contos, romances, ensaios, critica literaria, textos dramaticos
(...) letras de musicas” (COLOMBO, 2009, p. 13) e ainda roteiros para cinema. O autor morreu
em 17 de maio de 2009, aos 88 anos, quando trabalhava em um novo livro de poemas. La
Tregua trata-se de uma de suas obras mais conhecidas e vendidas em todo o mundo, com a
marca de “130 edi¢des e tradugdo para 23 idiomas” (COLOMBO, 2009, p. 13). Além disso,
em vida, Benedetti também recebeu algumas premiacGes como o 8° prémio Rainha Sofia de
Poesia Iberoamericana (1999) e o 1° prémio Iberoamericano José Marti (2001).

Medianeras: buenos Aires en la era del amor virtual, por sua vez, tem como diretor o
também escritor argentino, que nasceu no ano de 1965 em Buenos Aires, Gustavo Taretto. O
filme, com duracdo de aproximadamente 95 mim, estreou no Brasil em 2 setembro de 2011 e,

apesar de desenvolver toda a trama na citada cidade argentina, foi filmado também na Espanha.

4 Dentre as demais obras do autor, citam-se aqui as seguintes: Quién de nosostros (1953), Gracias Por El fuego
(1965), El cumpleafios de Juan Angel (1971), Primavera con una esquina rota (1982), La Borra del Café (1992)
e Andamios (1996).
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A producdo trata das historias de dois personagens solitarios, na cidade de Buenos Aires, a
saber, Martin, um web design fobico em vias de recuperacdo, e Mariana, uma arquiteta que
trabalha como vitrinista. Com o transcorrer do filme, o constante desencontro entre eles vai dar
lugar a um cativante encontro. A obra teve origem a partir de um curta de 2005 e trata-se do
longa-metragem de estreia desse diretor, o qual j& recebeu alguns prémios, como o de melhor
filme longa-metragem e direcdo estrangeiro, no Festival de Cinema de Gramado, do Rio Grande
do Sul, em 2011, com essa producdo. O nome da pelicula refere-se as paredes dos edificios que
sdo destituidas de janelas, tendo em vista a proximidade com os prédios vizinhos, chamadas
também de paredes cegas, que servem como veiculo para algum tipo de propaganda e ou
publicidade. Nas palavras do préprio Taretto, o filme trata da solidao urbana, que segundo ele,

ndo é uma solidao dramatica, mas uma com a qual ja estamos acostumados, de todos os dias:

a soliddo que sentimos quando estamos rodeados de desconhecidos. A das
cidades em que as pessoas se sentem mais seguras entre quatro paredes. A
soliddo do delivery. A soliddo da mensagem de texto e do e-mail. Medianeras
ndo é um filme tragico, porque é contado pelo lado do humor. O ponto de vista
€ 0 da esperanca, por que 0S personagens se negam a resignar-se ao mundo
virtual (SERAGUSA, 2011, s.p.).

A escolha das obras analisadas neste trabalho justifica-se ndo so pela necessidade de
desenvolvermos uma pesquisa com a lingua de formacdo do curso de graduagdo, por mim,
escolhido, a Licenciatura em lingua espanhola. Espera-se ao mesmo tempo fomentar o diadlogo
entre as diferentes areas, no caso da literatura e do cinema que, além da lingua, mobilizam
aspectos culturais e artisticos, através de diferentes linguagens empregadas na construcéo de
suas respectivas narrativas.

Em ambas as obras analisadas, La tregua e Medianeras, encontramos representacées da
cidade que mantém rela¢6es com duas figuras complementares, a saber: o caleidoscépio e o
palimpsesto (GOMES, 1994). Essas figuras trazem a tona, em sua esséncia, alguns dos
contornos polissémicos que podem ser verificados na cidade-personagem, elas, portanto,
funcionam como metéforas desta. Assim, para a compreensdo das relagdes aqui destacadas, é
valido pontuarmos que o caleidoscopio, palavra que derivada do grego e quer dizer
imagem/figura bonita ou bela para observar, refere-se a um instrumento 6tico, que € utilizado
para obtencdo de imagens em espelhos inclinados, e que apresenta, a cada momento de
observacdo nesse instrumento, combinagOes variadas e imagens sempre diferentes. E
semelhantemente & producdo desses diferentes reflexos vistos e ou proporcionados pelo

caleidoscépio, a cidade deixa-se ou ndo ser lida, paralelamente a esse tracado, contando sempre
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com a recorréncia de um aparente excesso ou de uma espécie de justaposi¢ao de imagens que
a refletem.

A percepcdo destes fragmentos por quem quer que seja o/a observador/a da cidade, 0s
quais compdem a identidade multifacetaria do espaco urbano, parece se aproximar da
perspectiva buscada, por exemplo, com os efeitos produzidos por uma obra impressionista no
que toca especificamente a técnica do pontilhismo. Nessa técnica de pintura, presente no
impressionismo, buscava-se a justaposicdo e ndo a mescla dos pontos de cor a qual produziria
uma mistura dptica, a imagem, nos olhos do observador. Sendo, portanto, destinada a retina do
observador o papel de reconstruir, com a combinagao das diversas impressoes registradas por
este, os tons pensados pelo pintor.

Nessa mesma perspectiva, podemos pensar os olhares multifacetados dos personagens
citados em relacdo a figura da cidade. Corrobora-se dessa forma com a fala dos autores Kuster
e Pechman (2014, p. 81) de que a “cidade, entdo, ndo € mais pensada como um todo, mas como
uma colagem de fragmentos em constante mutagdo. Tal como um caleidoscopio, onde cada um
que o manipula vera um determinado desenho”. E o que Martin e Mariana irdo contar ao longo
de todo o filme, cada personagem através de seus relatos, acerca de suas percepgdes e vivencias
de e com Buenos Aires. E € o que também Martin Santome, personagem que faz parte do
romance, o fara em seu “diario”, quando trata de Montevideo.

Em Medianeras, ja nos primeiros quatro minutos de filme, temos uma mostra desse
leque imagético, ao sermos surpreendidos com o tom sensivel e intimo da descricao feita por
Martin; a qual é construida com a passagem de frames que revelam as diferencas contrastantes
da arquitetura de Buenos Aires. Essa passagem de cenas se da juntamente com a voz do
personagem em off, efeito que se assemelha a atividade do narrador no texto verbal, tratando
também das relacdes e das implicacBes desses contrastes para com as relacbes humanas na
cidade. Considerando também que a cidade se permite ser afetada por essas relagdes, Martin

nos revela que:

Buenos Aires cresce descontrolada e imperfeita. E uma cidade superpovoada
em um pais deserto. Uma cidade onde se erguem milhares e milhares e
milhares de prédios sem nenhum critério. Ao lado de um muito alto, tem um
muito baixo, ao lado de um racionalista, tem um irracional. Ao lado de um em
estilo francés, tem um sem estilo. Provavelmente essas irregularidades nos
refletem perfeitamente. Irregularidades estéticas e éticas. Esses edificios que
se sucedem sem ldégica demonstram uma falta total de planejamento.
Exatamente assim é em nossa vida, construimos sem saber como queremos
que figue. (...) O que se pode esperar de uma cidade que da as costas a seu rio?
Estou convencido que as separacdes, e 0s divorcios, a violéncia familiar, o
excesso de canais a cabo, a falta de comunicacéo, a falta de desejo, a apatia, a
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depressdo, 0s suicidios, as neuroses, 0s ataques de panico, a obesidade, a
tensdo muscular, a inseguranca, a hipocondria, o estresse e 0 sedentarismo sdo
culpa dos arquitetos e empresarios da construcdo (MEDIANERAS)?®.

Nessa fala do personagem em questdo, somos confrontados/as, desde o inicio de
exibicédo do filme, com o crescimento desordenado e vertiginoso de Buenos Aires, temos uma
metafora que traduz a desmesura do espaco urbano e as relagbes humanas abrigadas por ele. O
alto e o baixo, o racional e o irracional, o com estilo francés e o sem estilo algum convivem
lado a lado numa sobreposicdo assimétrica e contraditoria. E essas contradi¢cbes também
revelam muito acerca das rela¢6es de sociabilidade na cidade. O entrelagamento de tais relacdes
se da juntamente com a perda de direcdo, é a progressiva desorientagdo no processo de
construcdo da cidade e dos lagos que nos unem ou que nos distanciam do outro. Acerca desse
ponto, Taretto, em uma entrevista quando questionado acerca da construcdo dos planos fixos e

das formas simétricas do filme, diz:

esse (...) raciocinio que fiz tem um pouco a ver com minha préopria histéria: o
primeiro presente importante que tive foi uma maquina de fotos, quando eu
tinha 13 anos. Me dava curiosidade as pessoas, mas tinha vergonha de tirar
fotos, porque era muito timido. Mas sempre gostei de me acomodar ao que
existe, ndo acomodar as coisas ao gque eu gosto. Buscar o melhor ponto de
vista a respeito das coisas. Produto disso comecei a tirar fotos dos edificios,
sentindo curiosidade pelas formas da luz, as sombras, a geometria. Por isso
propus o filme nos exteriores como fotografia. Entdo foi muito rigorosa a
selecdo dos cenérios, havia que busca-los muito bem para que preenchessem
a imagem e ajudassem a relatar esta ideia da cidade como um monstro
inquietante. Creio que a principal caracteristica da cidade de Buenos Aires é
a contradico que é. E linda e feia na mesma quadra. E a gente é parecida com
a cidade que constrdi e que habita. (VAREA, 2011, s.p.)®.

5> Buenos Aires crece descontrolada e imperfecta. Es una ciudad superpoblada en un pais desierto. Una ciudad en
la que se lleguen miles y miles y miles de edificios sin ningun criterio. Al lado de uno muy alto hay uno muy
bajo, al lado de uno racionalista, hay un irracional. Al lado de uno estilo francés, hay otro sin estilo.
Probablemente esas irregularidades nos reflejan perfectamente. Irregularidades estéticas y éticas. Estos edificios
que se suceden sin ninguna l6gica demonstran una falta total de planificacién. Exactamente igual en nuestra vida,
llevamos haciendo sin tenemos la mas minina idea de como queremos que quede. (...) Lo que se puede esperar
de una ciudad que dale la espalda a su rio? Estoy convencido que las separaciones, los divorcios, la violencia
familiar, el exceso de canales de cable, la incomunicacion, la falta de deseo, la agulha, la depresidn, los suicidios,
las neurosis, los ataques de panico, la obesidad, las contracturas, la inseguridad, el hipocondrismo, el stress y el

sedentarismo son responsabilidad de los arquitectos y empresarios de la construccion (MEDIANERAS).
® Ese (...) razonamiento que hice yo tiene que ver un poco con mi propia historia: el primer regalo importante que
tuve fue una maquina de fotos, cuando tenia 13 afios. Me daba curiosidad la gente pero tenia verglienza de sacarle
fotos, porque era muy timido. Pero siempre me gusté acomodarme a lo que existe, no acomodar las cosas a lo
que a mi me gusta. Buscar el mejor punto de vista respecto de las cosas. Producto de esto empecé a sacar fotos
de los edificios, sintiendo curiosidad por las formas de la luz, las sombras, la geometria. Por eso planteé la pelicula
en los exteriores como fotografia. Entonces fue muy rigurosa la eleccion de los decorados, habia que buscarlos
muy bien para que llenen la imagen y ayudaran a relatar esta idea de la ciudad como un monstruo inquietante.
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Ao refletirmos um pouco mais a respeito dessas colocacGes, torna-se pertinente
trazermos as consideracdes de Kuster (2014, p. 117), no livro O chamado da Cidade, as quais
corroboram a fala de Taretto, ao salientarem que, ainda que nos parega ‘“uma experiéncia

altamente individual, assistir a um filme €, na verdade uma experiéncia de compartilhamento

(...)”, pois:

qualquer filme é o retrato de uma sociedade. Ali estdo embutidos os
imaginarios, costumes e crengas. Pode haver uma identificagdo ou um
estranhamento em relacdo a tais valores, mas, em ambos as situacdes — a do
espelhamento ou da refutacdo —, esses sentimentos servem para reforcar
internamente os sentidos do que seja a vida em sociedade, que estdo
engastados em cada um de nés. Assim, a vida é compartilhada na cidade. A
cidade é compartilhada no cinema (KUSTER, 2014, p. 117-118).

De certa forma, essa relacdo também pode observada no romance benedettiano quando
Martin Santomé descreve Montevideo atentando para as multiplas faces, ou imagens da cidade
ja nas primeiras paginas do seu “computo diario de saldo de trabajo”. Esse relato lhe permite
ver as multiplas facetas do objeto cidade, como sugere o caleidoscépio, que até entdo eram para
ele possibilidades desconhecidas. Essas facetas séo representadas/encenadas pelas pessoas que
transitam nas vias citadinas. O que vai resultar, para esse personagem, na redescoberta da cidade
com suas paisagens. E como se pudéssemos descobrir a cidade para além de seus monumentos,
pracas, vielas ou marcos fisicos e também por sua prépria gente que desfila em suas ruas a todo
instante e compde a cena urbana. 1sso se torna possivel, para o personagem, gragas & mudanca
do horario em que ele se pde a observar pela janela, de um café, o movimento de transeuntes
na rua. E o que ele relata, por exemplo, em uma terca-feira de fevereiro, quando sai do

escritorio, buscando o ar livre do horizonte:

bom, as vezes ndo chego ao horizonte, e me conformo com me acomodar na
janela de um café e registrar a passagem de algumas boas pernas. Estou
convencido que nas horas de oficina a cidade é outra. Eu conhegco a
Montevideo dos homens a horério, 0s que entram as oito e meia saem as doze,
0s que regressam as duas e meia e se vao definitivamente as sete. Com esses
rostos irritados e suados, com esses passos urgentes e tropegados; com esses
somos velhos conhecidos. Mas esta a outra cidade das frescas arrumadas que
saem a meia tarde recém banhadinhas, perfumadas, depreciativas, otimistas,
engracadas; a dos filhos de mamae que despertam ao meio dia e as seis da
tarde levam ainda impecavel a gola branca de tricolina importada, a dos velhos
gue tomam o dnibus até a Aduana e regressam logo sem descer, reduzindo sua

Creo que la principal caracteristica de la ciudad de Buenos Aires es lo contradictoria que es. Es linda y feaen la
misma cuadra. Y la gente es parecida a la ciudad que construye y que habita (VAREA, 2011).
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moderada farra a somente a olhada reconfortante com que recorrem a Cidade
Velha de suas nostalgias (BENEDETT], 2011, p. 14)".

Ja nessa descricdo temos também a referéncia a segunda figura citada, o palimpsesto, o
qual remonta a préatica da reutilizacdo do suporte de escrita, recorrente na ldade Média, na qual
0 pergaminho ou papiro tinha o texto eliminado, pela técnica da raspagem, para que fosse
possivel a escrita de um novo texto. Nesse caso, a cidade é tomada ou caraterizada por Martin
Santomé como um texto composto de inimeros fragmentos (ruas, espagos) e que contém
camadas de leituras que remontam a um texto antigo dessa cidade apagada, chamada por ele de
“Ciudad Vieja”. Exatamente “como um palimpsesto de que se apagassem os registros de outras
cidades que, por superposi¢des sucessivas, embaralham os sentidos, dificultando a decifracao
de sua escrita” (GOMES, 1994, p. 36). Assim, € necessario, para ambos os leitores das cidades
em questdo, buscar “raspar” essas camadas superpostas, a comecar pelo desenho da cidade
moderna, da desorientacdo do sentido, para que num trabalho arqueoldgico, se possa recuperar
a inscricdo de outra cidade mais antiga. Observa-se que cada obra a seu modo tocara com mais
ou menos intensidade, em diferentes momentos das narrativas, as figuras do caleidoscépio e do
palimpsesto.

Ainda com relacdo a passagem acima transcrita, observa-se que os modos dos
personagens Martin e Martin Santomé conhecerem a cidade diferem. Enquanto, Martin
Santomé adota uma postura que se assemelha a atitude inicial do personagem do conto “O
homem da Multiddo”, de Poe (2016)8, ao observar a cidade e seus transeuntes pela janela de
um café, pela janela de seu apartamento ou em um café da manha no centro da cidade. Martin,
que vive fechado em seu apartamento ha dois anos e precisa vencer o medo, a fobia que sente
da cidade, passa a conhecé-la a partir da fotografia desta. O personagem, mais uma vez com a
voz em off, comenta acerca dessa pratica a medida que nos sdo exibidas algumas das suas fotos:

7 Bueno, a veces no llego al horizonte, y me conformo con acomodarme en la ventana de un café y registrar el
pasaje de algunas buenas piernas Estoy convencido que en horas de oficina la ciudad es otra. Yo conozco el
Montevideo de los hombres a horario, los que entran a las ocho y media y salen a las doce, los que regresan a las
dos y media y se van definitivamente a las siete. Con esos rostros crispados y sudorosos, con esos pasos urgentes
y tropezados; con ésos somos viejos conocidos. Pero esta la otra ciudad la de las frescas pitucas que salen a media
tarde recién bafiaditas, perfumadas, despreciativas, optimistas, chistosas; la de los hijos de maméa que se
despiertan al mediodia y a la seis de la tarde llevan ain impecable el blanco cuello de tricolina importada, la de
los viejos que toman el dmnibus hasta la Aduana y regresan luego sin bajarse, reduciendo su modica farra a solo
mirada reconfortante con que recorren la Ciudad Vieja de sus nostalgias (BENEDETTI, 2011, p. 14).

8 Ha ndo muito tempo (...) , eu estava sentado ante a grande janela do Café D. em Londres. Por varios meses andara
enfermo, mas (...) com um charuto entre os labios e um jornal ao colo, divertira-me durante a maior parte da
tarde, ora espiando os andncios, ora observando a promiscua companhia reunida no saldo, ora espreitando a rua
através das vidracas esfumacadas (...). Desisti finalmente de prestar atencdo ao que se passava dentro do hotel e
absorvi-me na contemplagdo da cena exterior (...). Logo (...) comecei a observar, com minucioso interesse, as
inimeras variedades de figura, traje, ar, porte, semblante e expressdo fisiondmica (POE, 2016).
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“uma maneira de redescobrir a cidade e as pessoas, procurar a beleza mesmo onde ela ndo existe,
observar ¢ estar e ndo estar ou talvez estar de um jeito diferente”®. Destaca-se ainda que a selegdo das
imagens feita para o filme, as quais compdem as cenas da produgdo, trata-se de uma de suas
caracteristicas mais marcantes e essenciais. E os efeitos gerados por tal colcha de imagens testifica que,
por assim dizer, como recorda Jean-Claude Carriérre o “poder de convencimento da fotografia é
acentuado (CARRIERRE, 2015, p. 54).

Ainda em relacdo a uma terceira figura que também manterd relacbes com as
representacdes da cidade-personagem, encontraremos a imagem do labirinto, presente no mito
de Minotauro. Gomes esclarece que: “a cidade moderna sdo os ecos desse labirinto — presidio
complexo de ruas cruzadas e rios aparentemente embocadura — onde a iniciacdo itinerante e 0
fio de Ariadne se mostram ténues ou nulos” (GOMES, 1994, p. 64). Esses ecos, se ndo ouvidos,
podem ser sentidos pelos personagens de ambas as narrativas, e mostram-se ainda mais
salientes, especialmente, em Medianeras, tendo-se em vista a recorréncia de situacGes na
narrativa que verdadeiramente impossibilitam a circulacdo/mobilidade dos personagens em
determinados espacos. A cidade oportuniza obstaculos a fluéncia da passagem, produz entraves.
E os citadinos, por sua vez, em resposta, evitam a saida para a rua e abrigam-se como podem
nos redutos de seus monoambientes, a caixa de sapatos que alcunham de apartamento. Cria-se
uma tensao entre o ambiente aberto da rua e 0 ambiente fechado de reclusdo nos apartamentos.
O claro e o escuro. E em qualquer que seja 0o ambiente em questdo, 0 sujeito busca
essencialmente a fuga da soliddo. Assim, para cruzar Buenos Aires Mariana, que é formada em
arquitetura, utiliza somente as escadas dos prédios para se locomover em decorréncia da fobia
que sente dos elevadores. E isso a forca a sair menos de seu silencioso e escuro espaco. Ja para
Martin, que passou dois anos com fobia da cidade utilizando-se do delivery e da internet para
resolver tudo que necessitava, a cidade constitui-se como o préprio obstaculo a passagem deste.

Ao tratarmos das particularidades acerca da vida na cidade, nos remetemos,
particularmente, ao problema da indiferenca citadina que, em Medianeras, € exemplificado em
uma significativa cena. Nela, Martin e Mariana estdo muito proximos em um cruzamento de
Buenos Aires, sem que, de forma alguma, percebam a presenca um do outro. Na cena, o diretor
até brinca com essa possiblidade, ao colocar o desenho de um coragdo unindo-0s, como que nos
dando pistas acerca do desfecho da trama. No filme, as duas personagens, que moram a poucas

quadras de distancia, tém suas historias contadas paralelamente conhecendo-se apenas no final

9 Una manera de descubrir la ciudad y las personas, procurar la belleza mismo donde ella no existe, observar es
estar y no estar o tal vez estar de un jeito diferente. (Drolas, Javier. Medianeras, Rizoma films, 2011. Filme)
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do filme. Tem-se a desaceleracdo do ritmo da cena, a cdmera focaliza e segue 0s passos de
ambos, e eles mantem-se totalmente distantes, parecendo mesmo indiferentes aos demais em
volta.

E para abordamos, ainda que brevemente, o conceito da indiferenca, elemento tdo
presente no cotidiano das nossas grandes cidades, faz-se referéncia ao termo atitude blasé que
foi criado por George Simmel, soci6logo alemao que escreveu, em 1903, acerca dessa questdo
no seu artigo, denominado “A metropole e a vida da mental”. Nesse texto, Simmel buscara
“explicar de que forma o individuo consegue lidar com a rede de intera¢fes na qual se encontra
inserido em sua vida na metrdpole, investigando, em suma, como 0 mundo externo repercute
no mundo interno do sujeito urbano”, definindo ainda que “ndo ha fenémeno psiquico que tenha
sido tdo incondicionalmente reservado a Metrépole quanto a atitude blasé” (KUSTER, 2014,
p. 106) sendo que “a esséncia da atitude blasé consiste no embotamento do poder de
discriminar. (...) os significados e valores diferenciais das coisas, e dai as prdprias coisas, sao
experimentados como destituidos de substancia”. (SIMMEL, 1976, p. 15-16 apud KUSTER,
2014, p. 106).

Isso significa que, ao ser exposto aos inimeros estimulos, do ambiente urbano, com
distintos graus de relevancia, dos mais essenciais até aos mais futeis e inuteis, o habitante da
metrdpole faz uso de um filtro dotado de mecanismos que seleciona o que tocaré ou ndo a esse
individuo. Sendo que nesse processo, esse sujeito, por sua vez, vai gradativamente perdendo a
sensibilidade em relacdo ao outro, em relacdo a vida. E o galopante apagar das luzes na
iluminada cidade. E essa atitude que Simmel chamou de blasé, no século vinte, pode ser lida,
hoje, como comenta Kuster (2014), na cidade contemporanea enquanto a simples indiferenca a
qual estamos acostumados em nossa rotina. A indiferenca que esfacela os vinculos da
sociabilidade e o convivio com o outro.

E pertinente para a analise aqui proposta destacarmos que, nessa aquarela cartografica,
também se encontra imbricado um desenho complexo, isto €, o emaranhado das existéncias
humanas, numa relagdo dialética com as trajetorias individuais abrigadas nesse ambiente, a
cidade propde e disple, ela parece brincar com 0 encontro e constantemente, seu oposto, 0
desencontro. Tem-se ai o lugar perfeito para o estabelecimento e a quebra; o tecido, a tessitura
e 0 esgarcamento dos lagos expostos nas tramas e consequentemente das ja fragilizadas relagoes
humanas. Sendo quase sempre a rua o cendrio para tal. Procurando desvelar essa relacdo entre

arua e a cidade, Kuster e Pechman (2014), lembram que: “Metonimia da cidade, a rua traduz o
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mundo urbano e nos conta muito das formas da sociabilidade e da urbanidade de cada cidade
(...)arua(...) € a possiblidade da cidade, ¢ a reafirmacgéo da cidade” (2014, p. 63).

E o tom monocromatico das atividades rotineiras vivenciadas pelos personagens nas
obras trabalhadas, bem como os momentos de angustia na vivéncia do vazio, do 64cio, e
principalmente da soliddo na cidade, sdo quebrados no encontro do inesperado com 0 outro
carateristico da rua. Abre-se espaco para o acontecimento insolito. E os personagens vivenciam
a rua enquanto palco do que é préprio da rotina e a0 mesmo tempo de fatos que sdo avessos a
esta. Contudo, “embora a rotina seja avassaladora e cada um procure se manter em seu “script”,
de tal forma a manter a estabilidade de seu devir na cidade, o acontecimento urbano é inesperado
e tem a capacidade de nos atropelar” (KUSTER; PECHMAN, 2014, p. 189). O acontecimento
urbano entra em cena, a cidade nos da mostras que sua atuacdo nao € de natureza passiva. Essa
personagem interfere direta e indiretamente no curso das demais trajetorias. Nada Ihe passa
despercebido. Despercebidos parecem 0s demais personagens perante sua atuacdo. Em contato
como a cidade-personagem, seus encontros e desencontros, Santomé, Martin e Mariana tém o
curso de suas trajetdrias transformado. Ja ndo estdo sozinhos, na multiddo, se encontram na
busca por descobrir a cidade e acabam por estabelecer lacos e afetos por meio desta. A cidade
é parte indivisivel das narrativas. Novamente dialogamos com Simmel via Kuster abordando o
conceito do fortuito. Acontecimento que rompe com a indiferenga na qual os citadinos estéo
mergulhados e permite ainda que de maneira breve uma reacdo por parte destes. De acordo com

Kuster (2014) tais acontecimentos:

podem se configurar apenas como algo inesperado com o qual nos deparamos
na vivencia diaria, e que permita um breve momento no qual as formas sociais
passem por um apagamento, possibilitando a ocorréncia de um encontro entre
pessoas que, apesar de dividirem o mesmo espaco, sempre estiveram distantes
(KUSTER, 2014, p. 107).

4 CONCLUSAO

Conclui-se, conforme se anunciou ja no inicio desse trabalho, que a cidade em ambas as
narrativas analisadas, La tregua e Medianeras, e suas distintas diferentes linguagens exerce um
papel de fundamental importancia. Constituindo-se ela ainda, como defendido anteriormente,
entre os demais personagens, aquele que perpassa toda a constitui¢do e a construcdo da cena
literaria e cinematografica. Mais acertadamente, pode-se mencionar que a cidade-personagem
atua como uma espécie de motor narrativo que impulsiona em distintas direcdes e
possibilidades o desenvolvimento das obras. Sendo bem mais que o palco de suas histdrias.
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Notando-se que na novela essa atuacdo é pouco mais discreta e no filme essa relagdo pode ser
observada de maneira mais acentuada. Fala-se entdo que a cidade-personagem, quando atua,
cria e oportuniza distancias, vazios do isolamento, entre 0os demais personagens; porem, do
mesmo modo, ela também narra acerca da possibilidade do estreitamento desses referidos lagos
de convivio, de comunicabilidade, de dialogo, as relacbes com o outro na e pela cidade. A
cidade, ao passo que toca essas relagcdes e demais personagens, se permite, por conta de sua
porosidade, ser tocada e transformada por essas.

Ambas as analises que foram, no trabalho, realizadas, a partir das narrativas escolhidas,
possibilitam a construcdo de itinerarios imagéticos que podem contribuir ou ndo para o desvelar
da cidade-personagem. Essa personagem que néo se deixa ler, que escapa entre as maos, como
0s inimeros e minusculos graos de areia no deserto, e que ainda desafia os seus leitores a se
aventurarem entre 0s seus escritos, nessa busca pelas camadas de sentidos da urbe que séo
continuamente rasuradas e sobrepostas ao longo dos anos. Marcas, marcos, monumentos,
fragmentos, a paisagem urbana que ndo cala e, no silencio desperto, nos comunica. Essas
espécies de rasuras que dao pistas de cidades anteriores, as quais também estdo presentes na
cena urbana moderna e se embebem dos influxos da memoria dos citadinos. A cidade contra
tudo e contra todos prevalece.

Nesse sentido, as figuras do caleidoscopio e do palimpsesto condensam o caréter
multifacetario e polissémico que caracterizam essa personagem de forma ainda mais
contundente. Espera-se que a analise aqui proposta possibilite ndo s6 outras valiosas e
pertinentes reflexdes acerca dessa leitura da cidade enquanto personagem, como oportunize o

didlogo entre os distintos campos das artes, a exemplo da Literatura e o Cinema.
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MADALENA E SINHA VITORIA: CONTRASTES ENTRE DUAS PERSONAGENS
DE GRACILIANO RAMOS

Geane Pereira Santos

RESUMO: Este artigo apresenta um breve panorama da vida de Graciliano Ramos, como também
algumas caracteristicas de sua escrita. De suas obras, focamos aspectos gerais dos romances S&o
Bernardo e Vidas Secas. O objetivo principal é analisar as personagens Madalena, do romance Sao
Bernardo, e sinha Vitoria, da obra Vidas Secas, e evidenciar 0s contrastes entre as personagens de
Graciliano Ramos. Madalena e sinha Vitéria sdo constituidas de humanismo e generosidade. A
primeira é apresentada como mulher culta, inteligente, humanista, que reflete sobre diversos
problemas. J& a segunda tem um sonho que a impulsiona a seguir em frente, em busca de uma realidade
melhor. Sinha Vitoria também € o ser mais pensante daquele grupo de retirantes. Para isso, a pesquisa
interpretativa teve como base os dados apresentados pelos estudos de Calheiros (2006), Magalhaes
(2001), Santos (2009), entre os autores que discorrem sobre o referido autor e suas obras. Temos a
pretensdo de enfatizar a situacdo e o papel da mulher nordestina e revelar seu valor no contexto social
de cada obra. Este trabalho expde a importancia da mulher nordestina, sua forga, coragem e
determinacdo ao enfrentar as dificuldades presentes no sertdo nordestino. Constatamos que séo
mulheres distintas e que ambas as personagens sao fortes. Madalena é silenciada para ndo perder sua
autenticidade, enquanto sinha Vitoria se cala em respeito a sociedade patriarcal que ndo admite que
as mulheres tenham voz ativa.

PALAVRAS-CHAVE: Madalena. Sinha Vitéria. Graciliano Ramos.

ABSTRACT: This article presents a brief overview above Graciliano Ramos’ life, as well as some of
his writing characteristics. From his works we focused on the Sdo Bernardo and Vidas Secas novels’
general aspects. The main objective is to analyze how characters Madalena, from the Sdo Bernardo
novel, and sinha Vitdria, from work Vidas Secas, and highlight the contrasts between the characters by
Graciliano Ramos. Madalena and sinha Vitdria are made up of humanism and generosity. The first one
is presented as a cultured, intelligent, humanist woman, she reflects about various problems. Already
the second has a dream that drives her to move forward in search of a better reality. Sinha Vitoria is
also the most thoughtful of the retired group. For that, interpretive research was based on data
submitted by Calheiros (2006), Magellan (2001), Santos (2009) studies, among the authors who white
about the author and his works. We intend to emphasize the situation and the role of northeastern
women, and reveal their value in the social context of each work. This work will expose the importance
of northeastern women, their strength, courage and determination in facing the difficulties present in
the northeastern backlands. It has been found that they are distinct women and that both characters are
strong. Madalena is silenced so as not to lose her authenticity, while, sinha Vitoria is silent in respect
to the patriarchal society that does not admit that women have an active voice.

KEYWORDS: Madalena. Sinha Vitéria. Graciliano Ramos.
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1 INTRODUCAO

S&o Bernardo e Vidas Secas sdo obras de cunho universal, escritas por Graciliano
Ramos, e nesses romances encontramos as personagens Madalena e sinha Vitoria, foco
principal do nosso trabalho. Temos a pretenséo de enfatizar a situacdo e o papel da mulher
nordestina e revelar seu valor no contexto social de cada obra. Este trabalho ira expor a
importancia da mulher nordestina, sua forgca, coragem e determinacdo ao enfrentar as
dificuldades presentes no sertdo nordestino.

A personagem Madalena afrontard o protagonista Paulo Honério, em Sao Bernardo,
que, a duras penas, tornou-se um senhor proprietario de terras. Por sua vez, a personagem sinha
Vitoria revela-se submissa e resignada, sempre obediente ao marido, Fabiano, explorado pelos
senhores de terras.

Salientar os contrastes das personagens € um dos propositos deste trabalho. Madalena e
sinha Vitdria sdo constituidas de humanismo e generosidade. A primeira é apresentada com
mulher culta, inteligente, humanista, que reflete sobre diversos problemas. Ja a segunda tem
um sonho que a impulsiona a seguir em frente, em busca de uma realidade melhor. Sinha Vitoria
também é o ser mais pensante daquele grupo de retirantes.

Para fundamentacdo tedrica dessa pesquisa, tomaremos como base os trabalhos
realizados por Calhares (2006), Magalhdes (2001), Santos (2009), entre outros autores que
realizaram pesquisas nessa area de estudo.

Inicialmente, tragaremos um panorama da vida de Graciliano Ramos e sua escrita. De
suas obras, focaremos em aspectos gerais dos romances Sao Bernardo e Vidas Secas. Em
seguida, analisaremos as caracteristicas e atitudes que distanciam as personagens Madalena e

sinha Vitdria, para, entdo, apresentarmos as consideragdes finais.

2 GRACILIANO RAMOS: VIDA E OBRAS

Graciliano Ramos nasceu em Quebrangulo, estado de Alagoas, no final do século XI1X
(1892). Primogénito de um casal de classe média que teve quinze filhos, passou parte da
infancia em Buique, Pernambuco, Vigosa. Nao cursou universidade. Em 1910, estabeleceu-se
em Palmeira dos indios, onde o pai vivia de comércio. Apos uma breve estada no Rio de Janeiro,
como revisor do Correio da Manhé e de A Tarde (1914), retornou a Palmeira dos indios ao
saber da morte de trés de seus irm&os com o surto da peste bubénica. Entre 1928 e 1930, exerceu
o0 cargo de Prefeito. Casou-se por duas vezes e tornou-se conhecido pelos relatorios enviados
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ao governador. De 1930 a 1936, viveu quase todo tempo em Maceio, onde dirigiu a imprensa e
a Instrucdo do Estado. Redigiu Caetés, Sdo Bernardo e Angustia. Em mar¢o de 1936, é preso
como subversivo (BOSI, 2006, p. 402).

Nilson Miranda faz uma menc&o a prisdo de Graciliano em 1936:

Graciliano saiu de Maceid preso em 1936, sendo levado para Recife, de trem,
e de 14 embarcado num navio, com centenas de presos para o0 Rio de Janeiro,
por ser acusado de envolvimento com a intentona comunista de 1935. Solto
em 37, volta a atividade de jornalista no Rio, e ndo mais retorna a sua Alagoas.
Seu envolvimento com o Partido Comunista nunca foi provado. Seu ingresso
no PCB sd veio ocorrer em 1945, na legalidade, no Rio de Janeiro (2000, p.
25).

No Rio de Janeiro, continuou a escrever e publicar ndo s6 romances mas também contos
e livros para a infancia. Por volta dos fins da Guerra, o seu nome ja esta consagrado como maior
romancista brasileiro depois de Machado de Assis. Em 1951, foi eleito presidente da
Associacao Brasileira de Escritores. Viajou para a Russia e 0s paises socialistas, relatando o
que viu em Viagem.

Conforme Miranda (2000, p. 19), Graciliano Ramos nos deixou 16 livros, que foram
traduzidos em mais de 30 paises, em 28 idiomas. Seus livros sdo lidos e discutidos nos meios
académicos, ndo s6 no Brasil mas em outros paises, como Estados Unidos, Canadé, parte da
América Latina, Cuba, Franca, Italia, Espanha, Portugal, Gra Bretanha, Alemanha, Pol6nia,
Checoslovaquia, Hungria, Russia (ex-Uni&o Soviética), Israel, Paises Arabes, Jap3o, China, e
alguns paises da Africa. Com isso, nota-se a importancia da obra literaria de Graciliano Ramos,
que é universal pelo seu valoroso contetdo humanistico. Trés de suas obras foram adaptadas
para o cinema: Vidas Secas, em 1963; Memdrias do Carcere, em 1984, de Nelson Pereira dos
Santos; e S&o Bernardo, em 1993, de Leon Hirszman.

Miranda mencionou que, ao longo da vida, Graciliano, apesar de externar uma
aparéncia de um homem de poucas conversas, era detentor de um grande circulo de amizades.
Nomes como Jorge Amado, Gilberto Freire, José Lins do Rego, Raquel de Queirds, Erico
Verissimo, esses grandes escritores faziam parte das amizades de “Graga”, além de nutrir uma
grande admiragdo por Augusto Frederico Schimidt e Guimarédes Rosa, pela jornalista Eneida
Moraes e pela psiquiatra alagoana Nise da Silveira, companheiras de prisao.

Conforme o autor citado acima, o estilo de Graciliano é seco como o sertdo nordestino;
duro como o chéo batido pelo sol; direto, sem nenhuma curva de floreio vocabular; claro como
os dias de sol da caatinga; e simples como 0 mundo dos personagens dos seus romances. Afirma
ainda que, em vida, o escritor passou por dificuldades financeiras nos anos 50, e ndo imaginou
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que sua obra alcancaria reconhecimento universal. Graciliano faleceu em 1953, no Rio de

Janeiro, aos sessenta anos de idade.

3 CARACTERISTICAS DA ESCRITA GRACILIANICA

Como apresentado por Bosi (2006, p. 402), o roteiro do autor de Vidas Secas norteou-
se por um coerente sentimento de rejeicdo que advinha do contato do homem com a natureza
ou com o préximo. O realismo de Graciliano ndo é organico nem espontaneo. E critico. O
“her6i” é sempre o problema: ndo aceita 0 mundo, nem os outros, nem a si mesmo. Sofrendo
pelas distancias que o separam da placenta familiar ou grupal, introjeta o conflito numa conduta
de extrema dureza que é a sua Unica mascara possivel. E o romancista fixa as tensdes sociais
como primeiro motor de todos os comportamentos. Em S&o Bernardo e Vidas Secas, a paisagem
capta-se menor por descrigdes miudas que por uma série de tomadas cortantes, e a natureza
interessa ao romancista s enquanto propde 0 momento da realidade hostil a que a personagem
respondera.

Para Alfredo Bosi (2006, p. 388), os decénios de 30 e de 40 serdo lembrados como a
“era do romance brasileiro”, e ndo s6 na fic¢do regionalista. Houve, sobretudo, uma ruptura

com certa psicologia convencional. O autor afirma:

0 modernismo e, num plano histérico mais geral, os abalos que sofreu a vida
brasileira em torno de 30 (crise cafeeira, a Revolucéo, o acelerado declinio do
Nordeste, as fendas nas estruturas sociais) condicionariam novos estilos
ficcionais marcados pela rudeza, pela captagdo direta dos fatos, enfim por uma
retomada do naturalismo, bastante funcional no plano da narragdo-documento
gue entdo prevaleceria (BOSI, 2006, p. 388).

Em relacdo aos nossos romancistas de 30, Bosi afirma que os escritores preferiam a
visdo critica das relagdes sociais. Esta podera apresentar-se menos aspera e mais acomodada as
tradicbes do meio em José Américo de Almeida, em Erico Verissimo e em certo José Lins do
Rego, mas daria a obra de Graciliano Ramos a grandeza severa de um testemunho e um
julgamento.

Como demonstrado pelo critico acima citado (2006, p. 392), ha um grau crescente de
tensdo entre o “her6i” e o seu mundo. O romance brasileiro de 30 para c4 possui pelo menos
quatro tendéncias e toda a obra de Graciliano Ramos € classificada como “b) romance de tenséo
critica: o hero6i opde-se e resiste agonicamente as opressdes da natureza e do meio social,

formule ou néo ideologias explicitas 0 seu mal-estar permanente”.

75



Para esse autor, nos romances em que a tensdo atingiu o nivel da critica, os fatos
assumem significagdo menos “ingénua” e servem para revelar as graves lesdes que a vida em
sociedade produz no tecido da pessoa humana: logram por si alcancar uma densidade moral e
uma verdade historica muito mais profunda. Ha menor proliferacdo de tipos secundarios e
pitorescos: as figuras sdo tratadas em seu nexo dindmico com a paisagem e a realidade
socioecondmica (Vidas Secas, Sdo Bernardo, por exemplo), e é dessa relacdo que nasce 0
enredo. Passa-se do “tipo” a expressdo; e, embora sem intimismo, talha-se o carater do
protagonista (BOSI, 2006, p. 393).

4 SAO BERNARDO E VIDAS SECAS

Bosi (2006), ao discorrer sobre S&o Bernardo, esclarece que o foco narrativo em
primeira pessoa mostrard a verdadeira forca do autor, na medida em que seria capaz de
configurar o nivel de consciéncia de um homem que, tendo conquistado as duras penas um lugar
ao sol, absorveu na sua longa jornada toda a agressividade latente em um sistema de
competicdo. Paulo Hondrio cresceu e firmou-se no clima da posse, mas a sua unido com a
“professorinha” idealista da cidade vem a ser o Unico e decisivo malogro daquela posicao de
propriedade estendida a um ser humano. Sao Bernardo ficard como paradigma de romance
psicoldgico e social da nossa literatura.

Para Miguel (1986), esse romance faz uma analise do ser humano como reflexo da
realidade exterior, um mergulho na alma, mistura realidade presente e devaneio. O autor
considera essa obra como a melhor da fase madura de Graciliano.

Sobre Vidas Secas, Miguel (1986, p. 282) a considera uma obra desmontavel, composta
por treze capitulos independentes e completos entre si mesmos, iniciada com a mudanca e
finalizada com a fuga. Representa a desigualdade entre os homens, a opressdo social e a
injustica — o Sistema s0 privilegia o patrdo. Essa obra narra a retirada de uma familia nordestina
fugindo da seca: Fabiano e sua esposa sinha Vitdria, dois filhos, a cachorra Baleia e um
papagaio. O romance é marcado pela auséncia de dialogo entre os personagens, quando isso
ocorre é através de grunhidos. Os personagens sdo igualados a animais, enquanto 0s animais
sdo elevados a categoria de humano. Isso é comprovado com a cachorra Baleia. Eles tém uma
vida mesquinha e sem sentido, relegados a miséria. A terra é seca, 0 homem é seco. O homem
culpa a natureza pela sua desgraca e ndo o sistema. As personagens revelam experiéncias em

condicdo coletiva e ndo individual: a do homem explorado socialmente e brutalizado pelo meio.
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As personagens lutam para resistir aos efeitos da seca e a opressdo social, como também
para estabelecer uma comunicacdo, pois se encontram em um nivel primitivo da linguagem,
comunicando-se através onomatopeias, sons guturais e gestos. Temos nesse romance as
condicBes precérias de sobrevivéncia do sertanejo, as relacfes de patriarcalismo, coronelismo,
compadrio, perpetuando as condi¢Bes de vida no campo. A falta, caréncia, necessidade é
refletida em toda a obra, em que ndo ¢ delimitado nitidamente o tempo cronologico, “a
existéncia se da como falta: - ndo tem lugar fixo, ndo tem recursos materiais. Tudo exprime a
ideia de seca”, conforme destaca Santos (2009, p. 131).

Santos (2009, p. 152) encerra seu estudo confirmando que, ao calar a voz dos oprimidos,

Graciliano “[...] silenciosa e criticamente, fala, pois, sob a auséncia de moradia, de letramento,

de justica, de bens materiais... faz critica segura da realidade opressora”.

4.1 ANTONIMIAS: ENFOQUE NAS PERSONAGENS MADALENA E SINHA
VITORIA

Com razdo, Jacy Calhares, em seu trabalho intitulado “Uma mulher a frente de seu
tempo...” (2006, p. 162) afirma que, em S&0 Bernardo, mais uma vez Gracilaino Ramos foge
do esteredtipo das mulheres na literatura de escrita masculina. Madalena contraria os moldes
tradicionais, ndo se encaixa aos padrfes da época, ndo se curva perante tal sociedade patriacal
que tinha a mulher com submissa e resignada, subserviente ao poder masculino, passado de
geracao a geracao.

A personagem Madalena é apresentada ao leitor como culta, inteligente, discute sobre
diversos assuntos com os intelectuais da regido, escreve artigos para jornais. Tais qualidades
s30 mencionadas em uma conversa entre Paulo Honério e Gondim: “— O Gondim, vocé me
falou ha tempo numa professora. — A Madalena? — Mulher superior. SO os artigos que publica
no Cruzeiro!” (Citado por CALHARES, 2006, p. 162).

Um dia Paulo Honorio comecou a imaginar uma mulher para casar e perpetuar sua

descendéncia.

N&o me preocupo com amores, devem ter notado, e sempre me pareceu que
mulher é um bicho esquisito, dificil de governar.

Tentei fantasiar uma criatura alta, sadia, com trinta anos, cabelos pretos — mais
parei ai. Sou incapaz de imaginacdo... (RAMOS, 1995, p. 57).

Ao pensar em casar-se, 0 protagonista revela o desejo de uma nova aquisi¢do, uma nova

posse. Contudo, Paulo Hondrio é um ser desprovido de sentimento e valores. Para ele, o
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casamento representa uma apropriacao e, nesse caso, a mulher serd uma propriedade, a qual
Paulo Honorio ird tentar transformar em objeto de uso pessoal. “[...] Excelente aquisigdo,
mulher instruida”. “— Até lhe enfeita a casa...” (RAMOS, 1995, p. 48).

Vianna (1997, p. 121) afirma que “Paulo Honodrio tem uma visao reificada porque [...]
“seleciona” da vida e do mundo os seus aspectos meramente quantitativos ou reduziveis a
quantidade”.

O fazendeiro reconhece que Madalena é o contrario do que ele imaginou, pois é moca
loura, olhos azuis, bonita. Em Ramos (1995, p. 67), tem-se: “De repente conheci que estava
querendo bem a pequena. Precisamente o contrario da mulher que eu andava imaginando — mas
agradava-me, com os diabos. Miudinha, fraquinha”.

Sendo o casamento e a familia simbolos que representam o poder burgués e patriarcal,

Paulo Hondrio resolve relevar sua real intencéo:

Esta ai. Resolve escolher uma companheira... Sim como me engracei da
senhora...

[...] pelas informagdes que peguei da senhora, € sisuda, econdmica, sabe onde
tem as ventas e pode dar uma boa mée de familia.

— Deve haver muitas diferencas entre nos. (Madalena)

— Diferencas? Tenho 45 anos. A senhora tem uns vinte.

— Nao, tenho 27.

— O seu oferecimento é vantajoso para mim, seu Paulo Honério, murmurou
Madalena. Ouviu? A verdade é que sou pobre como Job, entende? ... quem
faz um bom negécio supimpa sou eu. (RAMOS, 1995, p. 88 - 89)

Conforme Vianna (1997, p. 69), Madalena aceita o casamento, argumenta a falta de
amor pelo futuro esposo e releva sua intengédo de garantir seguranca para sua tia e para si. Algum
tempo ap0Os o casamento, Paulo Honorio percebe que sua esposa ndo corresponde ao modelo
tradicional. Madalena se distancia das caracteristicas comuns das mulheres da época, esté fora
dos padrdes patriarcais.

Madalena tem profissdo, escreve artigos, deseja ensinar os trabalhadores a ler, coloca-
se a favor dos pobres e dos oprimidos. Qito dias depois de casados, a mulher discorda da quantia
que seu Ribeiro recebe, irritando com isso seu esposo, que deixa claro que os assuntos de sua

fazenda néo Ihes dizem respeito.

[...] Quanto ganha o senhor, seu Ribeiro?
— Duzentos mil réis.
Madalena desanimou: — Muito pouco.
— Ora gaitas! Berrei (Paulo Hondrio)
[...] as coisas da minha fazenda julgo que devo saber (RAMQOS, 1995, p. 99 -
100).
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Outro ponto de discordia entre o casal é a forma como o marido trata seus subalternos.
Madalena tenta humanizar, amenizar, suavizar a relacdo do esposo com os empregados, porém

nada vale seu esforco.

— Como tem coragem de espancar uma criatura daquele jeito?
Pensei que fosse coisa séria. Assustou-me. (Paulo Hondrio)
[...] — Bateu assim num homem! Que horror

[...] — Vocé vive a humilha-lo. (RAMOS, 1995, p. 109 - 110)

Madalena desafiou a autoridade do esposo, op0Os-se a ele, criou obstaculos. Sua
capacidade de escrever e manejo com a linguagem despertaram admiragéo e raiva em Paulo
Honorio, pois ele passou a sentir-se inferior. A visdo de mundo, delicadeza, formacao
intelectual acarreta o choque entre os personagens. Ela é humanista e solidaria e tem o desejo
de participar em igualdade dentro do casamento, nos negdcios, conforme Vianna (1997).

Para Calhares, Madalena jamais se enquadraria na imagem da tipica esposa do
patriarcado, pois ndo cuida da casa, da prole e da criadagem. Ela dedica-se ao trabalho do
escritério. Ela tem opinides formadas e luta até o fim com a intencéo de transformar o marido
em um ser mais humano, generoso. Para Vianna, Madalena tentou prover mudancgas no modo
com seu esposo tratava seus trabalhadores, e assim passou a conhecer toda a brutalidade de um
homem dominador e cheio de desconfiangas. Nem a maternidade uniu o casal.

As cartas escritas por Madalena sdo um motivo para Paulo Honorio comecar a
desconfiar do comportamento da esposa. Em momentos de loucura, imaginava a esposa 0
traindo com amigos e subalternos. Para ele, um homem sem religido € aceitavel, “mas uma
mulher sem religido é horrivel” (p. 133). Paulo Hondrio torna-se obsessivo, um ciime sem
fundamento, passando a perseguir Madalena. Na concepgdo do marido, a esposa SO seria
inocente se fosse uma mulher dentro dos padrées patriarcais. Tudo isso leva a personagem ao
tragico fim: opta pelo suicidio.

Entrei apressado, atravessei o corredor do lado direito e no meu quarto dei
com algumas pessoas soltando exclamagGes. Arredei-as e estanquei:
Madalena estava estirada na cama, branca, de olhos vidrados, espumas nos
cantos. Aproximei-me, tomei-lhe as méos, duras e frias, toquei-lhe o coragéo,

parado. No soalho havia manchas de liquido e cacos de vidro. (RAMOS, 1995,
p. 168)

Ao ver seus ideais impossiveis de se realizarem, no mundo dominado pelo poder
masculino, Madalena comete suicidio para ndo perder sua autenticidade. A personagem

transgrediu regras sociais vinculadas ao casamento, ndo se curvou & passividade e a submissao.
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A mulher de Paulo Hondrio tinha o sonho de poder participar das transformagdes das estruturas
sociais e, com dificuldades, estudou e formou-se professora, alimentando a vontade de
sobreviver com seu oficio (VIANNA, 1997, p. 67 - 71).

E através de sua morte que Madalena transforma a personalidade agreste de Paulo
Hondrio. E possivel para ele encontrar sinais da condicdo humana em si, ap6s a morte de sua

amada. Dois anos apds a morte de Madalena, Paulo Hondrio conclui:

Cinguenta anos perdidos, cinquenta anos sem objetivos, a maltratar-me e a
maltratar os outros. O resultado é que endureci, calejei, e ndo é um arranhdo
gue penetra esta casca espessa e vem ferir ca dentro a sensibilidade embotada.
(RAMOS, 1995, p. 183 - 184)

Ja a personagem feminina de Vidas Secas € resignada e submissa ao peso da tradicao
social que impede a mulher de externar suas opinides.

Seu nome, “sinha Vitéria”, ¢ uma jung¢do do pronome de tratamento Sinha, que designa
as mulheres de uma classe rural econémica mais elevada. Apds a abolicao dos escravos o termo
“sinha” ¢ usado para as damas da sociedade. Para as mulheres casadas, pobres, ¢ de respeito,
“sinha” (a tonica esta na penultima silaba e escreve-se com a inicial mindscula). Enquanto
“Vitoria” significa conquista, ela representa o sonho de todos os que desejam mais do que a
realidade oferece (MAGALHAES, 2001, p. 121 -122).

Sinha Vitdria é mais uma personagem que convive e segue as tradicdes que tem como
base o poder masculino, o dominio que o homem detém sobre a familia e seus agregados. A
figura paterna, o0 companheiro da personagem, esta sempre em movimento: montar, campear,
aboiar, enquanto a mulher é procriadora, protetora. Dentro dos padrBes patriarcais, € Fabiano
guem se movimenta, ser que age, realiza coisas; porém sua fala é precaria. No percurso da
narrativa, visualizamos uma luta para resistir aos efeitos da seca e a opressao social, como
também a dificuldade de comunicacdo com o outro, segundo a autora citada acima.

Para Santos (2009, p. 28), as personagens estdo num estagio primitivo da linguagem,
pois se comunicam através de gestos e sons guturais: “sinha Vitoria estirou o beico indicando
vagamente a dire¢ao e afirmou com alguns sons guturais que estavam perto” (SANTOS, 2009,
p. 10).

Conforme Magalhaes (2001, p. 70; 90), o gesto de “estirar o bei¢o” e “indicar a dire¢do”
revela o lugar de sinha Vitdria, o de conduzir o grupo. E a mulher que compreende Fabiano,
por isso ele sempre recorre & esposa para conversar. O esposo recorre sempre a mulher, precisa
de ajuda para garantir sua descendéncia. Também ¢ funcdo da mulher repassar a tradicdo aos

filhos.
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O foco do estudo da autora supracitada é a personagem feminina sinha Vitdria e o desejo
gue a acompanha durante toda a narrativa: a cama de lastro de couro. Esse objeto representa
mudanca, esperanca de bons tempos e vontade de fixar-se em um lugar préprio. Para a
realizacdo do sonho, é necessario o0 abandono, a retirada/saida daquela regi&o.

Apesar de tanta caréncia, a mulher da escrita de Graciliano ¢ “... vida, cor, movimento,
mudancga” (p. 79). A autora refor¢a que o escritor coloca sempre sinha Vitdria em uma saia
larga de ramagens (p. 16), ““[...] enfronhada no vestido vermelho de ramagens, ...” (p. 71), “[...]
na coberta vermelha e a saia de ramagens” (p. 86).

A mulher gosta de conversar, pensar, estar sempre junto ao marido, acolhendo-o em
horas de cansago, desanimo e fazendo as contas. E mae, aquela que ensina o papel que seus
filhos irdo desenvolver na sociedade, e esposa. Sinha Vitdria desenvolve todas as funcdes que

se espera de uma mulher da época. Na visdo de Fabiano a esposa € aquela que:

— prepara a janta;

—estd educando mal 0s meninos, pois estdo muito curiosos, fazendo perguntas,
correndo o risco de ndo seguir as regras estabelecidas pela tradigao.

— tem desejos infantilizados, de crianga que precisa ser seguida, por isso 0
marido considera todos os desejos da mulher com besteiras e alguns como
impossiveis de ser realizados (MAGALHAES, 2001, p. 98)

Na obra, a personagem é apresentada, no capitulo que leva seu nome, realizando as
tarefas que configuram a rotina da mulher tradicional, detalhada da seguinte forma por
Magalhées (p. 103):

Acocorada

Sopra . ofogo

Limpa _ alagrima

Sopra _____ofogo
Encarquilnada _ pélpebras

Mete _____0rosario no peito
Continua ____soprando

Enche _____asbochechas
Apruma _____0espinhago
Agita _____0abano

Da _____um pontapé na cachorra

Seguindo a estrutura social da época, sinha Vitoria casou-se, teve filhos, realizou as
tarefas inerentes ao sexo feminino, cuidou da educacdo dos filhos, ajudou o marido, fez as

contas, sonhou “sonhos que sdo absorvidos pelo marido” (p. 98).
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Mesmo maltratada pela vida, é a mulher que possui as Unicas coisas coloridas na
paisagem. Com suas saias de ramagens, a personagem demonstra afetividade para com os filhos
e marido.

A personagem revela sentimentos ao se magoar pela comparacdo que seu marido fez:
“[...] Sapatos de verniz que ela usava nas festas, caros e inuteis [...] trépega, mexia-se como um
papagaio, era ridicula...”. (p. 41)

Ela é zelosa de sua aparéncia:

Sinha Vitoria enfronhada no vestido vermelho de ramagens equilibrava-se mal
nos sapatos de salto enorme. Teimava em calcar-se como as mogas da rua - e
dava topadas no caminho.

[...] O guarda-chuva suspenso, com o castdo para baixo e a biqueira para cima,
enrolada no lenco. [...] vira as outras matutas procederem assim e adotava o
costume (RAMOS, 2002, p. 71-73).

Sinha Vitoria sofre com as dores dos filhos:

[...] fechou-se na camarinha, rebocando 0s meninos assustados, que
adivinhavam desgraca... — VVao bulir com a Baleia? [...] Sinha Vitoria levou
para cima da cama de varas, deitou-os e esfor¢ou-se por tapar-lhes os ouvidos.
Ela também tinha o coracdo pesado, mas resignava-se: ouvindo o tiro e 0s
latidos, sinha vitoria pegou-se a Virgem Maria... (RAMOS, 2002, p. 85-87)
A personagem realiza a contabilidade: “Sinha Vitéria mandou os meninos para o
barreiro, sentou-se na cozinha, concentrou-se, distribuiu no chdo sementes de varias espécies,
realizou somas e diminui¢des” (p.93), “[...] a mulher tinha miolo” (p. 97).

E sinha Vitoria que advinha a seca:

Mal sinal, provavelmente o sertdo vai pegar fogo. As arribagdes bebiam a dgua
[...] Agora Fabiano percebia o que ela queria dizer... riu-se encantado com a
esperteza de sinha Vitéria.

Uma pessoa como aquela valia ouro. Tinha ideias... sinha Vitoria tinha razdo:
era atilada e percebia as coisas de longe (RAMOS, 2002, p. 108 - 114).

A personagem, através de seu desejo, conseguiu afastar-se do isolamento, foi capaz de
resolver problemas, justificar seus atos, acolher o marido que ndo conseguia se entender com
gente e nem com os filhos, sentiu medo, pensou, rogou a Deus e a Virgem Maria, aqueceu e
protegeu os filhos, fez contas. Por tudo isso, é o ser que reflete sobre a realidade, dotada de

sensibilidade para perceber os sinais da natureza, o prenuncio da seca.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciarmos esta pesquisa comparativa, ficou evidente a necessidade de conhecer a
posicdo politica e social de Graciliano Ramos. A partir dai, foi possivel correlacionar o real
com o presente nas obras, o sentido social simbolico, os elementos significativos contidos nos
livros.

Desse modo, vimos que S&o Bernardo é uma obra narrada em primeira pessoa e discorre
sobre as dificuldades de conscientiza¢do daquele que representa a burguesia rural nas relagoes
patriarcais. J& em Vidas Secas, romance narrado em terceira pessoa, ha uma reflexdo sobre as
relacdes existentes no campo, uma denincia das opressdes do sistema social.

Pertencem as obras acima citadas as personagens Madalena e sinha Vitdria. Essas duas
mulheres representam o foco deste trabalho. Assim, ao analisarmos as personagens femininas,
passamos a saber que elas pertencem a uma sociedade tipicamente patriarcal, na qual o homem
é o senhor, o ser dominador. Nessa época era inconcebivel uma mulher participar dos negocios,
argumentar de igual para igual com o sexo oposto. As mulheres ndo podiam expor suas ideias
e opinides, principalmente no meio rural, dotado de conservadorismo.

As personagens femininas deste estudo tém esposo, filhos e sonhos. Todavia, apenas
sinha Vitoria demonstra afetividade, cuidado, zelo pelo marido, pelos filhos e pela casa.
Enquanto isso, Madalena se dedica aos assuntos da fazenda e se descuida do filho, da casa e da
criadagem.

Nota-se, entdo, que Madalena ndo se encaixa no papel de esposa, mae, servicos
domeésticos e rezas, obrigacdes essenciais para uma mulher da sociedade patriarcal. 1sso releva
0 primeiro contraste entre as personagens, pois sinha Vitoria, em toda a narrativa de Vidas
Secas, comporta-se como uma auténtica dona de casa — prepara alimento, cuida da aparéncia
dos membros da familia, controla e zela do marido embriagado. A mulher de Fabiano vive
conforme a tradicao.

Outro ponto que as diferencia ¢ o fato de Madalena ndo ser compreendida e nao
compreender seu esposo, por isso o casal esta sempre em meio a discussdes. Em Vidas Secas,
a mulher é o Unico ser que compreende o marido e a situagdo em que vivem. N&o ha relato de
brigas entre esse casal.

Ao longo da narrativa, conhecemos o motivo pelo qual Madalena ndo consegue se
entender com o fazendeiro, um ser embrutecido desprovido de sentimentos. Paulo Hondrio tem

uma visdo reificadora do mundo. Para ele tudo é reduzido a coisa, a propriedade.
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Também é pertinente observar que Madalena ndo se submete as vontades do esposo, e
ele, possuido pelo ciime doentio, comeca, sem perceber, a maltrata-la. Ja abalada fisicamente
e mentalmente, ela, desesperada por ver seus sonhos impossibilitados de realizarem-se, opta
pelo suicidio. Seu ato caracteriza-se como uma forma de ndo assujeitamento ao sistema social
que oprime o sexo feminino, ndo possibilitando abertura para a mulher expor suas ideias e
opinides.

Conforme Vianna (1997, p. 72), a morte de Madalena é uma forma radical de
resisténcia, “Madalena prefere morrer a conciliar com a inautenticidade [...] a tragédia de
Madalena ¢ a tragédia do revolucionario”.

De fato, em vida, Madalena néo conseguiu realizar seus sonhos, mas, diante da realidade
de morte Paulo Honorio, d& inicio a uma reflexdo sobre sua existéncia. Assim como Madalena,
sinha Vitdria tem o sonho de uma cama de lastro de couro igual a de seu Tomas da bolandeira.
Esse sonho representa simbolicamente a possibilidade de mudangas, transformaces, que s6
poderdo ocorrer fora daquela regido. Seu desejo a impulsiona, colocando-a para frente. A cama
representa estabilidade, durabilidade, solidez. O desejo da personagem € uma possibilidade de
melhores condicdes de vida.

De um lado, uma mulher letrada que, em vida, ndo conseguiu transformar a
personalidade do esposo; do outro, uma mulher iletrada que possui um entendimento razoavel,
a qual o marido sempre recorre quando necessita de seu amparo na tomada de decisdes. Sinha
Vitoria consegue de uma forma sutil interferir no mundo masculino.

De qualguer modo, no final do romance Sdo Bernardo, com a morte de Madalena,
surgem em Paulo Hondrio resquicios de humanidade. Por isso, a existéncia de Madalena marca
a relevancia do personagem na narrativa, pois € a partir dela que o fazendeiro resolve escrever
a obra.

Portanto, Madalena e sinha Vitoria s&o mulheres fortes, dotadas de sentimentos. A
primeira é culta, inteligente, determinada, generosa, consciente, com voz ativa se op6s ao poder
masculino e contrariou as tradi¢cbes de uma sociedade patriarcal. Sua morte caracterizou-se
como forma de preservacdo de ideais. Ja a segunda personagem ¢ iletrada, porém € o ser mais
pensante do grupo. Ela se ocupa com a casa, 0 marido e os filhos. Sinha Vitdria esta sempre a
sombra do marido, seguindo os padrdes estabelecidos pela sociedade.

E valido salientar que as personagens nio se contentaram com a realidade, e cada uma

a sua maneira, procuraram resistir as imposi¢oes tanto da sociedade quanto da natureza.
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Este estudo comparativo procurou mostrar a postura de duas mulheres distintas, sua
forca e coragem de enfrentar as dificuldades, como também evidenciar as caracteristicas que

distanciam Madalena e sinha Vit0ria.
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AMOR, LOUCURA E TRANSGRESSAO FEMININA NO ROMANCE
HISTORIOGRAFICO “EL PERGAMINO DE LA SEDUCCION”

Marilia Barbosa de Melo?
Ana Margarita Barandela

RESUMO: O trabalho que por hora se inicia tem como objetivos investigar os aspectos do amor, da
loucura e da transgressdo feminina no romance historiografico EI Pergamino de la Seduccion,
producéo ficcional da escritora nicaraguense Gioconda Belli publicada em 2005. De modo geral,
objetiva ainda averiguar os caminhos percorridos pela autora na reconstru¢cdo mesmo que ficcional —
de um dos personagens mais conhecidos do Renascimento europeu, ou seja, a Rainha Juana, a louca
de Castilha. Objetiva, também, observar um pouco mais de perto como a loucura é tratada dentro da
esfera literaria. Para se chegar aos resultados encontrados, foi imprescindivel levar em conta os
apontamentos de Hutcheon (1991) acerca da metafic¢ao historiografica e a relagdo que essa linha de
pesquisa guarda com a historia real, uma vez que, neste artigo, nos propomos a analisar uma narrativa
que reescreve ficcionalmente a histéria dada como oficial. Também foi indispensavel lancar olhares e
tecer consideracgdes sobre a tematica da loucura e sua contextualizacéo plural, buscando em Foucault
(1993), Frayze-Pereira (1984), Bomfim (2005) e outros autores o aporte tedrico necessario para tal
investigacdo. Desse modo, consideramos que o romance investigado nos serve como um espelho no
qual se refletem e sdo questionadas as diversas formas de tratamento despendido a relacdo
loucura/literatura/sociedade ao longo dos tempos, bem como nos convida a reflexdo dos papéis e
funcdes da mulher, louca ou ndo, nos varios meios sociais.

PALAVRAS-CHAVE: Amor. Loucura. Transgressdo feminina.

RESUMEN: El trabajo que por hora comienza tiene como objetivo investigar los aspectos del amor,
de la locura y de la transgresion femenina en la novela historiogréafica EI Pergamino de la Seduccion,
produccion ficcional de la escritora nicaragiiense Gioconda Belli publicada en 2005. Asimismo,
objetiva ademés determinar los trayectos recorridos por la autora en la reconstruccién — aun que sea
ficcional — de uno de los personajes mas famosos del Renacimiento europeo, es decir, la reina Juana,
la Loca de Castilla. Objetivo, ademés, observar un poco més cerca como la locura es tratada dentro de
la esfera literaria. Para obtener los resultados fue esencial tener en cuenta las notas de Hutcheon (1991)
acerca de la meta ficcion historiogréfica y la relacion que esta linea de investigacion mantiene con la
historia real, ya que - en este articulo - nos proponemos analizar una forma de ficcién narrativa que
reescribe la historia oficial. Del mismo modo fue indispensable lanzar miradas y tejer consideraciones
sobre el tema de la locura y su contextualizacion plural, buscando en Foucault (1993), Frayze-Pereira
(1984), Bomfim (2005) y otros autores las bases tedricas necesarias para tal investigacion. De igual
manera, consideramos que la novela investigada a nosotros nos sirve como un espejo en el que se
reflexionan y cuestionan las varias formas de tratamiento dado a la relacién locura/literatura/sociedad

! Concluinte do curso de licenciatura em Letras/Espanhol pela Universidade Federal de Alagoas (UFAL), turma
2011(1) — 2015(2). mariliabarbosademelo@hotmail.com.. Trabalho de conclusdo de curso desenvolvido sob
orientacdo da Profa. Dra. Ana Margarita Barandela Garcia.
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a lo largo del tiempo y nos invita a reflexionar acerca de los papeles y funciones de la mujer, loca o no,
en los diferentes medios sociales.

PALABRAS CLAVE: Amor. Locura. Transgresion femenina.

1 INTRODUCAO

Ao longo dos séculos as teméticas relacionadas a loucura, ao amor ou a transgresséo
feminina ocuparam espago consideravel na cena literdria mesmo que, as vezes, estes temas
aparecam ligados a tantos outros assuntos. Do Cavaleiro da Triste Figura passando pelo médico
e louco Simédo Bacamarte até chegarmos a versao ficcional da rainha espanhola Juana la Loca
- de quem trataremos neste trabalho - a loucura, foco desta pesquisa, surge como pano de fundo
para explorar a diversidade dos tipos humanos, apresentando-nos mais de perto suas dores, seus
sonhos, medos e angustias na tentativa de desvelar ou tentar explicar aquilo que ndo se conhece
ou que esta guardado no inconsciente.

Com base nessa ideia e valendo-se dos pressupostos tedricos concernentes a
Metaficcdo Historiografica (HUTCHEON, 1991), o romance de origem hispana El Pergamino
de la Seduccion (2005) se apresenta com o propdsito de mostrar ficcionalmente a hegemonia
histdrica por tras dos fatos que envolvem Juana, la Loca de Castilla, filha dos reis catolicos
Fernando e Isabel. Juana nasceu e viveu entre o0s séculos XV e XVI e passou seus ultimos 47
anos de vida encarcerada no castelo de Tordesillas. Primeiro seu aprisionamento foi
determinado por seu pai e seu esposo; depois, por ordem de seu primogénito, Carlos I. A
historia oficial diz que sua loucura foi o resultado do amor e do ciime excessivos que nutria
pelo marido Felipe el Hermoso, arquiduque de Austria, com quem foi casada e teve seis filhos.

As mortes do irmdo mais velho, Juan, herdeiro do trono de Castillay Leon; de uma de
suas irmas - também chamada Isabel - segunda na linha sucessoria; do sobrinho, Miguel de La
Paz; e, por fim, da rainha cat6lica, combinada & ambicg&o e infidelidade do marido, foram aos
poucos minando as defesas da monarca até que essa sucumbisse ao proprio desvario “Quando
comprovou seus temores de que Felipe Ihe foi infiel e se enfrentou com a certeza, pouco valeram
a Juana seus bons propositos. Nao podia ficar quieta. Tinha que sair & noite a vaguear, a rondar
seu amor” (BELLI, 2005, p. 249)2. Guiando-se pela historia oficial a narrativa de Gioconda

Belli sugere que a infanta Juana - terceira filha dos reis catélicos - recebeu uma educacéo

2 Cuando comprob6 sus temores de que Felipe le fuera infiel y se enfrentd con la certidumbre, de poco le valieron
a Juana sus buenos propoésitos. No podia quedarse quieta. Tenia que salir de noche a merodear, a rondar su amor”
(BELLI, 2005, p. 249).
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esmerada, de contornos humanistas. Em razdo disso, ainda menina, a princesa se destacou no
dominio da musica, da danca e das linguas romanicas, especialmente o latim.

El pergaminho de la seduccion (2005) estd estruturado em duas histérias que se
completam, as quais alternam passado e presente em uma mesma narrativa. No presente, a
jovem Lucia, uma 6rfd que vive em um convento madrilenho, encarna a rainha enquanto
Manuel Sandoval y Rojas, um historiador aficionado, fala-lhe acerca de Juana, de membros da
familia real castelhana e de sua conturbada existéncia. Assim, a0 mesmo tempo em que nos
tornamos conhecedores das “verdades” relacionadas ao mundo da rainha louca, assistimos
também ao amadurecimento fisico e emocional de Lucia, desde seu envolvimento amoroso com
Manuel, passando pela iniciacdo sexual e gravidez, etapas fundamentais para refazer o percurso
histérico do amor vivido por Juana e Felipe. Mas, principalmente, para entendermos 0s motivos
que a levaram a loucura. Vestida com os trajes de rainha e envolvida pelo forte poder da palavra
de Manuel, Lucia transforma-se em Juana, regressa aos séculos XV e XVI e nos apresenta suas

vivéncias, seus temores, sua vida.

2 DO AMOR E OUTRAS LOUCURAS

E fato talvez ja mencionado na introducio desta pesquisa que a personalidade insana
de Juana “la Loca” resultou do amor incondicional que esta mantinha pelo marido. No entanto,
tal assertiva nos leva a questionamentos e indagacdes acerca do conceito e dos mistérios desse
sentimento. Em suas observacdes acerca da natureza e qualidades do amor, Platdo expde, nos
discursos de O Banquete (2012), uma série de pontos de vista que versam sobre o tema
revelando-nos facetas distintas sobre o deus Eros. Reunidos em um jantar na casa de Agaton,
Fedro, Pausanias, Eriximaco, Aristofanes, Socrates, Alcibiades e ele mesmo tecem
consideragdes e honras ao Eros, “um deus tdo poderoso e tdo negligenciado!” (PLATAO, 2012,
p. 22). Mas, para a execucdo deste trabalho, é interessante manter nossas aten¢des nos discursos
de Fedro, Agaton, Pauséanias, Socrates e Diotima. Esta Ultima ndo participa do banquete entre
0s amigos pensadores, mas ganha voz por meio de Socrates.

Fedro ¢ quem abre a sucessdo de honras dizendo que “Eros ¢ um grande deus, uma
maravilha entre seres humanos e deuses, 0 que se manifesta de multiplas maneiras, mas,
sobretudo, em seu nascimento” (PLATAQ, 2012, p. 23); Eros é, portanto, “a causa de nossas
maiores béngdos” (PLATAO, 2012, p. 25). Sob a analise de Fedro, Eros é o detentor de

autoridade para nos abastecer de virtudes e felicidades.
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De fato, a diretriz necessaria a cada ser humano para o encaminhamento de
seus dias, preocupar-se em viver bem, ndo é alcancavel mediante o parentesco
nobre, as honras publicas ou a riqueza, ou qualquer coisa, tdo bem quanto o é
mediante o amor (PLATAO, 2012, p. 25).

Na sequéncia ao discurso de Fedro vem o de Pausanias. Ele assegura que o deus Eros
e a deusa Afrodite séo indissocidveis e ndo sdo unos, havendo, necessariamente, dois Eros e
duas Afrodites; um Eros comum, ligado a Afrodite comum (Pandemos), que age ao acaso. As
pessoas tomadas por este amor, “ao amarem, estdo mais ligadas ao corpo do que a alma, visam
a consumacao [do ato sexual] e ndo se importam se a maneira de consuméa-lo é nobre ou nao”,
(PLATAO, 2012, p. 31). Grosso modo, o que Pausanias explicita em seu discurso é o carater
correto ou incorreto de uma agao realizada pelo homem. “Se € realizada nobre e corretamente,
ela mesma se torna nobre; se é realizada incorretamente, torna-se vil. O mesmo se aplica ao
amar” (PLATAO, 2012, p. 31). O Eros Celestial do qual trata Pausanias é belo porque ama o
espirito, enquanto que o Eros Comum ¢é feio, pois ama somente o corpo, a carne. E um amor
atraido pela superficialidade; atraido por aquilo que vé. Trata-se de um amor que dura enquanto
dura a paixdo e a beleza fisica; € um amor que ndo leva em conta o carater, a beleza da esséncia
e tampouco a beleza da alma.

Perverso. Essa talvez seja a melhor definigdo para o amor de Manuel em relagéo a Lucia
que, atraido pela surpreendente similaridade fisica existente entre a jovem 6rfa e a rainha
castelhana, tenta a todo custo recriar a historia de Juana e seu encarceramento. Tomado por um
forte apego a tudo que envolve o nome da monarca espanhola, Manuel € capaz inclusive de
manté-la presa no antigo casardo pertencente a seus antepassados. E, portanto, um amor louco,
nascido a partir da beleza fisica, da aparéncia e atragdo corporal. “Pareces-te com ela. Era
morena, com o cabelo preto, como vocé, - me disse. Jamais encontrei outra pessoa que se
parecesse tanto” (BELLI, 1995, p. 18)3. Manuel n3o aprisiona e seduz apenas o corpo de Lucia,
mas, acima de tudo, sua mente.

O Eros carnal, sexual, o qual se evidencia pelo desejo do corpo é bastante recorrente no
romance em foco. Juana e Lucia sdo jovens, belas e virgens que estdo descobrindo os prazeres
do sexo e da sexualidade. Felipe, apesar de muito jovem (tinha 18 anos quando desposou Juana),

é mostrado como um homem experiente e viril dada a sua condi¢cdo masculina. Em outro ponto,

3 -Te le pereces. Era morena, con el pelo negro, como tu, -me dijo-. Jamas me encontré otra persona que se le
pareciese tanto” (BELLI, 1995, p. 18).
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ainda de acordo com os aspectos delineados por Pausanias, também é digno de condenacdo o
amor gerado a partir de interesses materiais: “[...] em segundo lugar, é vergonhoso a capitulacao
ser motivada por dinheiro ou poder politico [...]” (PLATAO, 2012, p. 71).

Na ficcdo em andlise, as questbes relacionadas a disputa de poder, além de serem
evidentes, sdo também apresentadas como uma das causas geradoras da loucura de Juana.
Segundo Belli, logo em seguida a morte de Juan, irmdo mais velho de Juana e herdeiro da coroa,
Felipe deixa clara sua vontade de ele e a esposa serem reconhecidos como Principes de Asturias.
Juana, por seu turno, ndo acreditava que o marido fosse capaz de tal atitude, uma vez que a
princesa Isabel, segunda na linha de sucesséo, ainda estava viva e plenamente capaz de assumir
o trono. Além disso, Margarita, vitva de Juan e irma de Felipe, carregava um herdeiro em seu
ventre, Miguel de La Paz, o qual faleceria poucos meses depois de nascer. Juana, entdo, reage
indignada:

Ele e eu deviamos reclamar o direito & coroa. Estava louco, Ihe disse. N&o s6
minha irmd lsabel estava viva, mas também sua prépria irmad, Margarita,
estava gravida. Disse-me que era eu a que estava louca, a que ndo percebia

gue esta era a oportunidade que necessitdvamos para sermos considerados
como herdeiros de Castilla y Aragon (BELLI, 2005, p. 126)*.

Seguindo os propositos da narrativa belliana, ap6s uma sequéncia de mortes —
inclusive a morte da rainha catolica, sogra de Felipe —, este, que havia se distanciado da
princesa, volta a aproximar-se dela numa situacgao que ilustra bem seu apreco pelo poder e pelas
ambicgdes politicas, conduta inadequada aos amantes segundo os preceitos considerados pelos
pensadores gregos. Obviamente tal conduta desagrada a Juana e gera mais desentendimentos
entre o casal: “Justo quando morreu Isabel, Felipe voltou a aproximar-se de Juana. Desde 0
incidente com as escravas, havia recusado vé-la (BELLI, 2005, p. 263)°. Assim, contrariando
0s anseios de Felipe e da rainha mae, que queriam — cada um a sua maneira — ver a princesa
envolvida com o reinado de Castilha, Juana ndo pretendia mais que levar uma vida tranquila e
doméstica ao lado do marido e dos filhos, distante das contendas e disputas pelo poder, préxima

apenas da felicidade e do amor conjugal.

4 El'y yo debiamos reclamar el derecho a la corona. Estaba loco, le dije. No solo vivia mi hermana Isabel, sino que
su propia hermana Margarita estaba embarazada. Me dijo que era yo la que estaba loca, la que no me percataba
de que ésta era la oportunidad que necesitabamos para ser considerados herederos de Castilla y Aragén (BELLI,
2005, p. 126).

5 Justo cuando murié Isabel, Felipe volvi6 a acercarse a Juana. Desde el incidente con las esclavas, habia rechazado
verla (BELLI, 2005, p. 263).
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Confiava que eu anteporia meus deveres de Estado a meus deveres de esposa
e mae e que preferiria o poder politico a doméstica felicidade do amor. Quanto
mais me dava conta dos desejos de minha méde, mais me encolerizava o
coracdo. A obsessdo de desafia-la me possuiu (BELLI, 2005, p. 221)°.

Milan (1999), em seu ensaio, pondera que os desentendimentos sdo condi¢do de quem
ama. “A briga dos amantes ¢ de amor, visa ao acordo e so se resolve através deste. Ocorre para
ser superada, dai a rapidez na reconciliacdo e o pronto desvanecimento de diferencas
aparentemente profundas” (MILAN, 1999, p. 20). Chegada a vez de Socrates proferir elogios
ao Eros, ele ressalta que tudo o que sabe acerca desse deus aprendeu ouvindo Diotima, mulher
sdbia da cidade de Mantineia. Vale acrescentar que as ideias de Socrates vao, até certo ponto,
de encontro as de Agaton, uma vez que em sua aclamacao ao Eros, Agaton enaltece a beleza e
juventude do deus. “Uma clara evidéncia de sua simetria e forma ductil pode ser encontrada em
sua boa aparéncia, qualidade em que Eros se destaca: ma aparéncia e Eros mantém-se em guerra
constante” (PLATAQ, 2012, p. 64).

Ou seja, nas palavras de Agaton, Eros ndo carece de beleza ou de outras qualidades, pois
estas sdo inerentes a sua figura. Rebatendo o pensamento de Agaton, Socrates argumenta que
Eros ama aquilo que ainda ndo possui. Assim, se Eros ama aquilo que é belo, é porque ndo o
possui, ndo € detentor de beleza. E mais: aquilo que lhe falta torna-se, entdo, o objeto de seu
desejo. Socrates, citando Diotima, acredita que Eros ndo é exatamente um deus, mas um ser
intermediario, uma mescla entre divino e mortal, um daimon’ cuja fungdo ¢é “interpretar e
transmitir coisas humanas aos deuses e coisas divinas aos seres humanos”.

Em Gltima andlise, Eros € aquele que da felicidade ao homem uma vez que, sendo amor
o desejo pelas coisas belas e boas, quem as possui também possui um objeto de seu desejo. E,
portanto, feliz. “Positivo, ela disse, ‘os felizes sdo felizes por obterem boas coisas, ¢ ¢
prescindivel indagar qual o propésito de ser feliz, quando esse é o propdsito. A resposta parece
final”” (PLATAO, 2012, p. 84).

¢ Confiaba en que yo antepondria mis deberes de Estado a mis deberes de esposa y madre y que preferiria el poder
politico a la domestica felicidad del amor. Cuanto mas me percataba de los deseos de mi madre, mas se me
encabritaba el corazon. Me poseyd la obsesion de desafiarla (BELLI, 2005, p. 221).

’ Divindade inferior pertencente a uma raca de seres intermediaria entre os deuses e os mortais (PLATAO,
2012).
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3 LOUCURA DE JUANA: A BUSCA POR UM CONCEITO E OUTRAS ASSIMILACOES

Antes de ser objeto de observacdo médica, como acontece nos periodos mais atuais da
historia, a disfungdo mental esteve relacionada ao divino, ao demonismo, as possessdes, ao riso,
ao rompimento dos padrdes, bem como teve essas faces amplamente exploradas pelas artes em
geral, inclusive a literatura. Frayze-Pereira argumenta que “como um distirbio psiquico e
cultural, a loucura é uma doenga. Ela ndo € uma doenca qualquer, mas uma doenca que atinge
o espirito humano” (FRAYZE-PEREIRA, 1984, p. 34). Bomfim (2005), analisando a obra de
Breno Accioly, ressalta que em razao dessa variedade de acepgdes ndo se permite elaborar uma
definicdo Unica e acabada do fenémeno da insanidade, ainda mais porque esses varios pontos

de vista estdo intimamente ligados a questfes historico-culturais.

Com essa multiplicidade de concepgdes traduzidas no tempo, vemos, entdo,
que todas essas possiveis leituras do fendmeno da loucura [...] estdo
estritamente vinculadas a fatores historicos e culturais, o que nos leva a
entender que a histéria das doengas mentais é também a historia de uma
concepcdo de época, muito embora o estado de loucura como patologia néo
dependa dessa concepcao. Nesse sentido, ndo podemos determinar que existe
uma loucura, no sentido singular do termo e, como consequéncia, nao
podemos estabelecer também uma definicdo Unica e acabada de loucura;
podemos afirmar, no entanto, que ha loucuras no sentido plural, sentido esse
que a cultura e o conhecimento cientifico da psicologia da época vém
conferindo a esse fendmeno tdo frequente da humanidade (BOMFIM, 2005,
p. 54).

Diante desta mesma dificuldade conceitual enfrentada por Bomfim e outros autores,
Frayze-Pereira (1984) busca na etimologia da palavra norma uma explicacdo para o termo

loucura, uma vez que esta € entendida como anormalidade, desregramento, transgresséo, fuga

de um comportamento dito normal, comum ou padronizado.

A palavra latina norma, que estd na origem do termo normal, significa
“esquadro”. A palavra normalis quer dizer “aquilo que ndo se inclina nem para
a direita nem para a esquerda”, ou seja, que ¢ “perpendicular”, que “se mantém
num justo meio termo”. Portanto, “uma norma, uma regra, é aquilo que serve
para retificar, por de pé, endireitar” (FRAYZE-PEREIRA, 1984, p. 20).

Retornando a analise do romance de Belli percebe-se que, tomada pelos constantes
desacordos familiares e conflitos politicos existentes ao seu redor - 0s quais colocavam em
xeque seu ideal de vida - Juana comegou a se comportar e agir da maneira que melhor lhe
convinha, talvez na expectativa de que suas vontades fossem aceitas, fugindo da norma e do

padrdo de normalidade aceitaveis. Juntem-se a isso as infidelidades do marido em um cenario
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patriarcal no qual a mulher era obrigada a aceitar praticamente tudo, inclusive os
relacionamentos extraconjugais. Porém Juana era uma mulher forte, que vivia a frente de seu
tempo e, por isso, dada a insubmissdes. Desejava incessantemente ser livre e ter 0s mesmos

direitos outorgados ao sexo masculino.

-Tua propria mée, Juana, bem que passou por isto. Em tempos assim foram
concebidos os filhos bastardos de teu pai que, deves saber, se educaram na
corte porque a rainha Isabel, magnanima como é, e compreensiva, assim o
dispds.

-Deves entendé-lo, filha — me advertiu ali mesmo frei Tomas de Matienzo, o
enviado de meus pais que residia agora em minha corte.

-Pois ndo o entendo — lhe disse, fitando-o furiosa, sentindo que as faces me
ardiam... (BELLI, 2005, p. 127)8.

No entanto essa desconexdo com o mundo, com o tempo e com as exigéncias da
sociedade a sua volta, ou melhor, a desconex@o com aquilo considerado normal para os padrdes
daguele momento histérico-social e para a sua condi¢do feminina, bem como sua apatia frente
a incompreensdo alheia, foram interpretadas como insanidade, como loucura.

Cohen (1968), discorrendo acerca da transgressao e do controle, aponta que “todas as
regras impdem disciplina e esforco, uma subordinacdo do impulso e do interesse pessoal ao
acordo comum. Em nenhuma empresa humana, seja (por exemplo), o casamento, 0 comércio
ou a politica, a pessoa pode supor que, se obedecer as regras, as coisas a satisfacam. Ela pode
aborrecer-se” (COHEN, 1968, p. 16).

Diante disso, 0 que nos salta aos olhos é a insatisfacdo da princesa, e posteriormente
rainha, frente a situacdes de obediéncia e submissdo as quais ela ndo desejava enfrentar, mas
que lhes eram imputadas. “Decidi ndo escrever @ minha mae porque fazé-lo era ver-me forcada
a render-lhe contas e aceitar que lhe devia submisséo [...], me rebelo contra a obediéncia e a
ideia de que sejam outros que decidam minha vida” (BELLI, 2005, p. 141)°.

Em seu enredo, a escritora narra varios momentos anedoticos que denunciam ndo apenas
o carater rebelde e transgressor da rainha, mas 0s mesmos momentos que valeram a ela o apelido

de louca. Tomada pelo ciime, Juana ataca uma de suas damas a golpes de tesoura, cortando-

8 - Tu propia madre, Juana, bien que pasé por esto. En tiempos asi fueron concebidos los hijos bastardos de tu
padre que, debes saber, se educaron en la corte porque la reina Isabel, magnanima como es, y comprensiva, asi
lo dispuso.

- Debes entenderlo, hija— me amonesté alli mismo fray Tomas de Matienzo, el enviado de mis padres que residia
ahora en mi corte.
- Pues no lo entiendo — le dije, mirdndolo furiosa, sintiendo que las mejillas me ardian... (BELLI, 2005, p. 127).

9 Decidi no escribir a mi madre porque hacerlo era verme forzada a rendirle cuentas y aceptar que le debia sumision
[...], me rebelo contra la obediencia y la idea de que sean otros quienes decidan mi vida (BELLI, 2005, p. 141).
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Ihe todo o cabelo ruivo; em outro episddio, segundo a narrativa, a rainha louca aceita as caricias
sexuais de suas escravas mouras; em outra ocasido, ao ver-se impedida de deixar o castelo onde
se hospedara temporariamente na companhia da rainha catolica, Juana permanece no patio

durante uma noite fria e escura, numa clara situacdo de enfrentamento as vontades da mée.

4 REPRESENTACAO LITERARIA DA LOUCURA

Barral (2001), discorrendo acerca da relagdo existente entre loucura e literatura e como
esta relacdo influenciou a cena historico-filosofica nos varios movimentos literarios, argumenta
que “o carater transgressor da loucura também a aproxima da arte moderna, ja que ambas se
inscrevem como espaco privilegiado de manifestacdo da subjetividade, no qual os juizos de
valor e as convencdes de toda espécie mostram-se sem sentido para a consciéncia do individuo”
(2001, p. 19). Se na modernidade loucura e literatura caminham harmoniosamente na mesma
direcdo, esta parceria ndo foi muito diferente em outras épocas, conforme aponta Foucault em
sua Historia de la locura en la época clasica (1993).

No tocante a tal relacdo, o filésofo enumera pelo menos quatro tipos de insanidades
mentais segundo a perspectiva literaria: I. A loucura por identificacdo romantica; I1. A loucura
da vé presuncdo; I11. A loucura do justo castigo e, por fim, IV. A paixao desesperada. Foucault
(1993) assinala que a primeira delas é também a mais importante e duradoura. Nela o louco
identifica-se com personagens da literatura, como é o caso de Dom Quixote, que enlouquece
apos inumeras leituras de novelas de cavalaria; o segundo tipo de loucura assemelha-se ao
primeiro, no entanto ndo é com um modelo literdrio com quem o louco se identifica, mas
consigo mesmo, dizendo-se possuidor de uma série de qualidades. A terceira variedade de
loucura é aquela que castiga os transtornos do coragdo por meio de transtornos do espirito. Esta
tem ainda o poder de revelar a verdade, pois, “a loucura, com suas palavras insensatas, que nao
se podem dominar, entrega seu proprio sentido e diz, em suas quimeras, sua secreta verdade;
seus gritos falam em vez de sua consciéncia” (FOUCAULT, 1993, p. 30).

A quarta e Gltima variedade de loucura descrita por Foucault, no que concerne a relacao
loucura/literatura, talvez seja a que melhor se adapte ao romance de Belli, isto €, a que melhor
se adapta a loucura de Juana de Castilha, uma vez que se revela como sendo o resultado de uma

paixdo desesperada. “O amor enganado em seu excesso, enganado sobretudo pela fatalidade da

10 La locura, con sus palabras insensatas, que no se pueden dominar, entrega su propio sentido, y dice, en sus
quimeras, su secreta verdad; sus gritos hablan en vez de su consciéncia (FOUCAULT, 1993, p. 30).
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morte, ndo tem outra saida que a deméncia. Na medida em que havia um objeto, o louco amor
era mais amor que loucura; deixado sozinho, se prolonga no vazio do delirio” (FOUCAULT,
1993, p. 30)!%. Nas paginas de Belli evidencia-se que, apesar dos ciimes da esposa e da
infidelidade do marido, sabe-se também que a paixdo entre ambos foi instantdnea desde o
momento em que se viram pela primeira vez, levando-os a consumar o casamento tdo logo se
conheceram. Gréavida, carregando Catalina em seu ventre, o episédio da morte de Felipe, em
1506, foi como um estopim que fez explodir no peito de Juana uma mescla de édio, revolta e

desespero que resultou em seu ja conhecido desatino mental.

Agarrei-me a sua vida, negando-me a aceitar que pudesse extinguir-se como
os milhares de velas que se consumiam uma ap6s a outra na penumbra do
quarto. Cheia de 6dio ao Deus de meus pais, que tdo seletivamente me
escutava, rezei desesperadamente a outros deuses mais compassivos, deuses
que inventava em olimpos imaginarios. Mas tudo foi indtil. Ao quinto dia de
febres, Felipe expirou em meus bragos (BELLI, 2005, p. 313)*2.

Analisando outros dois romances de origem hispanica, intitulados La nave de los locos
e Nadie me verd llorar, Sanchez-Blake (2009) diz que “a loucura é um conceito que depende
de quem o veja e através de qual lente se observe”. E questiona: “quem decide quem ¢ louco e
quem ¢ sano?” Isso nos faz questionar a “loucura” de Juana vista desde a lente dos que a

rodeavam e por ela propria.

Enquanto Felipe, também um homem educado, ansioso de poder e com uma
vida sexual mais provocativa que a de sua mulher, ganhou o epiteto de “o
belo”; Juana, pelas mesmas qualidades, foi declarada “a Louca”. Mulher que
pensa é louca. Mulher que deseja poder, é louca. Mulher que vive abertamente
sua sexualidade é louca. Mulher que aceita os olhares estreitos dos dogmas da
igreja, é louca. Juana foi uma mulher pensante, desejosa de aproveitar 0s
prazeres da sexualidade e tentou rebelar-se diante das intrigas de poder que se
tramavam ao seu redor. Procedente da Espanha ainda coberta pela sombra da
barbarie da Inquisicdo mostrou-se sempre cética e distante das préaticas
religiosas. A melhor maneira de tirar-lhe a autoridade, degrada-la e evitar o
perigo que uma mulher inteligente e consciente de seu poder significava, foi

11 El amor engafiado en su exceso, engafiado sobre todo por la fatalidad de la muerte, no tiene otra salida que la
demencia. En tanto que habia un objeto, el loco amor era mas amor que locura; dejado solo, se prolonga en el
vacio del delirio (FOUCAULT, 1993, p. 30).

2 Me aferré a su vida, negandome a aceptar que pudiera extinguirse como los miles de velas que se consumian
una tras otra en la habitacién en penumbra. Llena de odio al Dios de mis padres, que tan selectivamente me
escuchaba, recé desesperadamente a otros dioses mas compasivos, dioses que inventaba en olimpos imaginarios.
Pero todo fue inutil. Al quinto dia de las fiebres, Felipe expird en mis brazos (BELLI, 2005, p. 313).
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relega-la em uma fortaleza e declara-la louca (FERNANDEZ HALL, 2006,
s/p)*s.

Assim, podemos ver as diferencas de género que a sociedade patriarcal do Renascimento

imp6s a suas mulheres, independentemente da classe social a que elas pertenciam.

5 NARRADOR E ESPACO: EL PERGAMINO E SUA ESTRUTURA

Leite (2007), tomando como base a tipologia de Norman Friedman (1967), diz que “o
romance, mais tarde, se beneficiaria igualmente dessa liberdade maior de narrar” (LEITE, 2007,
p. 11). Essa liberdade da qual a autora nos fala tem suas origens no desenvolvimento de outros

géneros literrios anteriores a este, como a epopeia e o lirico.

O romance, a partir dai, comeca a ser visto como um género enciclopédico
que se alimenta de outros anteriormente existentes. Nele o dramético e o épico
convivem, e essa distin¢do, agora interiorizada, sera, como veremos, o eixo de
toda a teoria do foco narrativo (LEITE, 2007, p. 10).

Essas assertivas elencadas pela pesquisadora nos fazem considerar que a narrativa
belliana representa bem o sentido dado a construcéo liberdade maior de narrar, pois a autora
do romance em foco da vida e voz a uma série de personagens que transitam em épocas e
espacos infinitamente distintos entre si. A maior parte da histdria é contada sob o ponto de vista
da personagem central, a rainha Juana. Por sua vez, Lucia também se encarrega de nos revelar
outra parte da histdria; séo, portanto, dois narradores em primeira pessoa que se sobrepdem, em
momentos distintos, todas as vezes em que Lucia se metamorfoseia em Juana.

Essa metamorfose acontece basicamente a partir de dois elementos fundamentais da
narrativa: a palavra de Manuel e o vestido usado por Lucia, indumentaria feminina que no
romance adquire poderes quase magicos. Trata-se, portanto, de um discurso em primeira
pessoa, o qual também € adotado por Lucia quando esta entra em cena e nos da detalhes de sua

infancia; do momento em que conheceu Manuel; do acidente aéreo que vitimou seus pais; de

13 Mientras que Felipe, también un hombre educado, ansioso de poder y con una vida sexual mas provocativa que
la de su mujer, gano el epiteto de "el Hermoso"; Juana, por las mismas cualidades, fue declarada "la Loca". Mujer
que piensa, es loca. Mujer que desea poder, es loca. Mujer que vive abiertamente su sexualidad, es loca. Mujer
que no acepta la estrechez de miras de los dogmas de la iglesia, es loca. Juana fue una mujer pensante, deseosa
de disfrutar de los placeres de la sexualidad y que intentd rebelarse ante las intrigas de poder que se tejian a su
alrededor. Procedente de la Espafia todavia ensombrecida por la barbarie de la Inquisicién, se mostro siempre
escéptica y alejada de las préacticas religiosas. La mejor manera de quitarle autoridad, degradarla y evitar el peligro
que una mujer inteligente y consciente de su poder significaba, fue relegarla en una fortaleza y declararla loca
(FERNANDEZ HALL, 20086, s/p).
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seu dia a dia no convento de Madri e da proposta feita por Manuel para que ela se transvestisse
de rainha e viajasse no tempo, mais precisamente aos séculos XV e XVI.

Desse modo, estamos, pois, diante de um texto literario no qual a ideia de continuidade
ciclica é quebrada pelas constantes intervencdes ora do pensamento de Juana, ora pelas
reflexes e insegurancas da jovem Lucia; e no qual os espacos também sdo variaveis. Isto
porque sdo muitos 0s momentos vividos e narrados durante o periodo Renascentista, assim
também como sdo inUmeras as passagens registradas na atualidade, na Madri da segunda

metade do século XX.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Um tema notadamente complexo como € este da loucura e suas vertentes nao cabe em
um texto proposto como “conclusivo”, ainda mais quando essa tematica alinhava-se a literatura,
posto que uma das funcGes desta € levar-nos a reflexdo, ao questionamento e,
consequentemente, ao conhecimento de outras verdades. Pode-se dizer, no entanto, que a
protagonista do romance de Gioconda Belli — Juana, la loca de Castilla — é vista, dentro e fora
da ficcdo, como um dos personagens mais carismaticos e misteriosos do momento
Renascentista europeu e que parte desse carisma despertado deveu-se inicialmente ao rétulo de
deméncia mental o qual Ihe foi atribuido, jJuntamente com as possiveis causas de sua insanidade,
ou seja, 0 amor, e a0 modo como foi tratada durante os varios anos em que permaneceu retida
em Tordesillas.

Claro que seu temperamento forte e decidido, conforme o romance analisado, também
contribuiu para a criacdo dessa imagem que perdura até os dias atuais. Porém, de qualquer
modo, é um tanto quanto perturbador pensar que uma mulher jovem, temperamental e muito
influente tenha passado mais da metade de sua vida tendo sua liberdade gravemente cerceada.

O texto de Belli, aportado na metaficcdo historiografica, promove ndo somente a
reflexdo critica dos padrdes e convencdes sociais de uma época, como também oferece ao leitor
as varias possibilidades/verdades por tras dos fatos historicos pertinentes a vida da rainha. Nessa
mistura entre ficcdo e historia, personagens ora reais ora ficcionais se revezam para dar voz
aquela que foi amordacgada e aprisionada pela forca patriarcal de seu tempo.

El Pergamino de la seduccion nos mostra uma Juana emancipada, mas que, por vezes,
faz um retorno controverso a figura da mulher ingénua e submissa, aquela que é téo fragil e
dependente que chega a ser considerada incapaz de conduzir o proprio destino. Nessas

circunstancias, sua independéncia a isolou; sua fragilidade, em se tratando de dependéncia, €
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com relagdo ao amor de Felipe, algo que se tornou obsessivo enquanto viviam e que se agravou
apos a morte dele. J& Lucia, a jovem que se metamorfoseia em Juana, é praticamente 0 oposto
desta, apesar do paralelismo que ha entre elas; ambas sdo muito jovens, sdo seduzidas, perdem
a inocéncia, engravidam, mas, no entanto, Lucia € retratada com uma dose extra de passividade
se comparada a rebeldia de Juana. Séo, portanto, partes que se completam na narrativa.

Além disso, nesta representacdo literaria da mulher, Belli atribui & Juana os mais
variados papéis, sendo o papel de louca o mais evidente deles. Porém, se de um lado Juana é
sutilmente retrata como bruxa — afeita aos banhos e por¢bes do amor preparadas por suas
escravas mouras e que serviram para reaproxima-la de Felipe — por outro ela é amplamente
mostrada como a amante detentora de um amor que € quase uma doenga. Em outros momentos
a personagem recriada por Belli é revelada como a esposa dedicada e a mde amorosa; esta
Gltima caracteristica nos permite dizer, talvez, que seu maior papel foi o da fertilidade, da
feminilidade e que desempenhou como poucas o papel de mulher.

A literatura feminina, tanto a escrita como a protagonizada por mulheres, tem abordado
a transgressao como forma de questionar o papel desempenhado pela mulher nos mais variados
patamares sociais em busca da constru¢do de uma identidade feminina ndo que privilegie o
género feminino, mas que torne legitima e pontual a participacao do ente feminino igualando-
0 ao masculino. O texto narrativo engendrado por Gioconda Belli resulta na construgao de uma
personagem feminina que foge da hegemonia patriarcal sugerida pela histéria. E por razdes
assim que a rainha Juana descrita por Belli aparece como transgressora, pois nela se evidencia
a figura da mulher que tentou viver livremente a0 mesmo tempo em que Se recusou a ser
dominada pelos padrdes de normalidade reclamados pelo Renascimento.

Belli, indo na direcdo contréria, forja & Juana um caréater visionario e independente, mas
gue custou a monarca um alto preco. A rainha Juana, que teve sua fala silenciada em detrimento
da questé@o do género, torna-se, a partir das peripécias bellianas, a mulher que ganha voz e vez,
podendo, assim, ser ouvida através dos seculos numa acdo que da lugar a queda das verdades
pleiteadas pela historia factual.
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Ednelson Jodo Ramos e Silva Junior

Ao acessar o site Internet Movie Database (IMDb) — maior database de producdes
cinematogréficas, televisivas e de videogames do mundo — e realizarmos uma busca pelo termo
dystopial, sdo obtidos 732 resultados®. Se a busca, utilizando 0 mesmo termo, é feita no site
Amazon, na secdo de livros, aparecem 6.678. No ambito académico, os nimeros sdo 0s
seguintes ao buscarmos por resultados a partir da palavra distopia: 97 (portal de periddicos da
Capes); 5.100 (Google Académico); 2.633 (Springer Link®?* Se a busca continuasse
ciberespaco a dentro, a cifra seria ainda maior, mas esses numeros devem ser o suficiente para
demonstrar o quanto a cultura pop e 0 meio académico estdo permeados por discursos que
versam sobre representacdes da distopia. Contudo, o que € a distopia? Pensando na escassez de
obras tedricas em lingua portuguesa que tém a proposta de discutir essa questdo e almejando
fomentar um debate critico, foi que o Grupo de Pesquisa Literatura & Utopia langou o livro
Distopia: fragmentos de um céu limpido, de Tom Moylan, primeiro volume da Série Modus
Utopicus, cuja intencdo é fazer circular no Brasil ensaios criticos sobre variadas manifestacdes
dos utopismos.

Como ¢ dito nas notas biogréaficas da referida publicacdo, Tom Moylan é Glucksman
Professor Emeritus de inglés, professor adjunto da School of Architecture e diretor fundador da
Ralahine Centre for Utopian Studies. Dentre as obras desse teorico, estdo os livros Demand the
Impossible: science fiction and the utopian imagination, Scraps of the untainted sky: science
fiction, utopia, dystopia e uma grande quantidade de ensaios sobre teoria e praticas utdpicas.
Em parceria com Jamie Owen Daniel, Raffaella Bacolini e Michael J. Griffin, é coeditor —

L Em portugués, distopia.

2 Esse nimero é obtido somando os resultados que se ligam as seguintes palavras-chaves (exibidas pelo referido
site): dystopia (656 titulos), dystopian (1 titulo), dystopian-future (71 titulos), dystopian-society (3 titulos) e
dystopian-fantasy (1 titulo).

3 A Springer Link é uma editora mundialmente conhecida que disponibiliza o acesso a periddicos, livros e outros
documentos cientificos.

4 Acessos em 3 de novembro de 2016.
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respectivamente — de Not Yet: reconsidering Ernst Bloch; Utopia method vision: on the use
value of social dreaming e Exploring the utopian impulse: essays on utopian thought and
practice.

Na introducdo de Distopia: fragmentos de um céu limpido, os editores esclarecem que
a obra em foco é a traducéo de um trabalho de Tom Moylan publicado originalmente em 2000,
mas ainda atual e pertinente — dada a efervescéncia da tendéncia distdpica na literatura e em
outras expressdes culturais na contemporaneidade. Ademais, € dito que o lancamento
originalmente constitui a parte dois — capitulos 4, 5 e 6 — de Scraps of the untainted sky: science
fiction, utopia, dystopia, o qual ja foi mencionado nesta resenha e possui trés partes. As razées
para ter-se optado pela publicagcdo de uma das partes e ndo do livro em sua integralidade foram
trés: 1. Na parte um, Moylan tece uma ponderacdo sobre narrativas de ficcdo cientifica e
narrativas de utopia, matérias que ja gozam de bibliografia extensa em lingua portuguesa; 2. Na
parte trés, Moylan analisa trés obras, ressaltando uma categoria proposta por ele — a distopia
critica. Contudo, apesar dessa discussao ser relevante, nenhum dos romances escolhidos como
corpus foi traduzido para o portugués; 3. O material tedrico sobre distopias — em portugués —
ainda estd em um numero pouco expressivo e Moylan, para discutir esse tema, baseia-se em
obras ja conhecidas no Brasil (Nés, de Yevgeny Zamyatin; Admiravel Mundo Novo, de Aldous
Huxley; 1984, de George Orwell; O conto da aia, de Margaret Atwood).

Ainda de acordo com os editores, as narrativas distopicas — no século XXI —
permanecem dando uma fisionomia aos medos e desejos que nos paralisam ou movem.
Destarte, tendo em conta o crescente interesse do publico leitor brasileiro por esse tipo de
narrativas, em razdo das distopias que pululam em diferentes midias, sentiu-se a necessidade
de promover a aproximacdo de uma discussao tedrica e mais aprofundada desse topico no
contexto brasileiro. Além disso, pretende-se fornecer um panorama do desenvolvimento das
narrativas distopicas ao longo do século XX — demarcando os seus tracos caracterizadores e
contribuindo para a consolidagéo das investigacdes que se voltam para 0s utopismos da cultura.

Como itinerério de leitura, Distopia: fragmentos de um céu limpido €é divido em nota da
traducdo (onde os tradutores explicam pormenores da traducdo feita), introducdo (cujo
conteddo ja foi comentado), prefacio, trés capitulos, um posfacio, referéncias (divididas em
obras tedricas, obras literarias e filmes) e notas biograficas. No prefacio, redigido por Tom
Moylan com exclusividade para a traducéo brasileira, é pensado (sucintamente) o que significa
o0 desenvolvimento de trabalhos — académicos e artisticos — que dialogam com a imaginacao

distdépica em uma conjuntura global avaliada como sombria por causa da crise climatica, do
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hiperconsumismo que ameaga esgotar os recursos naturais do planeta e da intolerancia cultural,
que vém ocasionando acdes de Odio e violéncia gratuita — cada vez mais recorrentes. Na
sequéncia, Moylan fala do seu percurso pessoal até chegar aos estudos sobre a distopia, nos
anos 1990, os quais viriam a dar como fruto o Scraps of the untainted sky: science fiction,
utopia, dystopia— elaborado a partir do material de um seminario sobre literatura distopica
(ministrado pelo proprio Moylan) que aconteceu na George Mason University, em Virginia, de
1991 a 1999. Rematando o prefacio, Moylan solicita ao publico leitor que examine atentamente
0 que ele escreveu antes da utilizacdo dos conceitos em seus objetos de estudo especificos,
reformulando a teorizagdo nos pontos imprescindiveis e colaborando para a atualizagédo dela.

No primeiro capitulo (intitulado Novos mapas do inferno), Moylan — inicialmente —
analisa 0 conto The machine stops (1909)°, de E. M. Forster, e avalia-o como um exemplar
precursor do que denomina “mapas distopicos de infernos sociais”. Algo que merece ser
elogiado € a espontaneidade na analise dessa e das demais narrativas citadas no decurso do
livro, as quais apresentam um vocabulario acessivel a quem esteja iniciando a vida académica
e a quem nao esteja nesse campo de atuacao, mas tenha o desejo de compreender problematicas
artisticas. Tendo falado dos “primoérdios” da distopia na literatura, Moylan explana sobre a
complexa relacdo entre eutopia, utopia, distopia e antiutopia, fazendo referéncia a nomes de
peso nessa area de estudos — Darko Suvin, Lyman Tower Sargent, Krishen Kumar etc. — e
chegando a apreensdo de que as distopias ndo sdo (necessariamente) opostas as utopias,
podendo permanecer no alcance da expressdo utdpica, de um otimismo da vontade. Com a
pretensdo de encaminhar-se rumo ao que sera discutido no capitulo subsequente, Moylan
sinaliza que — em um continuum antindmico histérico — a oposi¢do ndo seria entre Utopia e
Distopia, mas entre Utopia e Anti-Utopia®.

No segundo capitulo (intitulado A guinada distopica), € afirmado que as distopias
negociam o terreno da utopia e da antiutopia, ou seja, representando sociedades com cenarios
tenebrosos — onde um poder central exerce um controle totalitario sobre os corpos, mentes,
identidades e percepcédo da realidade de seus membros ou de parte deles —, negociam um
horizonte de esperanca (aumentando ou diminuindo a possibilidade de uma transformacéo ou
destruicdo do poder central). Nas paginas desse capitulo, sustentado por essa afirmacédo, 0s

tracos formais das distopias sdo demonstrados sempre em um esquema didatico — indo dos

5 Traduzido no Brasil como A maquina para.
® Na tradugdo, as palavras com a inicial maitscula referem-se a antinomia histérica, que pode manifestar-se em
uma ampla gama de artes, e as palavras com letras minusculas referem-se ao género literério e aos adjetivos.
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elementos mais simples aos elementos mais complexos e usando exemplos que ilustram as
nogBes expostas, sem hermetismo.

No terceiro capitulo (intitulado A distopia critica), Moylan adentra na elucubracéo do
que vem a ser a distopia critica, categoria que ele propde na trilha de pesquisas de outras pessoas
que se dedicam aos estudos dos utopismos da cultura’. Por fim, entende-se que as distopias
criticas sugerem uma contraposicdo a uma tendéncia de fechamento antiutépico de uma
narrativa, firmando um espaco de esperanca que persiste em uma tensdo subversiva que carrega
aspectos pessimistas — indices da ndo-conformidade das personagens com as sociedades em que
vivem e do reconhecimento de suas lutas como imprescindiveis para parar a narrativa que (de
outra maneira) culminaria em uma antiutopia. No posfacio (intitulado “Reflexos de fragmentos
do céu imaculado™), escrito por Elton Furlanetto, o pablico leitor que venha a adquirir o livro
Distopias: fragmentos de um céu limpido podera conhecer quem é Tom Moylan e qual é o seu
pensamento como cientista.

Considerando o livro em sua inteireza, recomendo-0 a todas as pessoas que anseiem por
edificar uma visdo mais apurada e incisiva de um fenémeno que circula nas esferas populares
— constando (amiude) na lista de best-sellers no formato de romances, que vao de livros Gnicos
a trilogias ou além — e nas esferas académicas — ainda que nem sempre as producdes cientificas
desse tipo sejam benquistas, visto que ndo dispdem do grau de canonicidade que outros filos da
grande area de Letras ja usufruem. Todavia, devo indicar 0 que me parece uma inconsisténcia
no raciocinio de Tom Moylan, pois isso pode gerar certos embaracos a quem conheca 0S
métodos de critica literaria. A inconsisténcia a que faco alusdo é a insisténcia nas declaragdes
assertivas do papel da literatura — utdpica, distdpica ou antiutépica — como um caminho de
“educacdo” do publico leitor, um estandarte que ajudaria as pessoas a desenvolver em si
mesmas uma criticidade, um desejo de desafiar e mudar os aspectos do mundo que negam ou
inibem a emancipacao da humanidade.

Por que isso seria uma inconsisténcia? Em primeiro lugar, porque um critico literario
ndo pode ter seguranca dos impactos do texto literario sobre o publico leitor. Especulagdes
sobre isso tendem a ser apenas isso: especulacdes; em segundo lugar, porque é cabivel indagar
até gue ponto existe uma coincidéncia entre o leitor (concreto) do texto literario e a imagem do

leitor produzida pelo préprio texto literario (o leitor implicito); em terceiro lugar, porque

" Como utopismos, entende-se as manifestagdes de formas do continuum antindmico Utopia — Anti-Utopia no seio
das culturas humanas em inimeras configuragdes (religiosas, filosoficas, artisticas etc.).
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quando Moylan debate sobre a definicdo de distopia®, deixa extremamente vago a que plblico
leitor faz referéncia. Sera que todos os possiveis leitores iriam concordar com um modo de ver
gue a pessoa que escreveu uma narrativa teria intentado elaborar? O texto literario ndo estaria
sendo tomado em um sentido inadequado (reflexo da realidade)? N&o é negativo tratar da
relagdo entre leitor e texto literario — longe de mim dizer isso —, mas devemos ter cuidado
quando pisamos em gelo fino, pois o trabalho critico exige um método consistente e claro. Se

ndo fosse assim, como poderiamos reivindicar o status de ciéncia para os Estudos Literarios?

8 «...] ‘uma sociedade ndio existente [...] descrita em consideravel detalhe e normalmente localizada em um tempo
e espaco que o/a autor/a pretendeu que o/a leitor/a contemporéneo/a percebesse como consideravelmente pior do
que a sociedade em que esse/a leitor/a vivia.”” (SARGENT apud MOYLAN, 2016, p. 91).
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“MAIS ESTRANHO QUE A FICCAO” (STRANGER THAN A FICTION). Dire¢do: Marc
Forster, Producdo: Lindsay Doran. Chicago: Columbia Pictures & Madate Pictures, 2006.
Disponivel em: <http://megafilmesonline.net/mais-estranho-que-a-ficcao-dublado/>. Acesso
em: 5 junho 2016.

Luziana Mercia Ferreira Medeiros?
Luiza Rosiete Gondin Cavalcante?

A resenha apresentada neste texto examina o filme

Wl Mageie - Dustin - Queen  Emma
Ferrell Gyl'enhaal Heliman Latlah Thompson

Mais estranho que a ficgdo (Stranger than a ficcion. Estados
Stranger Unidos, 2007, 1h 45min. Direcdo: Marc Forster) a partir de
t an uma aproximacdo com algumas definicGes presentes na

Poética, de Aristoteles. Tal exercicio interpretativo tem o

Ficti
lc lon intuito de detectar, nessa obra cinematogréafica, caracteristicas

11scka Crch £t mady to 9o Peros

. que, descontadas as diferencas de género e construcdo, se
comunicam com a tragédia na concepcédo aristotélica. Além
disso, propde-se a exibir passagens onde o enunciado: “O

discurso literério torna estranha, aliena a fala comum; para

e fazé-lo paradoxalmente nos leva a vivenciar a experiéncia de
maneira mais intima, mais intensa” faz sentido (EAGLETON, 2006, p. 6).

Percebemos, no filme, que um reldgio, pertencente ao personagem central, gosta,
comunica-se, sente, prevé tudo: é quase um ser com desejos e sentidos, mais dinamico que o
protagonista, Harold Crick (Will Ferrell). Este, parece automatizado, como uma representacéo
artistica do homem de negdcios de cidades grandes, ele tem cada minuto contado, afinal, tempo
é dinheiro. O personagem vive contando cada minuto e cada objeto a sua volta. Nao se relaciona
com ninguém, a ndo ser seu reldgio; um homem e seu relégio de pulso, solitario: come s6, vive

sO, huma rotina constante, até que, numa quarta-feira, ele é obrigado a se perceber como um

! Trabalho executado para a disciplina Poesia e Prosa de Ficgio Brasileiras, no curso de Pds-graduacdo a nivel de
Especializacdo em Ensino de Linguas Materna, Estrangeira e Literatura, no Centro Universitario CESMAC, no
Nucleo de Pds-Graduacao, turma A, Maceid, 2016.

2 Professora Orientadora da Disciplina, mestra e doutoranda em Estudos Literarios, pelo Programa de Pds-
Graduacdo em Letras e Linguistica, da Universidade Federal de Alagoas.

106



J4

livro, uma espécie de “texto literario” em que a linguagem ndo ¢ “comum”, simples, imediata
e aparentemente automatica, mas plena de motivacdes e sentidos possiveis.

Na quarta-feira especial, percebemos a peripécia, a mudanca subita de uma rotina.
Enquanto contava as escovagdes de seus dentes, Harold, ao se ouvir como uma “narrativa lida”,
comeca a sair do plano da repeticdo mecénica e sem vida para uma experiéncia de leitura de
mundo, mais atenta as multiplas significacdes, nuances e descobertas.

Crick passa a analisar a si e o entorno apds ouvir a narradora; ele procura uma
psiquiatra, e ela 0 manda buscar um especialista em literatura. Assim, 0 rapaz conhece um
professor universitario de teoria literaria. Convence esse professor a ajuda-lo quando menciona
que a voz lhe disse a frase: “Mal sabia ele que...”. O académico percebe que a construgdo pode
ser usada em tragédias e resolve analisar o caso de Harold. Apos estuda-lo, com o auxilio do
pesquisador, o protagonista descobre que pode ser parte de uma tragedia. Ai se da o
reconhecimento: Crick compreende que sua historia ndo € linear, uma sucessdo de “falas
comuns”’, mas pode ser mais intensa do que parece.

A catarse se da quando Harold vé a si e a vida como um texto em construcao e descobre
que vai morrer, “purificando-se”, evoluindo, diante do saber doloroso: decide fazer tudo que
ndo fez antes; ndo € mais um homem solitario e seu relo6gio; compra uma passagem para um
colega de trabalho; resolve declarar-se para a Dona Pascal, padeira que conhecera, e comprar
uma guitarra que tanto sonhara antes, mas ndo ousara porgue nao tinha tempo; muda sua vida;
para de contar tudo que faz; ndo vive mais em funcdo dos numeros ou das horas, declara seu
amor, tocando a introducdo da musica Whole wide world, de Wrecless Eric (O mundo todo,

traducdo nossa) que diz:

‘Quando eu era jovem

A minha mae me dizia

"S6 ha uma garota no mundo para vocé
E ela provavelmente mora no Taiti"

Eu viajaria 0 mundo todo
Viajaria 0 mundo todo para encontra-la’

Em mais uma peripécia, quando o espectador/leitor pensa que 0 personagem morrera,
pois é seu destino como sendo parte do enredo de uma tragédia, o reldgio atrasa-o trés minutos;
Harold tenta salvar um menino de ser atropelado pelo 6nibus e ele mesmo é atingido pelo
veiculo. Contudo, apesar de ter quebrado cada 0sso do seu corpo, e uma parte de seu relégio ter

se fundido a ele, ndo morre, pois pedira para a narradora mudar o final, tornando-se construtor
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da propria histéria. Logo, sob o aparentemente simples, havia o multiplo, o rico, despertado a
partir do contato com o literario.

O relogio aparece como uma metafora do discurso literario que pode instigar a
questionar. As pessoas, a vida ou as coisas ndo diziam mais nada para Harold, mas o relégio
sim: indicava-lhe a hora, marcava-lhe o tempo, guiava sua vida; é esse objeto que passa a avisar-
Ihe quando 0 amor de sua vida vai passando. Tal qual o discurso literario, o relégio e o professor
de literatura impelem o protagonista a viver e a ver além do aparentemente posto.

A morte chega, representada pelo signo do menino que é um simbolo catalisador do
inicio e do fim. Assim, apesar do final ndo ser a morte, todos os itens de uma tragédia foram

representados nesse filme.
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as papoulas de Pedro Voltaire

Richard Placido

Para Milton Rosendo

0 homem nao foi a lua

porque se tivesse ido

eu saberia

também néo faco ideia
de quem é o autor

deste poema

se francés ou russo

se Pedro Voltaire

ou Alessandro Kovac

as papoulas de Pedro Voltaire

me foram entregues por Maria Jodo de Tahar

0 Opio risca um fésforo.

e simplesmente amanhece.
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FOGUINHO

Luciano Mendes Duarte Junior

“Acode, minha gente!”

Aninha mal podia ouvir sua avé Lucia gritando por ajuda. Em sua mente, s6 conseguia
enxergar a imagem do velho dando um pontapé em Foguinho. Enquanto isso, as chamas
continuavam tomando conta dos caibros do quarto dos avds. Se ndo estivesse tdo preocupada
com o bichano, a garota teria tido tempo para admirar a combinacdo de vermelho, amarelo e
laranja que o fogo criava e que ia subindo pelas paredes.

Mais tarde, diriam que o fogaréu teria comecado por conta das velas que a avo
costumava acender quase que todas as noites para a Nossa Senhora do O. As velas do altar
teriam caido por cima das cortinas amarelas de linho e iniciado o incéndio.

Naquele momento, bem antes das chamas cessarem, boa parte dos moradores das
redondezas tentava ajudar a Dona Lucia a salvar a estrutura do incéndio, usando baldes, bacias,
panelas e tudo mais que podiam carregar até a levada mais proxima e encher com agua.

A garota ignorava tudo aquilo.

Ignorava os gritos da avo e dos vizinhos; ignorava os latidos dos cachorros que tinham
acompanhado seus donos até ali; ignorava o choro do bebé da Galega, que era s6 uns 6 anos
mais velha que ela. Por um tempo, ignorou até mesmo o corpo estirado a alguns passos de onde
estava.

“O Foguinho ja voltou, v6?”

“Que Foguinho, Sebastiana! Isso ¢ hora de pensar naquele gato dos infernos?!”

Aninha néo queria saber da casa. Nao se importava com aquela construgédo antiga e feia,
construida com blocos vermelhos e barro da b eira do rio quando a avé ainda era quase da sua
idade. Queria saber do Foguinho. O gato sempre a seguia para todos lados; escondia-se atras da
comoda de madeira e pulava em suas pernas quando ela passava. Desde que chegara, Foguinho
era a Unica coisa que a fazia sorrir.

Foi numa madrugada chuvosa que Aninha escutou um barulho agudo e repetitivo vindo

da frente de casa. De inicio, assustou-se com aquilo. O que quer que fosse, era um som
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aterrorizante. Cobriu-se por inteira com o lencol de rede e esperou que seus avés, Dona Lucia
e Seu Geraldo saissem do quarto e fizessem o barulho cessar. Mesmo com uma das paredes do
quarto dando para a frente da casa, Aninha ndo ouviu um som sequer vindo do comodo deles;
nem mesmo o barulho que as tdbuas da cama de armacéo de ferro faziam quando um dos velhos
mudava de posicao. Sera que eles ndo estavam escutando aquele barulho infernal?

N&o conseguiu pregar os olhos por um bom tempo.

Mas a chuva foi ficando cada vez mais forte, e o lamento vindo da frente de casa foi
sendo abafado pelo barulho da &agua caindo sobre o telhado. Deu por si acordando algumas
horas mais tarde, j& sem chuva e sem lamento. Sabia que ja havia amanhecido por causa da
claridade no telhado. O avd ja teria saido para cacar lebres e cutias na mata, e a avo ja teria
descido a ladeira de terra vermelha que levava até o rio, com uma bacia de aluminio cheia de
roupas posta na cabega.

Perguntou-se se o barulho que tinha escutado durante a madrugada teria feito parte de
um sonho, do tipo de costumava ter com serpentes e fogueiras. Ao abrir a parte de cima da porta
do quintal e dar de cara com um sol reluzente em um céu azul limpo, também se perguntou se
a chuva teria existido apenas como parte de uma alucinacéo.

Deu a volta pelo beco e chegou a frente de casa. L& encontrou uma bola de pelo preta
encolhida dentro de um dos baldes de plantas da avd. Notou o bicho por causa do seu ronronar
que era incrivelmente alto. Num instante, Aninha sorriu e pegou o0 gato nos bragos. Estranhou
os pelos molhados que davam um aspecto terrivel ao animal. Usou um pano de chdo para
enxuga-lo.

A reagdo dos avés quando chegaram néo foi das melhores. A avd dissera que nunca
havia visto um gato de pelugem t&o preta e que aquilo ndo era bom sinal. O avd alegara que ndo
cuidaria dele nem se daria ao trabalho de arrumar-lhe comida. Mas logo depois, Aninha os
ouviu conversando no quarto. A avé dizendo que talvez o bicho ajudasse a menina a sentir
menos falta da mée, que tinha ido embora trabalhar na casa de uma madame rica na capital e
nunca mais dera sinal de vida.

O avé fizera um barulho de resmungo e fora para o quintal tratar da cutia que havia
matado, deixando claro que ndo queria 0 gato por perto quando estivesse em casa.

A partir desse dia, Aninha e Foguinho tornaram-se inseparaveis. O nome tinha sido
sugestdo da avo, que fazia piada dizendo que o gato era tdo preto que parecia ter sido torrado

numa fogueira. Em pouco tempo, o animal ja respondia pelo nome. Miava com dengo sempre
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gue Aninha o chamava. Alguns vizinhos diziam que o gato era uma figura curiosa, preto como
breu e dissimulado feito cigano. la crescendo rapidamente, cada vez mais gordo e manhoso.

Mas ndo gostava da presenca do Seu Geraldo. Ficava com olhos de ximbra e fugia
sempre que o velho se aproximava, quer estivesse previamente acordado ou dormindo. As
vezes, durante as fugas, passava correndo entre as pernas do velho, prestes a derruba-lo. Seu
Geraldo praguejava sempre, mandando-o para os infernos e ameagando cortar-lhe as patas.

Na ultima das vezes — na tarde daguele mesmo dia — Aninha fazia carinho no gato
enquanto ele a massageava com suas patas dianteiras. Os dois muito bem acomodados na
cadeira de balango do quintal.

Foi entdo que Seu Geraldo surgiu com o mau humor de costume. Foguinho
imediatamente pulou do colo de Aninha e correu para fugir do avé. Mas, dessa vez, o velho
alcancou-lhe a tempo e chutou-lhe com o pé direito tdo forte quanto possivel para um destro
maligno. Foguinho dera um guincho e Aninha um grito de horror. O avd, tomado de furia,
ameacou matar o gato a golpes se ele tivesse mais uma chance, mas o bichano havia corrido
para dentro do canavial aos fundos da casa.

Aninha havia passado o resto do dia procurando pelo gato. Gritara pelo nome e até
balancara a pequena bacia de aluminio com comida, mas tudo em vao. Até que a avo a chamou
para dentro quando o sol j& estava quase que desaparecendo no horizonte.

“Nao adianta procurar pelo bicho nesse escuro, menina. Amanha ele volta.”

Foi com lagrimas nos olhos que Aninha convenceu-se a entrar. Foi para a cama e chorou
a noite inteira, até adormecer.

Em sonho, viu Foguinho caminhar pelo telhado e fazer um som diferente do usual. O
miado mais parecia com aquele que ouvira na madrugada anterior & descoberta do bichano na
frente de casa. Os seus olhos eram negros como breu, mas possuiam vestigios de uma
combinacdo de vermelho, amarelo e laranja.

“Foguinho, desce aqui.”

Aninha acordou com a avé agarrando-a pelos bragos e puxando-a para fora da cama.
Depois, para o vento gelado da noite. Foi entdo que a garota percebeu que uma parte da casa
estava em chamas. O telhado do quarto dos avos ardia. De fora, pela entrada da porta da frente,
ela podia ver o fogo subindo pelas paredes e consumindo os caibros, enquanto os vizinhos
jogavam a agua que ia sendo trazida por aqueles que iam correndo até a levada.

Foi entdo que ela decidiu prestar atencéo na aglomeracdo de pessoas ao seu lado, depois

que sua avo passou correndo com um pano molhado nas maos.
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Aproximando-se, sem muito interesse, a jovem percebeu que o grupo estava envolta do
avo, com o rosto sujo e uma expressao carrancuda, mesmo desacordado. A avo havia colocado
0 pano em sua testa e comegado a chorar. Aninha ouviu uma mulher que segurava o pulso do
velho dizer para a avo que ndo sentia o coracao dele bater.

“Mas cadé o Foguinho?”

Levou um tempo até que o0s vizinhos conseguissem controlar as chamas. No final, a vo
gritava, lamentando o velho morto em seus bracos, em berros que para Aninha eram
assustadores. As mulheres ao seu redor tentavam consolar uma criatura inconsolavel. Chorara
até o amanhecer, com os gritos transformados em solucos e o corpo do velho j4 frio.

Aninha néo chorara.

N&o porgue ndo quisera ou por insensibilidade, mas é que precisava encontrar Foguinho.
E se ele estivesse tdo debilitado pelo chute que recebera que nao conseguisse andar? E se tivesse
voltado para a casa instantes antes do fogo comecar? Tivesse visto o fogo, a multiddo, os
cachorros e fugido assustado? Precisava encontra-lo.

Por um instante, Aninha pensou ter ouvido um barulho vindo de dentro da casa. Podia
jurar que era o miado de Foguinho. Pensou que conseguiria entrar a passos largos enquanto
ninguém estava olhando; todos muito ocupados tentando consolar Dona Ldcia.

Mas quando se p0s a correr, um dos vizinhos a segurou pelos bragos e a levantou no ar,
dizendo que ela ndo podia entrar, que era perigoso, que os caibros e as paredes podiam cair.

Aninha gritava, pedindo para que a deixassem entrar na casa. Foguinho estava Ia,
poderia estar ferido. Precisava encontra-lo. A algazarra chamou ainda mais a atencdo dos
curiosos que estavam em volta. O bebé de Galega voltou a chorar, os cachorros voltaram a latir.

Mas entdo Aninha parou. Todo mundo parou. Até o bebé de Galega e os cachorros dos
vizinhos pararam.

Era um berro vindo de alguma parte da casa. Um berro rouco e alto.

Sé ndo foi mais alto e assustador que o berro que Dona Lucia soltou ao ver Foguinho,
com seus olhos de ximbra brilhantes, de pé no telhado do quarto carbonizado.
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