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NA GINGA DO TEMPO, AS LUTAS: CAPOEIRA E INDENTIDADES SOCIAIS.
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RESUMO

O presente artigo analisa disputas histéricas em torno da capoeira enquanto um icone de identidades
sociais. Ao longo do tempo os discursos produzidos por capoeiristas e pelo Estado brasileiro produziram
sentidos e interesses politicos, econdmicos e socioculturais nos quais a perspectiva racial foi uma
mediadora fundamental. Isso se deu também durante o processo de registro da capoeira como patrimoénio
cultural imaterial brasileiro. Apoiamo-nos na histdria social da capoeira e em discussfes sobre cultura e
poder em perspectiva racial. Como fontes utilizamos o inventario da capoeira; o parecer técnico e a
certiddo de titulacdo. Ambos disponibilizados na plataforma digital do IPHAN. Apoiamo-nos na
metodologia da analise do discurso conforme Eni Orlandi (1999; 2001), a qual nos ajudou a perceber as
maultiplas disputas de interesses e poder imersos nesse processo histérico.

Palavras-chave: Capoeira; Historia; Identidade Nacional; Cultura Negra.
ABSTRACT

This article analyzes the historical disputes surrounding capoeira as an icon of social identities. Over
time, the speeches produced by capoeiristas and the Brazilian State produced political, economic and
socio-cultural meanings and interests in which the racial perspective was a fundamental mediator. This
also happened during the process of registering capoeira as a Brazilian intangible cultural heritage. We
rely on the social history of capoeira and discussions about culture and power from a racial perspective.
As sources we use the capoeira inventory; the technical opinion and the title certificate. Both are
available on IPHAN digital platform. We rely on Eni Orlandi discourse analysis methodology (1999;
2001), which helped us to understand the multiple disputes of interests and power immersed in this
historical process.

Keywords: Capoeira; History; National Identity; Black Culture.
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AGACHADO AO PE DO BERIMBAU, O JOGO?® QUE SE INICIA

Para os pesquisadores ndo ha como datar com exatiddo o surgimento da capoeira.
Originalmente ligada aos modos de viver enunciados através da oralidade e das performances
corporeas, ndo existem documentos escritos que comprovem objetivamente o seu primeiro
exercicio. As imagens desta pratica cultural sdo atravessada narrativas fundadoras produzidos
por alguns memorialistas e mestres tradicionalistas baianos. Entretanto, parece haver um
consenso entre 0s pesquisadores a respeito da tese de que essa préatica cultural surgiu no Brasil
como estratégia de reinvencdo das tradicdes dos africanos e seus descendentes diante da
condigéo de escravizados. Para autores como Oliveira e Leal (2009), a capoeira seria o resultado
criativo de articulacGes feitas entre as memdrias de tradi¢des africanas e os cruzamentos,
adaptacdes e criagdes culturais “crioulas” conforme as necessidades de reconstrugdo de
identidades e lagos no Brasil. Contudo, pela sua origem racial e social, a maioria dos discursos
que a tematizaram associaram-na, durante muito tempo, ao mundo da desordem e do crime®.

Até o inicio do século XX a capoeira foi uma manifestagdo cultural oficialmente
desvalorizada, perseguida e punida. No discurso juridico do Estado, elaborado por elites
brancas, os capoeiristas eram classificados como arruaceiros, violentos e vadios, entre outros
adjetivos pejorativos®. Devido a origem social e racial da capoeira a sociedade reforgava ainda
mais esses estigmas, afinal, estamos falando de uma sociedade profundamente estruturada em
critérios raciais para distribuicdo de bens e privilégios de um lado e de segregacdo e
desvantagens para o outro (ALMEIDA, 2019). Nesse sentido podemos dizer que, discutir a
historia da capoeira significa discutir também a historicidade das relaces raciais no pais.
Processo composto como um jogo assimétrico de poder. Um jogo constituido entre diferentes
Gticas e narrativas, idas e vindas, altos e baixos, golpes e defesas, perguntas e respostas.

Desde finais do século XIX até o inicio do século XX, os projetos politicos de

modernizacao das cidades brasileiras estavam apoiados em discursos médicos e sanitaristas

3 Termo usado pelos capoeiristas para designar o conjunto de movimentos aplicados durante a roda de capoeira,
um jogo de pergunta e resposta, ataque e defesa.

4 BRASIL. Cddigo Penal da Replblica dos Estados Unidos do Brasil-1890. Capitulo XIll — Dos vadios e
Capoeiras.

5 Os discursos condenavam os populares, os capoeiristas, mas sem necessariamente explicar os motivos e contextos
daquilo a que chamavam de “arruaca”. Em seus estudos Carvalho (1987) percebeu que muitas vezes as arruagas e
agitacOes populares eram motivadas por politicos durante a Nova RepuUblica que contratavam os capoeiristas como
capangas para causar confusfes e desordens em dias de votagdo, provocando assim distracfes para possiveis
alteracOes de resultados.
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embasados na eugenia (busca em estabelecer a pureza e a hierarquia entre as ragas) e nos grupos
de lideres politicos catdlicos. Nessa perspectiva, havia um compromisso em “higienizar”, tanto
em niveis bioldgicos quanto culturais, a presenga de povos considerados “inferiores”. Foi neste
contexto que espagos, comunidades e praticas culturais negras foram classificadas pelos
discursos médico-sanitaristas; estereotipados pelos discursos midiaticos; perseguidos e
encarcerados pelas forgas policiais (GOMES, 2013).

Entretanto, na década de 1930 houve um processo de ressignificacdo das leituras sobre
a capoeira, o que fez com que ela deixasse de ser considerada uma abominac¢do moral ou um
perigo a ordem (VIDAL,; REIS, 2013). Fatos cruciais para isso foram as reformulages feitas
tanto por intelectuais quanto pelos proprios capoeiristas no periodo, ao criar-se a modalidade
chamada de “capoeira regional” e ao reestruturar-se 0 estilo angolano.

Ainda nos anos 1930, se havia as herancgas das discussdes eugenistas de um lado, de
outro, havia as discussdes nacionalistas, selecionando simbolos para compor a tela miscigenada
a que chamar de cultura e identidade nacional, da qual o povo brasileiro deveria se orgulhar.
Em 1933, foi publicado o livro Casa Grande e Senzala do sociélogo Gilberto Freyre. Nesse
texto, o autor buscou demonstrar, mesmo que de forma hierarquizada e estereotipada, algumas
praticas culturais de origem negra na cultura nacional, e com isso projetou uma ideia de
democracia racial (GOMES, 2013). Ao contrario das teses eugenistas de Nina Rodrigues, a tese
de Freyre afirmava que havia algo da negritude em nossa miscigenacdo que deveriamos
reconhecer e nos orgulhar. O que ndo estava claro no discurso de Freyre é como as suas
metaforas suavizaram a hierarquia que ele mesmo reforcava na leitura sobre a cultura afro-
brasileira em comparacgdo com a cultura portuguesa.

Apenas em 1937 a capoeira foi retirada do cddigo penal brasileiro, durante o governo
de Getllio Vargas. Ainda assim, essa pratica cultural era vista como “coisa de preto”,
malandragem e violéncia. As academias de capoeira que foram fundadas ja& durante esse
periodo, eram vigiadas pela policia (VIDOR e REIS, 2013).

Nesse contexto, reestruturou-se a capoeira angola, uma modalidade de jogo que se
aproxima mais das antigas tradices e formas de capoeira elaborada pelos escravos (SOARES,
1999). Esse estilo é caracterizado por ser um jogo lento e rente ao solo, porém, muito eficaz no

combate. Temos como principal divulgador dessa modalidade Vicente Ferreira Pastinha
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(Mestre Pastinha, 1889-1981)%. A mandinga’ do angoleiro® é uma das principais caracteristicas
dessa modalidade de jogo. Para muitos espectadores, os angoleiros aparentam estar “dan¢ando”
em um dialogo de corpo baseado em perguntas e respostas, ataque e defesa. A musica e/ou
ladainha cantada neste estilo ndo é acompanhada de palmas, pois 0s capoeiristas presentes
demonstram respeito a letra. O ritmo dos instrumentos (berimbau, pandeiro e atabaque) sdo
identificados por serem lentos, fazendo com que os capoeiristas apliqguem os golpes na mesma
sintonia (IPHAN, 2007).

Ja a capoeira regional foi um estilo de jogo criado por Manoel dos Reis Machado,
conhecido como Mestre Bimba (1900-1974). Caracterizado por ser uma modalidade mais
rapida no combate em pé. Bimba foi inicialmente praticante da capoeira angola, mas
considerava que esse estilo precisava de algumas modificagdes para efetivar golpes “mais
contundentes” em uma possivel luta. Para tanto, criou os sete toques da capoeira regional (Itina,
Amazonas, Cavalaria, Santa Maria, Banguela, Idalina e Sdo Bento Grande de Bimba) °. Nesses
toques ficaram marcantes as variagdes ritmicas e as sequéncias dos estilos no momento do jogo
(CAMPQOS, 2009).

Para Oliveira e Leal (2009), o processo de valorizacdo e reconhecimento da capoeira
foi iniciado pelos préprios mestres Bimba e Pastinha e ndo pelo Estado. Essa consideragdo é
importante para ndo reduzirmos esse processo a uma leitura em que o Estado seja revestido de
total poder e consiga manipular os capoeiristas. Precisamos perceber as estratégias e taticas
produzidas pelos sujeitos comuns enquanto agentes historicos que lutaram pela dignificacdo

dessa tradicdo. Entretanto, isso ndo quer dizer que ndo houvesse influéncias das praticas

& Pastinha foi um importante mestre praticante do estilo angolano. Ele exercia outros servigos profissionais em
Salvador e costumava pintar quadros a 6leo (VIDOR e REIS, 2013), pois a préatica da capoeira ndo garantia o
sustento da familia, além de que durante uma parte de sua vida ela ainda estava criminalizada. Mesmo com toda a
sua contribuicdo para o cenario da capoeira e sendo conhecido internacionalmente como referéncia cultural negra
da Bahia, Mestre Pastinha, ao final dos seus dias, sofreu com o descaso e abandono dos poderes publicos, falecendo
pobre e com cuidados médicos precarios.

" Nome dado as habilidades dos capoeiristas na hora do jogo de estilo angola, mostrando sempre sagacidade e
alegria nos movimentos.

8 Capoeiristas que praticam da modalidade da capoeira angola.

° O mestre Bimba dizia que a capoeira perdia espago para as artes marciais estrangeiras e que precisava ser
reestruturada (VIDOR e REIS, 2013). Ele nomeou sua modalidade de “luta regional baiana” e depois de “capoeira
regional”. Outros mestres baianos ndao concordavam com essa “modernizagdo” da capoeira, pois consideravam
que a luta regional perdia a ancestralidade africana (ASSUNCAO, 2012). Mestre Bimba divulgou a capoeira como
uma arte marcial brasileira. Ele aparecia em manchetes de jornais desafiando lutadores estrangeiros. As lutas de
que ele convocava publicamente ficavam cercadas de curiosos (VIDOR e REIS, 2013). As vitorias de Bimba eram
também a vitdria dos regionalismos e nacionalismos da época. I1sso ndo quer dizer que o Estado brasileiro fosse
um aliado do Mestre Bimba, afinal, 0 Mestre aparecia também nos jornais em cenas de luta contra a policia,
enquanto ela ainda era criminalizada. Em 1937 o Mestre Bimba conseguiu uma licenca oficial e criou a primeira
academia, o Centro de Cultura Fisica e Capoeira Regional, onde atuou de forma vigiada.
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discursivas do Estado. Bimba e Pastinha remodelaram, ndo s6 as formas de se jogar a capoeira,
mas também os discursos sobre ela, deslocando-a simbolicamente do campo do “lazer” para o
campo da educacdo fisica, profissdo liberal. 1sso foi estratégico para desconstruir esteredtipos
antigos como o da criminalidade e ajudasse na leitura social da capoeira como meio de
constru¢ao de um “bom cidaddo”, educado. Bimba, por exemplo, s6 aceitava em sua academia
aquele que apresentasse algum documento comprobatdrio de que estivesse matriculado em
escola formal ou trabalhando. Neste caso, a imagem do capoeirista enquanto “vagabundo” era
substituida pela imagem de um cidadao disciplinado e produtivo, 0 que compactuava com a
politica do Estado Novo de formar “bons cidadaos” aptos ao progresso. Para comegar a ser
aceita como simbolo de nacionalidade e ndo mais de marginalidade, a capoeira teve de adequar-
se aos moldes das instituicdes formativas ocidentais.

Foi nessa nova rede de significacdo valorativa que a capoeira foi disputada por
diferentes forgas: Estado, intelectuais, coletivos negros e diversos grupos de capoeira. Em
meados do século XX as culturas de matrizes africanas passaram de alvos da discriminacéo
racial aos negros a simbolos nacionais, sendo disputadas e apropriadas estrategicamente pelo
Estado que desejava conquistar maior visibilidade e confianca internacional, refor¢cando o
estereotipo de que o Brasil vivia uma “democracia racial”. Neste sentido, o Estado “colaborou”
com praticas culturais de origem negra, tais como a capoeira, mas essa forma de colaboragédo
sempre foi submetida as criticas e disputas com o0s coletivos e intelectuais negros, bem como
0S capoeiristas que se embatiam justamente contra a tutela governamental. Eles ratificavam a
capoeira enquanto ancestralidade e representatividade negra, e ndo nacional. Para Santos
(2005), tratava-se de uma "disputa simbolica da heranga cultural negra no Brasil”.

Durante a Ditatura Civil-Militar, sobretudo entre os anos 1960/70, o Estado brasileiro
utilizou da tese da democracia racial para se aproximar de paises do continente africano que
estavam acabando de se tornar independentes a fim de estabelecer sobre eles a sua politica
econdmica internacional de forma hegeménica. O discurso afirmava que o Brasil era um pais
mestico, portanto, igual para todas as racas e que era uma nagdo irma das nagOes africanas
devido ao reconhecimento publico da forte cultura negra herdada dos escravizados como foi o
caso do candomblé, do samba, da capoeira, do frevo etc. Esses argumentos funcionavam para
criar sentimentos de fraternidade dos dois lados do atlantico e acordos de cooperacdo politica e
econdmica internacional (SANTOS, 2005).
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Mas ndo s6 o Estado teve forca nessa disputa, afinal, a capoeira figurou ndo somente
como simbolo da identidade nacional, mas também baiana e negra, o que a fez flutuar em
contextos volateis nos quais se cruzam, tambem, os interesses dos proprios segmentos negros
que praticavam a capoeira, organizavam novos movimentos sociais e criavam diferentes
estratégias de penetracdo nos 6rgdos publicos. Se entre 1960/70 a capoeira foi contemplada por
algumas politicas publicas, enquanto alvo de valorizacédo e publicidade, entre o periodo final da
ditadura e a redemocratizacdo do pais, anos de 1980/90, ela foi deslocada no interior dessas
politicas publicas pelos discursos e praticas ativistas de sujeitos negros que adentraram nos
orgédos oficiais do poder publico (SANTQOS, 2005). Eles influenciaram na criagdo de programas
politicos de carater continuo com énfase ndo s6 na valorizagdo da cultura negra, mas também
contra a apropriacdo'® dela, e ainda em favor da superagio do racismo e das desigualdades
raciais no Brasil (SANTOS, 2005). O Estado nao conseguia total apropriacdo e manipulacao da
cultura afro-brasileira, pois os agentes negros com suas pautas antirracistas ja& vinham
ingressando no interior de suas engrenagens e instituindo praticas politicas distintas das
pretendidas pelos grupos brancos e elitistas que dominavam essa mesma engrenagem.

Nesse contexto as historias e os costumes da Africa passavam a ser destaques na midia
brasileira da época que divulgava constantemente alguns costumes e tradi¢fes dos povos
africanos, a fim de plasmar massivamente uma pretensa ideia de igualdade racial'!. Entretanto,
esse feixe de imagens e relacdes de encontros, trocas, eliminacdes e apoios entre discursos em
lutas (ORLANDI, 1999) atendia a mdaltiplos interesses em que ndo sé a identidade nacional,
mas também o debate sobre desigualdade racial e os propdsitos capitalistas se cruzavam e
tencionavam delineando as praticas discursivas e ndo discursivas dos sujeitos histéricos.

Contudo, o Estado brasileiro ndo se rendeu facil as resisténcias populares negras.
Durante a Ditadura Civil-Militar o Estado fomentou deliberadamente ndo somente a

nacionalizacdo, mas também o embranquecimento das praticas culturais afro, deslocando

10 para Chartier (1990) o conceito de apropriacdo cultural esta ligado as lutas de representacdes. Representacdo é
o instrumento pelo qual um individuo ou um grupo constroi/cria/produz significados numa cultura. A disputa
(cultural e politica) por esses sentidos acarreta em um conjunto de interesses pela legitimacdo e exercicios
diferenciados de poder no tecido social. E nessas interagdes que ocorrem as apropriagdes dos instrumentos ou
produtos que foram produzidos por outrem. Para Willian (2019), quando analisamos o caso da cultura afro-
brasileira em sua diversidade de préaticas, a apropriacdo cultural serviu para expropriacdo, subalternizacao,
exploracéo e dominacdo das populacBes negras.

11 Ainda de acordo com Santos (2005), também era comum que nas manchetes de jornais brasileiros fossem
divulgados algum tipo de discriminacdo para com pessoas ou grupos negros, logo, a democracia racial que até
entdo era a ideologia de “namoro” do Estado brasileiro, tornava-se mito para quem de verdade sofria o descaso do
racismo estrutural.
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limites, formas, contetidos e objetivos no desenvolvimento de algumas manifestac6es culturais
negras no Brasil. Exemplo disso foi o caso da exigéncia de diploma de curso superior em
Educacao Fisica para poder abrir academias de capoeira. 1sso ocorrido num pais e huma epoca
em que, consideravelmente, a maior parte da populacdo negra ndo tinha acesso ao ensino
superior. Deste modo, as normas do Estado impuseram novos limites institucionais e raciais a
essa pratica cultural, favorecendo a criagdo de um contingente com novo perfil social (classe
média) e racial (branco) como referéncias de mestres capoeiristas. Também nos anos 1970
houve outro deslocamento de sentidos em relacdo a capoeira. Do folclore nacional a luta marcial
nacional, inicialmente vinculada & Confederacdo Brasileira de Pugilismo, fato bastante
reivindicado pelos capoeiristas, tendo em vista a total diferenca dos estilos e das regras entre
boxe e capoeira (SANTOS, 2005). Vale ressaltar que a confederacdo de boxe durante aquele
periodo foi coordenada por militares. A capoeira era autorizada desde que monitorada.

No final dos anos 1970 e no decorrer dos anos 1980, houve muitas tensGes politicas
entre 0s capoeiristas e o Estado Brasileiro. A visibilidade que a capoeira ganhou em nivel
internacional ndo a retirou totalmente do status de folclore e objeto turistico. Em Salvador era
comum encontrar apresentacfes de capoeira em forma de espetaculos. Em decorréncia disso,
as mobilizagc6es dos capoeiristas, com apoio de Mestre Pastinha, organizaram reunides com a
prefeitura, no intuito de retirar a capoeira dessa circunstancia, atestando que muitas academias
estavam sendo fechadas por esse tipo de atitude (SANTOS, 2005).

Na década de 1980, e de forma mais incisiva na década de 1990, o discurso de esporte
nacional se ampliou ainda mais, possibilitando que grupos de capoeira do Brasil fundassem
filiais em outros paises (IORIO e DARIO, 2005). Outro fator determinante para essa difusdo
foi a criacdo em 1992 da Confederacdo Brasileira de Capoeira, organizagdo criada com
objetivo de regulamenta-la enquanto esporte em todo Brasil. Para Queiroz (2014), essas a¢des
afirmativas na politica cultural tinham como discurso uma melhor valorizacdo internacional,
mas para que isso ocorresse, primeiramente o Estado teria que rever as praticas antigas. Pelo
desenvolvimento do processo historico, essa revisdo ndo inibiu 0s propositos materiais e
simbolicos do Estado sobre as praticas culturais negras, mesmo em meio as resisténcias.

Queiroz (2014) afirma que na década de 1990 aconteceram novos incentivos politicos,
passando a concretizar a importancia cultural no desenvolvimento do pais, a exemplo disso

foram os programas de patrimonio histérico e a politica de patrimonio imaterial. Mas foi a partir
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do inicio do século XXI que agdes sobre politicas de patriménio imaterial se consolidaram de
forma mais visivel.

Portanto, as praticas culturais negras no Brasil foram disputadas politicamente de
diferentes formas em cada momento historico. O Estado ditatorial assumiu o discurso de
democracia racial para se apropriar das praticas culturais negras, visando uma politica externa
de cunho internacional, mas reproduzindo deliberadamente as estruturas de segregacao racial
internas ao pais. Diferentemente aconteceu no periodo do Estado democratico, que,
paulatinamente, a partir de 1985, procurou se modernizar frente as exigéncias dos 6rgaos
internacionais para o combate ao racismo e xenofobia. Desta forma, abriu-se espagos para
debates politicos democréaticos que possibilitaram avangos sobre a temética da diversidade e
multiculturalismo no Brasil. Nesse processo, o0 conjunto de acBes de resisténcia e
ressignificacao de mestres tradicionalistas baianos, dos movimentos e intelectuais negros foram

fundamentais, embora constantemente ameacados.

“SERA QUE NO PASSADO PUDERAM IMAGINAR, QUE A CAPOEIRA CHEGARIA
ONDE ESTA?!”*2: A CAPOEIRA COMO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL
DO BRASIL

No inicio do século XXI, outro modelo de Estado brasileiro, de inspiracdo
socialdemocrata é construido e, com ele, novas formas e contetddos das politicas culturais sao
implementadas. O conjunto de a¢des desenvolvidas sobre os bens de natureza imaterial durante
0 governo Lula impactaram no desenvolvimento da capoeira no Brasil. Foi através desses
procedimentos que a capoeira recebeu o titulo de patrimdnio cultural imaterial.

Em 2004 o Ministro da Cultura Gilberto Gil participou de um show promovido pela
Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) em Genebra, na Suica, para homenagear o embaixador
brasileiro Sérgio Vieira de Mello, morto em um atentado terrorista em Bagda'®. A ideia
principal de Gil, era formar “uma roda Internacional de capoeira pela paz” (GIL, 2004). A
homenagem ao embaixador serviu também para impulsionar o projeto brasileiro de valorizacdo
da capoeira. Na ocasido foi lancado o Programa Nacional da Capoeira, uma série de projetos

que auxiliariam o progresso dessa pratica no Brasil.

2 Quem sabe responder? - Msica do Grupo Abada Capoeira.
13 Sergio Vieira de Mello (1948-2003), trabalhava na ONU como Alto Comissario das Nagdes Unidas para os
Direitos Humanos. Morreu em um atentado a bomba contra a sede local em Bagda.
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Um ano depois do ocorrido, foram anunciadas quinze atividades de incentivo na Bahia.
Esse fato fez com que muitos capoeiristas questionassem o porqué desse auxilio so ser aplicado
na Bahia, uma vez que a capoeira ja se fazia presente em todo territorio nacional (CID;
CASTRO, 2013). Percebe-se que novas disputas desenhavam-se em torno da capoeira, nas
quais os dispositivos de localidade e nacionalidade entravam em choque. Questionava-se a
associacéo aligeirada da capoeira ao estado da Bahia e o0 consequente beneficiamento apenas
dos capoeiristas baianos por meio das politicas publicas. 1sso demonstra as tensdes e limites na
manutencdo da capoeira como icone de nacionalidade.

Em 2006 concretizou-se a primeira plataforma nacional de financiamento puablico: a
primeira versio do programa Capoeira Vival4. Inicialmente causou desconfianca aos
capoeiristas por ser algo novo, como também por ser controlado pelo Estado. Segundo Cid
(2016), os editais desse programa contemplavam as areas: producao de pesquisa (360 mil reais
anuais), estudo/agoes socioeducativas (300 mil reais anuais) e publicacéo de livros (900 mil
reais anuais), 0s recursos eram pagos pelo Petrobras Cultural®®. Ainda em 2006 foi lancado o
programa Galeria dos Mestres'®, em que foram premiados 50 mestres durante seis meses com
uma bolsa no valor de novecentos reais. Era um esforco para evitar que acontecesse com 0s
mestres ainda vivos, a experiéncia dolorosa que acometeu o Mestre Pastinha. Isso mostra que
havia dialogos entre pesquisadores e capoeiristas nesse novo formato de Estado nacional e suas

decorrentes politicas publicas.

Contudo, a escolha dos mestres que receberam as bolsas ndo foi uma
unanimidade dentre os capoeiristas. Informalmente, diversos mestres, com 0s
quais tive contato, falavam a época de nomes que ndo ‘“mereceriam” a
honraria, ainda que entendessem a importancia do programa e reconhecessem
0s nomes de uma maneira geral. Apontou-se a época desconforto no fato de
que alguns mestres participantes do Conselho também pudessem ser
comtemplados. (COSTA, 2012 apud CID, 2016 p. 109).

14 Foi uma plataforma construida durante o Governo Lula cujo objetivo era preparar e langar editais que ajudassem
no desenvolvimento da capoeira pelo Brasil.

150 Programa Petrobras Cultural baliza as agGes de patrocinio da Petrobras em torno de uma politica cultural de
alcance social e de afirmagéo da identidade brasileira.

16 O edital “galeria dos mestres” tinha como intuito premiar mestres que fizeram parte da historia da capoeira no
Brasil, levando em consideracao os feitos pela capoeira. Para isso, teria que ser elaborados dossié que comprovasse
tais eventualidades (CID, 2016).

83

Reiats Ae Cibneing Homanas



mailto:vista.caete@delmiro.ufal.br

13

#

sﬁ revista.caete@delmiro.ufal.br CA ETE
g C

Revista de Ciéncias Humanas CAETE 2020
V2. N°3, p. 75-98, GOMES; PEDROSA.

Havia ja inmeros mestres espalhados pelo Brasil. Todos contribuindo de alguma
forma para a perpetuidade da capoeira, mas, na medida em que o Estado imp&e limites, acaba
reconfigurando formas de segregacéo e produzindo novos conflitos.

Em 2007, a segunda versao do programa Capoeira Viva ndo teve a mesma renda que
no ano anterior. As areas continuavam sendo as mesmas, porém, com modestos recursos
financeiros. O movimento dos capoeiristas reclamou dos atrasos de pagamentos e da falta de
continuidade de alguns editais. Diante disso, elaborou um manifesto para demonstrar o descaso

em que o programa estava se tornando:

Enfim, escrevemos esse manifesto para registro de uma grande insatisfacdo da
comunidade que assina este documento. Apesar do repasse ter comegado a ser
efetuado, a comunicacdo com os contemplados deixou a desejar. O que
chamou a atencdo do poder publico em relagdo a capoeira, além da sua historia
e cotidiano de resisténcia, foi exatamente a rede informal pela qual a capoeira
se espalhou pelo mundo. E comum o apoio de um grupo de capoeira a outro
ou de um capoeirista ao outro, por meio de combinagfes informais, que
passaram e passam longe de cartério e outras instituigdes burocréaticas. 1sso
funciona ha décadas. Essa rede auxilia capoeiristas jovens e velhos. O ex
ministro Gilberto Gil, chegou a comentar que o capoeirista se colocou na
sociedade sem ajuda de ninguém... Ninguém nesse caso, reforco, significa
orgéos do poder publico (MANIFESTO DO CAPOEIRA VIVA, 2007 apud CID,
2016, p. 110).

O limite orcamentario restringiu a quantidade de capoeiristas a serem contemplados.
Mesmo que o valor da bolsa ndo garantisse o total sustento de uma familia, pareceu-lhes
importante pressionar o poder publico pela melhoria do programa, pois essas a¢cdes, mesmo que
modestas, foram algo que eles conquistaram e ndo poderia ser acabado. Anos depois o programa
Capoeira Viva perdeu recursos e a falta desse incentivo frustrou varios capoeiristas.

Apesar disso, outro fator importante foi o processo de inventario da capoeira, 0 que
legitimou o registro da capoeira, no ano de 2008, como patriménio cultural imaterial brasileiro.
Antecederam ao processo de inventario trés seminarios que reuniram os capoeiristas destacando
a importancia do tema e o desenvolvimento de politicas publicas apds o registro (CID;
CASTRO, 2013).

Para Vassalo (2008), a nogcdo de patrimonio estd historicamente anexada a ideia de

propriedade privada e de heranca de um individuo ou de um grupo social. Transformar uma
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pratica cultural, um bem de natureza imaterial'’, em patriménio é algo muito recente, incluido
na Constituicio de 19888, Esse debate é ainda mais novo se levarmos em consideracio a
patrimonializacdo das préticas culturais negras, visto que a histéria do Brasil foi estruturada sob
o racismo. Nesse sentido, o discurso de patrimdnio passa a ser também um artefato de producéo
de identidades sociais e de processos de auto reconhecimento, pois atravessa uma barreira em
que minorias politicas passam a se sentir representantes da cultura nacional. As manifestagdes
culturais passaram a se enquadrar nessa nova perspectiva das politicas de patriménio.

Diferente do tombamento de bens materiais, 0s bens de natureza imaterial s&o
registrados, protegidos e fomentados pela acio de salvaguarda®® para auxiliar na perpetuagéo,
preservacao e “salvamento” desses bens a fim de que néo deixem de ser praticados, nem sejam
esquecidos.

O registro de patriménio cultural imaterial da capoeira se deu pelo decreto n° 3.551/00,
mas ndo aconteceu de forma fécil e harmdnica. Apesar de ser uma mudanca historica
significativa na forma de representar a capoeira, a maneira como foi conduzido o registro ndo

agradou todas as partes.

O REGISTRO

Castro (2007), Cid (2016) e Vassalo (2008) informam que o0 processo de
patrimonializacao da capoeira iniciou-se em 2004, quando o ministro da cultura Gilberto Gil
convidou um grupo de capoeiristas para se apresentarem em um show em Genebra/Suica.
Dentre tantas manifestagfes culturais, a capoeira foi escolhida pelo ministro como
representante iconica de brasilidade. Disso enxergamos que, surgiram num s gesto, quatro
movimentos: a) recorreu-se a uma pratica cultural referenciada como brasileira e que ja se fazia
presente em muitos paises ao redor do mundo. b) o Estado brasileiro afirmava publicamente a

consciéncia de nacionalidade da capoeira. Isso inibiria algum outro pais de requerer sua possivel

17 “Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas praticas e dominios da vida social que se
manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebragdes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais
ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas culturais coletivas)” (IPHAN.
Patrimonio Imaterial).

18 Em 1988 foi incluido na constituigio federal art. 215 e 216 a definicdo de patrimbnio cultural para bens de
natureza imateriais “veio a incluir documentos, antigas tecnologias, artesanato, festas, material etnografico, varias
formas de arquitetura e arte popular, religides populares” (BRASIL. Constitui¢do Federal (1988).

19O IPHAN define a palavra como apoio e fomento de bens culturais. “Quando o bem cultural ¢ inscrito em um
dos Livros de Registro do Iphan, da-se inicio a execucdo de um conjunto de aces estratégicas de curto, médio e
longo prazo, visando a sustentabilidade dos bens culturais reconhecidos como Patriménio Cultural”.
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origem e patente. ¢) buscou-se garantir politicas publicas de protecdo e fomento a capoeira. d)
plasmava-se internacionalmente a imagem progressista do Brasil como um pais preocupado em
proteger a cultura e garantir cidadania cultural. O ato ganhou muita propor¢do. O ministro
lancou nesse show a base para o Programa Brasileiro e Internacional para a Capoeira. Apés 0s
devidos estudos e trabalhos que envolveu muitos intelectuais, politicos e capoeiristas, em um
periodo de tempo muito curto, 0 processo culminou no registro da capoeira como patrimonio

cultural imaterial do Brasil. O ministro falou em seu discurso:

A capoeira deixa entrever em cada gesto o0 jogo de lendas e histérias heroicas
do martirio do povo negro no Brasil. Chegou 0 momento de potencializar essa
pratica cultural milenar, vista apenas como esporte. Que possamos nds, em
vez de desapropriar, valorizar essa base cultural imensuravel. [...] Dizem que
a capoeira engravidou em Angola, mas foi nascer no Brasil. Ninguém sabe ao
certo sua historia. Mas parece mesmo que é uma criagdo bem brasileira a partir
de elementos africanos, como o samba (GIL, 2004).

A abordagem de Gil funciona com base no discurso fundador? da prépria brasilidade.
Mesmo se tratando de uma pratica cultural de matriz africana, o ministro defende os mesmos
discursos de pesquisadores nacionalistas e memorialistas sobre a identidade da capoeira ser
brasileira. Assim, o Estado nacional tratou logo de legitima-la como um bem cultural, tendo em
vista a expansdo que estava ganhando no mundo. Perceba-se que o discurso de Gil pretende
ampliar a noc¢do de capoeira como um “esporte”. Sua linguagem a define, de forma oficial,
como “manifestacdo cultural” originalmente brasileira, maneira pela qual dever mundialmente
reconhecida. Para além de corpos, ela seria, também, um conjunto organico de memdrias e
saberes construtores uma identidade que é brasileira, porque nesse pais se deu a sua origem,
mas também afro, porque de matriz africana/angolana. A capoeira era afirmada no discurso de
Gil, ndo apenas como nacional, mas também como negra.

Naquela mesma oportunidade, Gil langou o Programa Brasileiro e Internacional para
a Capoeira?, um momento importante para o processo de registro. A antropéloga Maria Paula
Fernandes Adinolfi?2, uma importante personagem para legitimidade do registro da capoeira,

comentou no seu parecer:

20 Para Orlandi (2001), os discursos fundadores com relagéo a historia de um pais, sdo discursos que atuam como
referéncias basilares no imaginario constitutivo do pais.

2L programa que tinha como objetivo a preservagdo da pratica da capoeira. Propostas langadas pelo Ministro
Gilberto Gil.

22 Antrop6loga do IPHAN. O parecer técnico n® 031/08 que ela desenvolveu, junto com o inventario, contribuiram
para legitimacdo da capoeira como patriménio cultural imaterial.
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Além da imensa repercussao simbolica do fato, enquanto reconhecimento pelo
Estado da importancia da capoeira como “um icone da representatividade do
Brasil perante os demais povos” ¢ uma das “grandes contribui¢des do Brasil
ao imaginario do mundo”, naquela oportunidade, o Ministro também anunciou
a futura criagdo de um Programa Brasileiro e Mundial da Capoeira
(ADINOLFI, 2008, p. 01).

A antropéloga foi uma das responsaveis pela juridicidade do registro da capoeira junto
ao IPHAN. Ela reconheceu no parecer que elaborou o quanto foi importante esse momento para
histéria da capoeira, afirmando que essa pratica cultural de fato é oriunda do Brasil. Ja o
ministro da cultura lancou em determinado momento da sua fala os planos para o programa
brasileiro e internacional da capoeira.

Diante das propostas levantadas por Gil, a patrimonializagdo da capoeira comegou a
ser discutida definitivamente no cenério brasileiro. Em 17 de fevereiro de 2006, apenas dois
anos apos a iniciativa do ministro, o presidente do IPHAN, Luiz Fernando de Almeida, iniciou
as tratativas legais e deu entrada no processo de solicitacdo para o registro da capoeira como
patrimoénio cultural imaterial brasileiro. Mas para que essa acao fosse aprovada pelo Conselho
Consultivo de Patrimonio Cultural®, seria necessario um documento que descrevesse a historia
e a pratica da capoeira pelo Brasil, desde as suas narrativas fundadoras até a consolidacdo como
simbolo nacional. Uma pesquisa de cunho académico que auxiliou na fundamentacao histérica
desse bem, resultou no inventario (dossié) da capoeira pelo Brasil.

O dossié foi elaborado por uma equipe de pesquisa do IPHAN, era composta
pesquisadores e personagens que conviviam com a préatica da capoeira. O coordenador de
pesquisa foi o antropologo Wallace de Deus Barbosa, tendo como assistente de coordenagdo o
historiador Mauricio Barros de Castro. Fizeram ainda parte do grupo os consultores Frederico
José de Abreu, Mathias Rohring Assuncdo e o mestre em Ciéncia da Arte e também mestre de
capoeira do Rio de Janeiro, Carlos Alexandre Teixeira (Mestre Carldo). Por se tratar de um
inventario extenso, levando em consideracdo o ambiente a ser pesquisado (todo territorio
nacional), a equipe decidiu focar em cidades portuarias, com maiores registros sobre a

escravidao, foram elas: Rio de Janeiro, Salvador e Recife.

2 Este Conselho é formado por 22 representantes de entidades diversas, chefiado pelo presidente do IPHAN, com
nove representantes de instituicdes pablicas e privadas, e 13 da sociedade civil indicados pelo IPHAN e Ministério
da Cultura (CID, 2016).
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Optou-se por adotar um recorte histdrico, dando énfase aos locais
normalmente apontados como berco desta pratica, embora sua genealogia
definitiva ainda esteja longe de ser completamente remontada: Bahia e Rio de
Janeiro. Posteriormente, como decorréncia da realizacdo do inventéario do
Frevo, evidenciou-se a necessidade de incluir Pernambuco neste estudo, como
outra potencial localidade matriz da capoeira (2008, p. 05).

Entretanto, a maior parte dessa comitiva era composta por pessoas do sudeste do pais,
consideravelmente do Rio de Janeiro. Mais uma vez as disputas regionais se desenharam nessa
trama.

O inventario foi publicado em 2007, um ano antes da confirmagdo do registro da
capoeira como patrimonio cultural. Divido em seis capitulos: 1. As referéncias historicas; 2. O
aprendizado e as escolas de capoeira; 3. Descricdo das rodas de capoeira; 4. Os instrumentos;
5. Os mestres e as rodas: patriménio vivo; 6. Recomendacdes para pratica e difusdo da capoeira
no Brasil. Segundo Cid (2016), o dossié fez abordagens metodoldgicas em trés bases: trabalho
de campo, pesquisa historiograficas e abordagens multidisciplinares de temas relacionados a
capoeira. Nesse momento, 0s autores procuraram contextualizar os importantes momentos que
a pratica cultural passou no Brasil, de uma pratica marginalizada a simbolo de
representatividade nacional.

O inventario serviu para descrever e documentar em carater académico a legitimidade
do registro da capoeira como patrimonio cultural. A meta principal foi alcancada levando em
consideracao que o registro da capoeira foi aprovado pelo conselho consultivo do IPHAN.

Além do dossié produzido pela equipe técnica do IPHAN, outro documento
fundamental para validacdo da patrimonializacdo da capoeira foi o parecer técnico da
Antropologa Maria Paula Fernandes Adinolfi. A avaliacdo foi escrita em 19 paginas e apoiada

ao dossié, atestou o registro da capoeira como patriménio cultural imaterial.

Este conjunto de agbes constitui uma resposta do Estado brasileiro as
demandas sociais por reconhecimento e valorizacdo de praticas culturais de
matriz africana e indigena, secularmente excluidas das politicas publicas e
que, por um longo periodo, foram vistas como um estorvo ao projeto
civilizatério pautado na ideologia do branqueamento da sociedade nacional.
Apenas recentemente, desde o inicio da década de 1990, em virtude da grande
pressdo exercida por segmentos da sociedade civil organizada, o Estado tem a
tarefa urgente de reverter o quadro da exclusdo social de parcela expressiva
da populagdo do pais (2008, p. 03).
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No parecer, observamos como a antropdloga justifica a importancia de valorizar um
bem cultural de matriz africana e fundamenta a sua fala na contribuicdo dos movimentos sociais
na tarefa de pressionar o Estado por reparagéo e igualdade racial e social. E sabido que mesmo
se tratando de um avanco para a histéria, como também para a preservacao desta pratica
cultural, a “tarefa urgente” exercida pelo Estado em reconhecer essas manifestagdes culturais
contribuiram diretamente na divulgacéo e aceitagdo do Brasil que até entdo almejava liderar o
bloco dos paises em desenvolvimento.

O registro da capoeira como patrimonio cultural imaterial do Brasil aconteceu em 15
de julho 2008. O conselho consultivo do IPHAN se reuniu na cidade de Salvador, um evento
lotado por capoeiristas e pela midia nacional. A capoeira foi registrada em duas categorias:1. A
Roda de Capoeira, no livro de registro das formas e expressdo; 2. O Oficio dos Mestres de
Capoeira, no livro de registro dos saberes. Perceba-se que tal registro deu-se em apenas quatro
anos apods o inicio da mobilizacdo. Periodo curto quando se pensa no processo e tempo levado
para a salvaguarda de outros bens culturais como o Teatro de Bonecos do Nordeste que levou
onze anos para ser registrado (em nivel regional) desde a solicitacdo realizada ao IPHAN. Isso
seria justificado enquanto estratégia interessada da comunidade negra em salvaguardar uma
tradicéo cultural de origem social e racialmente demarcada e cuja existéncia era ameacada pelas
apropriacdes que a desfavorecem. Essa comunidade contou com a representatividade politica
de um ministro cujo pertencimento cultural e racial enquanto homem negro ajudou nesse
processo de aceleracdo da patrimonializacdo. Sem essa “pressa” da comunidade e liderangas
negras, quanto tempo levaria para que a capoeira fosse registrada? Alias, seria de interesse o
Seu registro caso os sujeitos fossem outros?

O registro agradou grande parte da populacéo e dos capoeiristas, entretanto, a maneira
como foi conduzido o processo fez com que alguns mestres conceituados no meio, como por
exemplo o Mestre Curié?*, questionassem a metodologia utilizada. Nas reunides que existiram
para o processo de inventario produzidas pelo IPHAN, o referido mestre e alguns capoeiristas
que participavam da bancada, solicitaram que a capoeira fosse registrada como patriménio
cultural afro-brasileiro, por se tratar de arte de origem negro-africana. Ao rebater o processo de

registro, a fala do Mestre Curié apontou limites de como o Estado lidaria com a multiplicidade

24 Jaime Martins dos Santos, negro, 80 anos, natural do estado Bahia, conhecido no cenario da capoeira como
Mestre Curid. Iniciou a pratica da capoeira no ano de 1942, adepto da modalidade angolana. Foi aluno e recebeu
a graduacdo atual do Mestre Pastinha. Atualmente faz parte do grupo Escola de Capoeira Angola Irm&os Gémeos
do Mestre Curi6. Segundo dados do portal do IPHAN, Mestre Curié ja formou cerca de seis mestres e
contramestres.
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cultural dentro da capoeira. O coordenador do inventario Mauricio Barros de Castro comentou

a respeito dessas indagacoes:

Na verdade, quem levantou esta questdo foi Mestre Curid, que achava que a
capoeira tinha que ser registrada como patriménio afro-brasileiro. Ele
organizou um evento, levou a gente para discutir isso e reuniu o pessoal do
movimento negro da Bahia. Mas a gente argumentou duas coisas: 1) O registro
como patrimdnio cultural do Brasil faz parte de um decreto presidencial, ndo
tem como mudar, ndo da para tirar uma palavra e colocar outra, 0 bem é
registrado a partir deste decreto e uma mudanca nestes termos também
sugeriria uma relacéo bilateral com a Africa que também n#o existe. E um
processo de patrimonializacdo do governo do Brasil. 2) Dissemos também que
o fato da capoeira ser registrada como patrimonio do Brasil ndo impede de ser
afro-brasileiro. Pelo contrario, a presenca, a contribuicdo, a heranca africana,
estd mais do que constatada, ninguém discute. A questdo € que ndo da para
mudar o decreto presidencial (CASTRO, s/d apud CID, 20016, p. 126).

O coordenador baseou-se no decreto presidencial®®, dando como ilegais tais alteracoes
textuais sugeridas pelo mestre — o que de fato é. Contudo, observamos que a proposta
alavancada por Curio também é legitima no que se diz respeito ao enaltecimento da cultura
negra do pais. O discurso do mestre reitera questionamentos sobre as politicas de patriménio
imaterial que sdo espagos de disputas de saber e de poder. No entanto, até que ponto a
despretensiosa inalteracdo textual ndo favorece uma pratica ja antiga e denunciada pelo MNU
desde os anos 1970, de tornar nacional, entendido enquanto mestigo, os elementos culturais
cujas memoarias sdo marcadas fortemente pela raca negra? Raca situada entre formas de
exclusdo e resisténcia. Até que ponto registrar um bem apenas como brasileiro ndo apagaria o
pluralismo dos pertencimentos raciais, ndo omitiria conflitos, ndo estaria reabrindo
interpretacdes sobre a democracia racial? Mais uma vez a capoeira se configura como
mediadora dos debates publicos sobre as relacdes raciais no Brasil.

Com o registro, o Estado democratico passou, teoricamente, a intervir na preservacao
e salvaguarda da capoeira, tomando decisfes em todos os aspectos. Entretanto, sdo justamente
muitos desses critérios governamentais que 0s capoeiristas e 0 movimento negro contestam. O
Estado passa a intervir diretamente nas demandas culturais, tutelando e disciplinando. Deste
modo, mesmo que por uma logica contraria a do Estado ditatorial, a identidade da capoeira,

mais uma vez, foi deslocada.

25 BRASIL. Decreto n° 3.551, de 04 de agosto de 2000. Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial
que constituem patriménio cultural brasileiro, cria 0 Programa Nacional do Patriménio Imaterial e d& outras
providéncias.
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Os objetos simbdlicos produzem sentidos entre interlocutores, emergindo na forma
como cada um interpreta o discurso (ORLANDI, 1999). Assim que a capoeira recebeu o titulo
de patrimonio cultural imaterial, os efeitos dos sentidos diferiram para cada grupo de pessoas.
Os movimentos negros e 0s capoeiristas, buscam combater o racismo?®, assim como, lutam pela
identidade das manifestacGes culturais negras. O Estado assumiu nova politica afirmativa sobre
essa pratica cultural a fim de reparar dividas historicas sobre essa categoria social, mas ainda o
faz de forma tutelar. Os ganhos politicos e econdmicos sdo diferentes para cada lado. E possivel
notar 0 quéo desiguais sdo as relacdes de poder construidas nesse processo. Ainda assim, foi
importante essa patrimonializacdo para a histéria da capoeira. Para alguns capoeiristas, 0
registro serviu para expandir ainda mais o nome dela pelo mundo.

Os meios de divulgacdo da capoeira ganharam novos patamares e a imagem de
simbolo brasileiro foi representada na industria cultural, produzindo discursos cujo efeito foi
criar um interesse na esfera publica em conhecer a capoeira. O que por sua vez, ampliou e
produziu novas praticas discursivas sobre ela. Depois da lei 10.639/03, que tornou obrigatdrio
0 ensino da historia e da cultura africana e afro-brasileira na educacéo béasica, a capoeira passou
a ser tema de préaticas pedagogicas de muitas escolas, embora ainda de forma folclorica e
insuficiente. Ela também virou tema de reportagens, livros, artigos em revistas cientificas, em
canais de midias on-line e filmes. No ano de 2007, por exemplo, com apoio do Governo Federal
foi langado o documentario Mestre Bimba: capoeira iluminada, que narra a biografia do mestre
e sua contribuicao para a capoeira. Podemos destacar também a 162 edi¢do da novela Malhacgéo
exibida no ano de 2009 (um ano apds a capoeira se tornar patrimoénio) na Rede Globo de
Televiséo, exibida todas as tardes em que a capoeira foi representada por meio de um dos
personagens principais da trama. Ainda em 2009 estreou nos cinemas o filme de grande
repercussao nacional, Besouro.

Dirigido por Jodo Daniel Tikhomiroff, com recurso do governo através do Petrobras
Cultural, o longa-metragem conta a histéria do famoso capoeirista baiano Besouro Manganga?’.

% Embora sejamos conscientes de que nem todos os grupos de capoeira objetivem e/ou realizem discussdes sobre
relacOes raciais e racismo. Alguns podem centrar-se em perpetuar a pratica entendida como desportiva. Nesses
casos ha maior prioridade de discussdes técnicas sobre movimentos do que sobre a presenca negra, reportada como
pretérita, alusiva a origem da capoeira. Enquanto pesquisadores negros e alunos/capoeiristas percebemos que as
discussBes sobre raca tem sido mais comuns em grupos com maior presenca de pessoas negras, pois as proprias
experiéncias de racismo pelas quais passam cotidianamente se tornam substrato das discussdes grupais.

27 Manoel Henrique Pereira (1895-1924) mais conhecido como Besouro Manganga, tornou-se uma lenda no mundo
da capoeira por ser um eximio lutador. Seu nome é rodeado de mistério, seu legado é lembrando até hoje nas
musicas e/ ou ladainhas e rodas de capoeira.
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Na narrativa filmica, bem como nas memorialisticas, Besouro é representado como um heroi
negro que lutava contra a tirania dos seus malfeitores, para vingar a morte do seu mestre, vitima
de uma emboscada, e para libertar o seu povo do trabalho exploratorio do coronel da regiéo.
Um filme com varias cenas de lutas acrobaticas, que refor¢a o status de luta marcial nacional,
trazendo um personagem que até entdo ndo vivenciamos com frequéncia nos enredos nacionais:
um heroi negro, capoeirista e candomblecista. A trama é repleta de representacgdes e falas dos
proprios orixas. Além de produzir toda essa representatividade negra no cinema, o longa fez
muito sucesso nas bilheterias, em cartaz por um més, vendeu cerca de 481.381 ingressos, com
arrecadamento de R$ 3.769.206,75 segundo dados da ANCINE, ficando em terceiro lugar nas
bilheterias nacionais.

Entendemos que os discursos de nacionalidade produzidos no interior desse processo
histérico atendem a diversos anseios, mas de formas distintas. S&o bastante vantajosas para o
Estado, estabelecem garantias para a prépria pratica da capoeira e aos capoeiristas,
movimentam demandas contemporaneas das indudstrias culturais e dos mercados globais, afirma
memodrias coletivas, pertencimentos raciais etc. Todavia, 0s beneficios ndo sdo vivenciados da
mesma forma pelos sujeitos que ocupam diferentes lugares na teia social. Grande parte dos
capoeiristas ndo se sentem plenamente contemplados pelas politicas publicas e entendem que o
governo se beneficiava muitos mais delas do que cedia.

Os sentidos e usos da capoeira refazem as lutas politicas, sociais e raciais no Brasil.
Mesmo durante 0s governos democraticos as atuagfes do Estado movimentaram-se em favor,
mas as vezes se contrapuseram a interpretacdo dos capoeiristas. O processo de registro como
patrimonio foi conduzido de maneira tensa, construindo ambiguidades nas negociacdes de
sentidos e consequéncias politicas concretas entre avancos e limitagdes. A partir disso,
destacamos a seguir, algumas acdes estatais previstas pos-registro e aplicadas para preservagdo

da capoeira no Brasil.

NO FINAL DO JOGO, UM APERTO DE MAO: ALGUMAS CONSIDERACOES
SOBRE OS LIMITES DA SALVAGUARDA PROMOVIDA PELO ESTADO

Salvaguardar um bem cultural imaterial é “apoiar sua continuidade de modo
sustentavel, atuar para melhoria das condi¢des sociais e materiais de transmissao e reproducao
que possibilitam sua existéncia” (IPHAN, 2010). O decreto de lei 3.551/2000 responsabiliza o

Estado em proteger o patrimonio cultural imaterial.
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Uma das primeiras acbes governamentais pds-registro foi o projeto chamado
Programa Nacional de Salvaguarda e Incentivo a Capoeira (Pré-Capoeira). Plataforma
construida para preparar e lancar editais que ajudassem no desenvolvimento da capoeira pelo
Brasil. Seria uma continuacdo do programa Capoeira Viva, promovendo encontros/seminarios
em todos os estados do pais. Nessas reunides, 0s capoeiristas participavam das decisdes que
estavam para ser tomadas. Em virtude da participacdo deles, foram criados os grupos de
trabalho Pro-Capoeira (GTPC) conduzidos por mestres que lutam pelos direitos dos
capoeiristas?.

Um dos editais produzidos ao longo do programa foi o Viva Meu Mestre, que concedia
prémios para mestres com idade acima de 55 anos. No total foram distribuidos 100 prémios no
valor de R$10.800,00 liquidos segundo o IPHAN. N&o se conseguiu atender todos 0s mestres
e, para os que foram premiados, o dinheiro ndo durou por muito tempo. Vale destacar que no
momento do inventario, um dos projetos solicitados ao Estado foi a aposentadoria para 0s
antigos mestres em vulnerabilidade social. O IPHAN informou que houve uma consulta ao
Ministério da Previdéncia Social e ao Instituto Nacional do Seguro Social (INSS), entretanto,
colocaram obstaculos recorrendo a inconstitucionalidade do ato (CID, 2016). Infelizmente
varios mestres encontram-se em situacdes de precariedade.

Outra demanda produzida pelo programa foi 0 mapeamento dos grupos de capoeira,
assim como o cadastro de capoeiristas. Esse levantamento é realizado através de plataformas
digitais do IPHAN a fim de documentar o nimero de grupos e capoeiristas no Brasil. Apesar
de ser uma ferramenta importante para carater de informacao, o site apresenta algumas falhas
na apresentacao dos dados obtidos como a vaga demonstracdo de resultados. Ndo conseguimos
constatar na plataforma atalhos/filtros para pesquisas mais especificas (paises, estados,
cidades), ficando a mercé de outros caminhos para conseguir obter as fontes necessarias.

Nas escolas, por outro lado, permanecem voluntarismos e acdes ainda muito
desarticuladas. Ndo ha um incentivo oficial do Estado para a pratica da capoeira nas escolas,
sobretudo, nas do interior. Atualmente as instituicdes do Servico de Convivéncia e

Fortalecimento de Vinculos (SCFV), os antigos PETIs?®, constituem uma das poucas acdes

28 O pro-capoeira por alguns anos parou de funcionar, em virtude de troca da ingeréncia administrativa e falta de
recursos financeiros.

29 Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil (PETI), é uma agdo governamental que objetiva retirar criangas
e jovens das ruas e do trabalho precoce. A capoeira no PETI é uma prética ativa de grande importancia no combate
a ociosidade desses jovens, por possuir uma didatica e dinamismo em todas as areas, seja: luta, danca, ritmo,
filosofia, esporte, cultura entre tantos outros segmentos, resultando no crescimento e no amadurecimento do
individuo.
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sistematicas que identificamos em favor da pratica da capoeira de forma mais ativa em algumas
cidades interioranas. Entretanto, quando pensamos no Alto Sertdo Alagoano, por exemplo,
temos dois casos emblematicos: no municipio de Delmiro Gouveia houve um projeto de
incentivo ao jiu-jitsu nas escolas municipais como parte integrante da educacao fisica, formacéo
de atletas e melhoria do desempenho escolar dos alunos. Embora existam varios grupos de
capoeira nesse mesmo municipio, a capoeira até hoje ndo é contemplada como préatica
pedagbgica na rede municipal. JA4 no municipio de Piranhas a capoeira ndo € uma pratica
abracada nem pelas comunidades escolares. Atualmente existe apenas um grupo nesse
municipio, Capoeira Brasil, sob a lideranca do monitor®® Neguinho, que realiza seus treinos no
patio de uma escola municipal, trés dias da semana, com a permissdo da gestdo escolar, mas
sem o envolvimento direto desta. Nas demais escolas, a capoeira s é requisitada na semana da
consciéncia negra.

Alcancando o status de patriménio cultural imaterial, a capoeira tornou-se tema de
sistematico cuidado do Estado que passou a ter o compromisso de proteger, salvaguardar
memdria e fomentar politica, cultural e economicamente a sua pratica. Mas ndo é bem isso que
vem acontecendo, visto a falta de continuidade de recursos financeiros. Obviamente esse
contexto piorou muito apds o agravamento da crise politica e econdmica em 2015 no Brasil, o
consequente golpe de Estado em 2016 e a instalacdo do governo autoritario a partir das eleigdes
de 2018, dedicado a desmontar as politicas culturais de cunho democratico que vinham se
desenhando no pais apesar das reconhecidas limitacdes.

Se para 0s capoeiristas, a patrimonializa¢do da capoeira concretizou o quéo importante
ela é, dando-lhe maior visibilidade no mundo, eles mesmos identificam e criticam as
fragilidades decorrentes da salvaguarda da capoeira, apesar das obrigatoriedades instituidas por
lei. E que enquanto Estado, industria cultural e grupos brancos defendem certas nocdes de
identidade através da capoeira e lucram, os capoeiristas negros e pobres ainda vivem em status
de vulnerabilidade social.

Ao final desse estudo entende-se que a copeira foi mediada/apropriada por diferentes
sujeitos historicos, conforme seus respectivos objetivos politicos. Desta forma, a capoeira ndo
¢ s6 uma pratica cultural centrada no corpo, um jogo, uma luta ou uma arte que possibilita o

desenvolvimento do praticante em diversas areas. Ela é também um objeto discursivo de

30 Existe uma hierarquia na capoeira, sendo assim, 0s grupos possuem uma graduacdo para diferenciar os
capoeiristas, por exemplo: aluno iniciante, graduado, monitor, instrutor, professor, mestrando e mestre. Vale
lembrar que alguns grupos seguem nomenclaturas e ordem diferentes.
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reelaboracdo e afirmagdo de projetos politicos que medeia ndo s6 relagdes sociais, mas,

sobretudo, raciais. A capoeira € um saber-poder e, por isso mesmo, ela é disputavel.
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