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ARQUITETURAS DA RESISTENCIA -
O COLETIVO BIJARI

Sobre o discurso da resisténcia na contemporaneidade

odemos discorrer sobre diversas interfaces do processo de resisténcia na arquitetura

contemporanea. Dentre elas destacam-se algumas manifestacdes alternativas que ocorrem na

malha urbana (a exemplo de favelas, camel6s e ocupagdes irregulares). Estes acontecimentos sdo
resisténcias, pois eles ndo sdo previstos pelas praticas homogeneizantes de planejamento urbano.

Na contemporaneidade as praticas urbanas que tentam homogeneizar o espago passam por uma
crise. Esta crise implica em ndo podermos interpretar o mundo apenas sob um ponto de vista - quer seja
interpretar o espago por uma teoria Unica e fixa ou contar a sua historia sob um fio condutor.

O urbanista passa entdo a ouvir a multiplicidade revelada pelo espaco, suas varias interfaces,
movimentos e fluxos. Para isso, se desprende de termos que o conceituam de modo fechado e se propde
a ouvir suas particularidades. Sobre este processo de abertura que se da no periodo “Pds-modernidade”,
o filésofo Lyotard defende que presenciamos o fim das “metanarrativas”, ou seja, o fim dos tempos em
que uma grande histdria ou regra poderia explicar, unificar e interpretar o mundo e o espaco.
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Pensar no espaco como um lugar que pode ser enquadrado apenas por uma
narrativa ou um modelo pressupde planejar uma ordem (prever um esquema ou mecanis-
mos de controle) para fazer funcionar todas as suas dindmicas. Os sistemas econémicos ou
as estratégias de planejamento urbano podem ser citados como exemplos.

Toda “resisténcia” (o fora dos “"padrdes”) é entendida como “transgressao”, ou seja,
um acontecimento “outro” mediante a ordem do discurso que prevalece. Durante muito
tempo - no que tangencia o estudo do espaco - toda transgressdo ou diferenca deveria ser
combatida, a ponto de ndo ser discutida ou estudada a fundo, o que prejudicou a compre-
ensdo da complexidade do espago pelos estudiosos.

Um exemplo disto é o acontecimento da modernidade para a arquitetura e o
urbanismo. O urbanismo moderno unificou praticas, técnicas e fun¢des criando espagos
segmentados - fronteiras na cidade. Passada a modernidade, ja se sabe que um dos
principais pontos negativos deste processo € a exclusdo do “diferente” (BAUMAN, 1999) ou
até mesmo o planejamento de “um lugar” para o diferente na cidade.

Na pratica sdo os conjuntos residenciais populares em locais afastados dos centros
urbanos, os processos de gentrificagdo e a setorizagdo da malha urbana. Com este racioci-
nio, por muito tempo se produziu reformas urbanas excludentes.

Para Michel de Certeau (socidlogo especialista no estudo “do outro” e do “diferen-
te") os fazeres técnicos e a constante dependéncia do mundo a sistemas de controle e
vigilancia das massas - como a institui¢do, a tecnocracia e a organiza¢do econdmica -
construiram um mundo onde o “diferente” é oprimido e escondido.

Desenham-se duas frentes: de um lado a instituicdo e do outro as vozes silenciosas.
As estruturas de poder sdo claras e definidas para que possam estar sob o controle demo-
cratico. Para Ryoky e Ortellado as estruturas informais sdo as mais ardilosas porque nao se
deixam ver com clareza. As estruturas informais sdo consideradas tiranas porque ndo
podem ser claramente identificadas nem submetidas formalmente ao controle coletivo.

Na cidade, as ocupacdes irregulares e a malha institucional sdo exemplos desta
dicotomia. Enquanto os fazeres técnicos ajudam a produzir uma série de normas que
envolvem a vigilancia e producdo de espacos, existe também apropriacdo de terra urbana
ilegalmente e modos alternativos de obtenc¢do dos servigos oficiais de infra-estrutura da
cidade (gambiarras, gatos). Eles sdo exemplos de obtencdo de proveito do oprimido pelo
opressor.

E ja que os processos da urbanizacdo ja ndo sdo passiveis de serem enquadrados em
um modelo Unico, entendé-los significa entender a multiplicidade de suas dinamicas,
incluso o estudo do “diferente”, ou seja; o entendimento das Idgicas daqueles que resistem.
Agora que o espaco é entendido como um lugar de muitas narrativas existentes em um
mesmo espago e tempo, ha a necessidade de agdes no campo da arquitetura e urbanismo
coerentes com o momento vivido.

Contemporaneidade: tempo de evidenciar as micropoliticas

Alguns aspectos anteriormente absorvidos com certa preocupagao pela Idgica
dominante do espago podem servir de alternativas para constru¢ao de uma cidade mais
justa e, por isto, merecem ser estudados.
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A micropolitica do cotidiano engloba todos os que subvertem as regras
impostas, tradicionais: Elas podem ser subversivas aos valores predominantes, pois
permitem evidenciar aspectos basicos da existéncia das pessoas - os “esquecidos”
pelos grandes discursos. Pela homogeneizacao da vida (como anteriormente
abordado) se produzem minorias: esquecidas e marginalizadas.

"As micropoliticas (...) permitem evidenciar as praticas silenciosas, ela é
uma metdfora de nossa prépria capacidade de agdo centrada em nods

mesmos, no que pensamos, decidimos e fazemos em cada momento e em
todos os dias do ano.”(ALLIAGA, CORRAL e CORTES, 2001).

O surgimento do termo se dd ao mesmo momento em que se pdem em voga
conceitos como redes, rizomas, ecosofia (GUATARRI,1999) ou transversalidades
(SANTOS,1996). Estes termos que contestam muitos paradigmas modernos e criam
oportunidade para aberturas no pensamento que podem servir para critica urbana,
pois defendem o espago do movimento, das trocas, dos cambios e dos fluxos. A
cidade de maneira aberta.

O que motiva esta mudanga nos discursos académicos é que quando se fixa
uma objetividade se perde algo essencial que é o “devir” (DELEUZE,1995). O “devir”,
termo que vém da palavra francesa devenir, € o movimento (o acontecimento, o
constante tornar-se), ou seja, eles podem revelar o potencial de mudanca
de um espaco e a captura do instantaneo. Nestes tempos em que a filosofia e a
sociologia discutem fluxos e movimentos, ndo é possivel interpretar a arquitetura por
padroes fixos. As possibilidades existem muito além do imutavel.

Uma arquitetura daresisténcia

Falar de espaco na contemporaneidade é muito mais tratar do “micro” do que
do “macro” (SANTOS, 1995). E ja que, contido no micro, o estudo do espago torna-se
uma tarefa que toma partido de particularidades, alguma delas subjetivas, como o
desejo (DELEUZE e GUATARRI, 1996).

Fazer arquitetura da resisténcia é propor espagos onde as convengdes sao
questionadas, onde ha lugar para as possibilidades e para as trocas. Pode estar a
fazer arquitetura um morador de rua, uma grande corporagdo, um menino que brinca
no parque dispondo territorios no espago, uma instalagao urbana - eles compdem
estratos e fluxos diferenciados na cidade. A praia é uma cidade, tanto quanto arua, a
calgada, a habitacdo, a obra de arte, a imaterialidade de um som, aimagem, ou o
desejo de construir. Diferentes arquiteturas que revelam tanto a “cidade” quanto
uma cidade concreta, visivel.

Para Deleuze, o lugar da arte para a formulagdo desta critica € muito impor-
tante. Sendo a arte o terreno fértil para experimentacdo e criacdo, podemos perce-
ber nos trabalhos de diversos artistas o estudo da arquitetura sob um carater aberto
e critico, coerente com as demandas contemporaneas. Escolhe-se o espago produzi-
do pelo artista porque o mesmo reside no desejo. E o desejo de mudancga pode ajudar
a construir ou elucidar espacos de maneira sensivel.
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Arquiteturas abertas

"Kunst ist Leben und Leben ist Kunst.” (Arte é Vida e Vida é Arte). (Collective Creativity
Kollektive Kreativitat 2005)

Nas grandes metrdpoles podemos observar o crescente surgimento de coletivos que
evidenciam aspectos relativos ao espago e suas contradigdes.

"Percebe-se um aumento dos coletivos dentre os artistas nos Ultimos anos. Dentre eles,
podemos citar: G.A.C (Grupo de arte callerero), Etcétera, Radek, Coletivo Situaciones,
Bureau d'études, Die iiblichen ¢hih chie , Meine Akademie, Mesa de Escrache Popular,
TV Comunitaria, What has to be done?, WhW, plataform 9,81, Madrid. Action em tiempo
real.”(Arte e Contexto, 2002).

Mais especificamente, na cidade de S3o Paulo (metropole que guarda fortes polaridades
sociais) os coletivos criam formas de desenho criativo que tangenciam arte e, politica e espaco,
por vezes trabalhando através de atos colaborativos como a unido entre movimentos sociais e
artisticos. Eles mostram-se cada vez mais relevantes por trabalhar com as “micropoliticas” da
cidade e por concretizar experiéncias abertas no espago.

"Coletivos Brasileiros (..). Bijari, André Mesquita. Frente 3 de Fevereiro. Tupi ndo dg,
Contrafilé..”(Arte e Contexto, 2002).

Praticas distintas como o que abrangem desde a investigacdo estética, o conhecimento
técnico até o ativismo/guerrilha, se fundem criando novos dispositivos para interven¢des na vida
publica e contribuindo para criagdo de novas formas politicas e estéticas na cidade.

O coletivo Bijari busca maneiras de se posicionar frente a estas questdes através de a¢des
pensadas como: criagdo de mensagens contra-midia, imagens dissidentes, a¢des provocativas
tendo a paisagem urbana como contexto e repertorio do espaco.

O grupo possui um manifesto a favor de uma arquitetura aberta nomeado “Arquitetura da
Resisténcia”. Como arquiteturas da resisténcia o grupo registra as arquiteturas “do diferente”.

S3o construgdes de carater



“clandestino”, feitas sobre e para o tecido urbano “como carrogas, barracas de camelés,
homens-placa, tabuleiros, bolides para venda de dvds, etc”. Nestes trabalhos os “modos
de fazer arquitetura” sdo medidas criativas frente as restri¢des da cidade oficial
(controladora e padronizadora).

Nela transparece o desenho de adaptacao e existéncia na cidade. Desta forma o
carater ndo-oficial da cidade é discutido, possibilitando outros olhares, suscitando
reflexdes sobre os fendmenos arquitetonicos “do outro”, afirmando a imagem a principio
outra, como propria da cidade real. O Coletivo evidencia o carater aberto do espaco,
formado por vontades, interesses, movimentos e fluxos e ndo mais o espaco onde
existem duas fronteiras, a da formalidade e a da informalidade.

Utilizando-se de um objeto analisador, neste outro trabalho o coletivo propds
uma reflexdo sobre cidade segmentada. A abordagem da arquitetura neste trabalho é a
relagdo do cidaddo com o espago publico. O objeto analisador (uma galinha) foi posto
em meio ao bairro (espago que abarca diferentes polos econdmico-sociais da cidade). O
primeiro espaco foi uma ilha de pedestres no Largo da Batata e o segundo em um
famoso shopping Center na Av. Faria Lima.

"A galinha funcionou entdo como uma espécie de termémetro que nos
revelavam dicotomias sobre como pensam pessoas que habitam o mesmo

espaco. De um lado, a galinha era a Solugao! De outro, era um problema!”

A obra busca evidenciar e expor os comportamentos sociais tipicos de cada nicho
urbano. Cada espaco possui diferentes regras que impde para o cidaddo, acaba
adquirindo universos particulares de uso e de status social.

Em seus trabalhos, o Grupo Bijari lida com um conflito extremamente
contemporaneo. As intervengdes tentam abarcar a diferenca entre como enxergar uma
possibilidade para a realidade. Eles questionam: quais sdo os limites que isolam os
espacos? Quantas fronteiras existem e ndo sao visiveis? Estes questionamentos surgem
quando se rompem preconceitos sobre o que é o espaco ou a cidade contemporénea.@_rg
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Fig.1 (esquerda): Obra do coletivo Bijari
“Arquitetura da Resisténcia” - objetos
outros significam arquiteturas, Instituto
Copiabianco, Sao Paulo, 2005.

Fig.2 (direita): Obra do coletivo Bijari
“Galinha Antipop” . Sdo Paulo, 2005.
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