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Memoria guardada dentro de uma porta, ali,
na metade do corredor da FRAU.

Essa porta nunca se aquieta, &€ sempre visitada: as
pessoas nao sabem direito o porgue mas batem nela
guando precisam de algo. Porta gue testermunha todas as
cChegadas - sempre urm Novo animo para O gupo - e
partidas - guase sempre saudade.

Dentro dela, um espaco gue guarda. Guarda muitos
papeis. livios, armarios gue frocam ocasionalmente de dono.
cadeiras em constante danca, testermunhas do cotidiano.

Sobretudo nos guarda. O refugio: lugar para explodir,
dar risada, frabalhar em siléncio. Maguela sala cada um
encontra o seu canto: sua cadeira, seu armario. Ao enfrar no
PET ganha-se pelo menos 1@ companheiros e opta-se por
dividir o tempo por 1a.

Tambem por 2 se divide o risco. As atividades
sempre com ar de tentativa. de gprendizado. A autonomia da
escolha: aqui fudo se pode propor, tudo se pode realizar O
nome impeto nao foi uma escolha aleatoria...

E um frabalho ariscado esse de explorar
possibilidades. Ariscado e muitas vezes incompreendido. E
dificil mmesmo entender urm grupo gue se propoe a materializar
uma filosofia que atualmente parece antiquada: a filosofia da
partiha, do convivio. Partiiha de uma sala, do tempo. dos
riscos, do aprendizado.

As vezes nem essas 13 pessoas sabem direito o
gue isso significa. Mas se sentem parte de algo. Parte de
UM grupo gue nunca se esgota e da consfrugcao de uma
memaoria gue se expande.

E justamente a memadria gue mantém um petiano
petiano. E a sensacao que se desperta ao saber que outros
tambern percoreram aguele espaco, partihararm as cadeiras
e as experiencias.

A impeto, enguanio frulo de uma coletividade.
producao do PET e mais um desses elos gue conectarm os
petianos gue sao e qgue foram petianos. Rguilo gque
permanece, gue continua, constantemente [re]apropriado.

Rgui esta. hoje. a revista com outra cara,

aguardando as proximas gue Vvirao.
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editorial

Uma idéia, uma palavra, um texto... A decodificagdo de sons, a expresséo do som
através de letras, revolucionou a forma de perceber e registrar o mundo. Tornou a
linguagem portatil e, por extensao, difusora, acessivel aos conhecedores dos
codigos.

Por outro lado, através da palavra escrita foi possivel congelar um pensamento, ir e
voltar ao texto, rever, repensar idéias. A possibilidade de registro faz com que as
bases fisicas do texto contenham uma grande carga de responsabilidade para
quem as constroi - para quem escreve e & 0s textos.

Esse compromisso se manifesta desde o momento inicial marcado pela escolha
dos escritos. Os artigos que recheiam a revista propdem a discussédo da Arquitetura
e do Urbanismo sob varias perspectivas: preservagdo do patrimoénio, formagao
profissional, politicas e espacos publicos, formas da cidade.

Essa aparente diferenca de abordagem vai se desmanchando, os discursos vao
ficando mais préximos ao compartilharem do desejo de incrementar o
entendimento do universo arquiteténico e da atuagao do arquiteto. Colocam em
evidéncia a questao da autonomia do sujeito e também do objeto, mostrando
gue estamos em constante processo de amorfoseamento, seja no dmbito da agdo
ou do pensamento, que somos produtores e reféns do complexo jogo que articula
0 Tempo e 0 espago.

Assim, todas as idéias aqui vinculadas partem de uma inquietagao, um sobressalto
de questionamento sobre as teméticas relativas a Arquitetura, desde o seu ensino

até sua execugao. Sao seis idéias, seis expressoes, seis formas de exercer e
representar a profissdo que se materializam em palavra escrita, em leitura.

Para além da palavra desenhada, dar cara a revista é outro processo de leitura,
construgdo e escrita. Compor a capa, deslocar as informagdes para cd e para ld no
espaco do papel virtual, aumentar letra, esticar nimeros, recortar imagens, decidir
0 tipo de papel, as dimensoes das folhas, a extensdo da orelha... De todo esse
processo aparentemente mecanico, resulta outra linguagem além da escrita e,
como tal, também passivel de leitura e tao poética quanto. Leitura essa que torna
crescente 0 compromisso com uma identidade, com o impeto que motivou a
criacdo desse espaco de propagacao de algumas formas de ver o mundo.

Aqgui nos colocamos como suporte a essas idéias, criamos sua condicdo de
portabilidade, e também de revisao, abrindo o espago para a possibilidade de
infinitas conversas, as quais, como a Arquitetura, ndo poderiam deixar de ser

variadas.
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REFLEXOES SOBRE O ENSINO
DE PROJETO

m todo o mundo - e em particular no Brasil - as universidades se preocupam em elevar o patamar

de escolaridade de sua populagao, encaminhando-se para um ensino que recebe individuos de

outros setores sdcio-culturais desta. Ao mesmo tempo, esse nivel de ensino tem sido objeto de
um conjunto de analises e criticas envolvendo os seus objetivos, a sua estrutura, procedimentos,
métodos que utiliza e contetdos que escolhe — afinal, a formagao que oferece.
A esse quadro se aliam transformagdes de extrema importancia: a exaustdo dos discursos hegemonicos
e o irrestrito acesso a diversidade de produgdo em todas as areas do conhecimento, resultado da
variedade de valores, principios, enfoques e disposicdes metodoldgicas que estdo postos na atualidade.
Esse conjunto de questdes afeta a pratica da educacao, ai incluido o ensino de arquitetura. A difusdo de
conceitos efémeros, irrelevantes ou, ainda, pertinentes a contextos diferentes - como a procura
obsessiva da inovagao formal, da arquitetura impactante, daimagem do objeto - é mais influente
quando ha caréncia de suporte critico consistente, dando origem a arquitetura “espetaculo”, “cenario”,
instrumento de “marketing” ou objeto de consumo, descomprometida com seus elementos essenciais, o
sentido e a consisténcia, como lembra Pifion (1). Expor tal arbitrariedade e perseguir a qualidade da
producdo arquitetonica sdo condigdes essenciais para o ensino.
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A fragmentagdo dos conteudos nos cursos de arquitetura e urbanismo

A organizagao dos cursos de arquitetura e urbanismo reune disciplinas oriundas de diversas areas que
visam desenvolver a capacidade de construir um pensamento critico, capaz de orientar solu¢des
pertinentes, com opgdes tecnoldgicas adequadas ao ambiente, em suas varias escalas. Tais conhecimentos
perfazem a formacgdo e aportam na atividade de projeto — onde sdo desenvolvidas as atividades de atelié,
as quais centralizam a formacgdo do arquiteto, como é apontado na maioria dos cursos ( 2).

A integracgdo desses conhecimentos, requerida pela profissdo, é justificadamente enfatizada na formacdo,
expressa no que chamamos de capacidade de sintese do aluno. Todavia, embora seja uma condi¢ao
compreendida como imprescindivel a mesma ndo comparece, no trabalho discente, com a freqiéncia
correspondente a énfase que lhe é atribuida. E, justamente por isso, ndo nos autoriza a permanecer com os
pressupostos e praticas de ensino que temos, ignorando quando os fatos devem ditar a procura de novas
solugoes.

Por outro lado, a desarticulagdo entre as fontes de conhecimento que estdo na educagao do arquiteto é
uma constatacdo antiga, persistente e generalizada, apontada em discussdes internas de cursos,
documentos, analises de diferentes autores (3). Quando se reporta ao descolamento entre teoria,
concepgao e a materialidade, Graeff (4) é incisivo: “Assim, o divorcio entre arte e técnica na arquitetura
comega com o distanciamento entre teoria e pratica, o desenho [ proposta tedrica e a construgao /
realizagdo pratica da obra, vale dizer, do espago”. (GRAEFF, 199°, p.130).

Pela recorréncia, a questdo sugere, em nosso ponto de vista, pelos menos uma possibilidade da qual ndo se
furta: a existéncia de uma aprovagao tacita dos cursos, integrante do curriculo oculto (5), que permite ao
aluno prosseguir em seus trabalhos de projeto, independente da considerag¢do do conjunto de conteddos
obrigatdrios ja oferecidos em outras disciplinas, restringindo-se a aplicagdo daqueles diretamente
ministrados em Projeto.

Os valores veiculados no ensino tratam, justamente, da formagdo, por isso afetam o comportamento dos
futuros profissionais, neles incutindo tanto procedimentos de resisténcia como de altera¢do dos elementos
ideoldgicos da ocupagdo, como nos lembra Durand (¢). Assim, essa situagdo que se origina na desconex&o
entre conteudos das areas de formacdo e que desliza, durante o aprendizado, para a desconsideracdo de
alguns saberes de disciplinas obrigatorias, com freqiéncia se estende a pratica profissional (7), naquele
entendimento de projeto arquitetdonico preocupado apenas com os atributos finais da forma,
descompromissado com conhecimentos pregressos da area, omisso nas questdes do como fazer.

E, no entanto, o reconhecimento de que os conhecimentos técnico-cientificos sdo uma necessidade
intrinseca a atividade do arquiteto é uma das razdes que justifica a requlamentacdo da profissdo e a
existéncia, na formacdo, das disciplinas correspondentes, conceituadas como profissionalizantes e
obrigatodrias nos cursos de todo o pais (8).



Estrutura curricular e integracdo de contetdos

De um modo geral, as disciplinas responsaveis pelo projeto mantém-se menos receptivas aos principais
conteudos das outras areas, deixando, por diferentes razdes, de assumir a sua condi¢do de disciplina de
integracdo dos saberes que intervém na elabora¢do de um projeto. Nesse sentido prepondera a posicao,
inegavelmente confortavel, de expectativa da sintese dos conhecimentos a ser realizada pelo aluno.

O investimento na construgao de uma estrutura pedagogica que admita, também para si, a
responsabilidade de conceber, implantar e garantir a operacionalizagdo efetiva de uma malha de relagdes
entre os conteudos que cada curso julgar fundamentais é tarefa necessaria e urgente. Como uma
possibilidade, o que se defende - dando as idéias um sentido pratico - € que a estratégia pode estar
particularmente focada nas disciplinas obrigatdrias de projeto, justamente por ser esta a atividade que
demanda a aplicagdo concreta dos demais conhecimentos, gradativamente, de acordo com o periodo de
curso do aluno.

Nessa linha de raciocinio, had exemplos interessantes: no curso de arquitetura da Universidade de Buenos
Aires, os alunos desenvolvem maquetes de volumes e de cortes de obras de referéncia para integrar os
estudos de espagos, materiais, sistema de aberturas, aspectos construtivos e estruturais (Fig.1 e Fig.2). Na
Escola Técnica Superior D'Arquitectura de Barcelona, a solugdo é dada pela integrac¢do horizontal entre as
disciplinas de dreas técnicas e as de projeto; os contetdos das primeiras sdo explicitados nos programas
das disciplinas de projeto:

Aquest tercer curs, situat al mig de la carrera, preten consolidar coneixements anteriors a
la vegada que iniciar la comprensié del projecte en tota la seva complexitat. La integracid dels
coneixements adquirits a altres assignatures és, en aquest moment, una tasca fonamental que
ha de estar encaminada cap a una aproximacio global i versemblant. (...) Nocions clares sobre
l'estructura, el procés constructiu, els tancaments, les xarxes energeétiques o el mateix
programa poden configurar solids arguments i punts de partida d'unes propostes tendents a la
complexitat real (9).

Naturalmente, a conquista de autonomia e de espirito critico, proprios do nivel universitario, faz parte do
processo de formacdo do estudante de arquitetura e urbanismo, incluindo “o desafio de dotar de
organicidade os inUmeros estimulos intelectuais que o curso propde”, como menciona Silva (2002. p.181). A
essa perspectiva acrescenta-se outra, talvez mais generosa e realista: em graus e tempos diferentes, e de
acordo com interesses também diferentes, a integragao dos conhecimentos sera feita, espontaneamente,
por todos os individuos. Porém, quando se trata do ensino de uma profissdo e, mais que isso, da formacdo
de uma identidade profissional, importa verificar se, como procedimento habitual durante o aprendizado,
essa integracdo de saberes deve ser deixada a experiéncia do estudante, isto €, de seu conhecimento
empirico, ou se ha vantagens em ampliar, a priori, as condi¢des de compreensao em que se da o seu
conhecimento.

Em outros termos: se a competéncia que o estudante deve ser capaz de obter exclui a responsabilidade da
estrutura curricular pela defini¢do de processos e estratégias que organizem e promovam, em diferentes
graus, a integragao daqueles conteudos das diversas areas - tecnologia, teoria e critica, conforto ambiental,
projeto urbano, de arquitetura e de paisagismo - que cada curso julgar como fundamentais. Este é o
aspecto fundamental da reflexdo deste trabalho.
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Fig.1 (esquerda): Museu de Arte Moderna
de Niterdi, projeto de Oscar Niemeyer.
Fig.2 (direita): Corte do mesmo edificio.
Magquetes desenvolvidas por alunos do
curso de arquitetura da Universidade de
Buenos Aires, que permitem integrar
estudos de espagos e da realidade
construtiva. Fonte:Grinberg, Jaime. 480
estudios del espacio. Buenos Aires: Tecno,
2001, p.2° e p.29.

(1) PINON Hélio. Teoria do projeto. Porto
Alegre: Livraria do Arquiteto, 2006 .

(2) Este entendimento foi confirmado em
pesquisa com 57 cursos do Brasil e 34
cursos estrangeiros; o registro se encontra
em TEIXEIRA, K. Ensino de Projeto:
Integragao de conteudos. Tese — FAU/USP,
Séao Paulo, 2008 .

(3) Entre outros trabalhos recentes:
KUFNER, T. M. A. Histdria e Projeto: O
papel do precedente na concepgédo da
Forma Arquitetdnica. Dissertagao —
FAU/USP, Sdo Paulo, 2002; LEITE, M. A. D.
F. O Ensino de Tecnologia em Arquitetura e
Urbanismo. Dissertagdo - FAU USP, Séo
Paulo, 1998; VIDIGAL, E. J. Um estudo
sobre o Ensino de projeto de arquitetura
em Curitiba. Dissertagao — FAU/USP, S&o
Paulo, 2004.

(4) GRAEFF, E. A. Arte e Técnica na
Formagao do Arquiteto. Sdo Paulo: Nobel;
Fundag&o Vilanova Artigas, 199, p.130.
(5)Sobre este conceito, ver SACRISTAN,
J.G. Compreender e Transformar o Ensino.
Porto Alegre: Artmed, 1998 .

(6) DURAND, J. C. G. Arte, Privilégio e
Distingdo: artes plasticas, arquitetura e
classe dirigente no Brasil, 1855 /1985 . Sdo
Paulo: Perspectiva; Editora da Universidade
de Sdo Paulo, 198 9.

(7) CARVALHO, J. M. N. Pratica de
Arquitetura e Conhecimento Técnico. Tese -
FAU USP, Sao Paulo, 1994. O trabalho
aponta a caréncia de conhecimento dos
arquitetos na area.

(8)" [...] a) imprescindibilidade de que a
atividade profissional a ser requlamentada
— se exercida por pessoa desprovida da
formagdo e das qualificagbes adequada —
possa oferecer riscos a saUde, ao bem —
estar, a seguranga ou aos interesses
patrimoniais da populagéo; b) real
necessidade de conhecimentos técnico-
cientificos para o desenvolvimento da
atividade profissional, os quais tornem
indispensavel a requlamentagéo; [...]". In:
Brasil. Perfis da Area & Padrdes de
Qualidade — Expansao, Reconhecimento e
Verificagao Periddica dos Cursos de
Arquitetura e Urbanismo. Brasilia, 199°,
p-£.

(9) UNIVERSIDAD DE BARCELONA. Escola
Técnica Superior D'Arquitectura de
Barcelona. Espanha, 2004. Ementa das
disciplinas de ProjetoV e VI - 3° ano da
graduagdo. www.upc.es/etsab. Acesso em
28 fev.2004.

“Este terceiro ano, posicionado no centro
do curso, pretende consolidar
conhecimentos anteriores ao periodo de
iniciar a compreensao do projeto em toda a
sua complexidade. A integragdo dos
conhecimentos adquiridos em outras
disciplinas ¢, nesse momento, uma
empreitada fundamental que deve estar
dirigida para uma aproximagao global e
verossimil. Nogdes claras sobre estrutura, o
processo construtivo, os vedos, as redes de
energia ou o proprio programa podem
configurar sélidos argumentos e pontos de
partida de propostas que tendem a
complexidade real.” Tradugdo da autora.

Katia Azevedo Teixeira

katia.teixeira@uol.com.br
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Mestre em Arquitetura e Urbanismo e atualmente, além de
docéncia, cursa doutorado em Planejamento Urbano e
Regional na USP - Universidade de Sé&o Paulo.

|

ode-se dizer que no cenario brasileiro, o

conceito de Plano Diretor, similar ao que se

utiliza hoje, é empregado desde o ano de
1930 quando foi elaborado o Plano Agache! para a
cidade do Rio de Janeiro. Entretanto, os Planos
Diretores no Brasil s6 ganharam importancia com
a criagao do SERFHAU? — Servico Federal de
Habitacdo e Urbanismo, em 196 4, apesar do tema,
internacionalmente, ja vir sendo discutido ha
décadas. O motivo que explica esta tardia
preocupagdo com o planejamento urbano, de
acordo com Villaga®, esta relacionado a
transformacdo do Brasil de uma nacdo
essencialmente agricola, para um pais
industrializado: isso gerou um aumento da
populacdo residente em areas urbanas, implicando
em maior necessidade de servicos e infra-estrutura
e, principalmente, habita¢des para alojar esses
novos habitantes.
Entretanto, apesar dos planos do SERFHAU
contarem com diagnosticos tecnicamente
precisos, suas propostas se desvinculavam dos
anseios da populagdo e o aspecto participagdo da
comunidade no planejamento ndo era nem
cogitado. Desta forma, grande parte das
regulamentagdes acabou ndo sendo seguida nem
pelo poder publico, nem pela populagéo, que
praticamente as desconhecia. E importante
destacar, contudo, que se formou um
conhecimento técnico imprescindivel para a
estruturacdo das administragdes publicas. Essa
pratica efetivada pelo SERFHAU demarcou
importantes avangos: desde a definigdo de um
método suficientemente abrangente, capaz de
identificar problemas e relaciona-los entre
contextos especificos, até os pardmetros de
identificagdo das intervengdes urbanas necessarias
e os critérios de avaliagdo das mesmas, procurando
antever, sempre, os possiveis resultados.
Esses planos idealistas e distanciados da realidade
social e econdmica acabaram sendo reduzidos a
meros documentos e seu modelo de planejamento
enfraqueceu devido a ingeréncias politicas de um
lado, e de outro pela necessidade de acompanhar a
transformacdo da sociedade que passava de um
periodo de governo autoritario para a democracia.
A abertura politica iniciada a partir do ano de 1985
permitiu suscitar novos questionamentos, como a
necessidade de participagdo da populagdo nas
decisdes relacionadas ao futuro de suas cidades.
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Fig. 1:Panoramica do centro da
cidade de Sdo Paulo que apresenta
taxa negativa de crescimento
demografico (Foto do autor).

1 Produzido pelo urbanista francés Alfred Agache
paraacidade doRiode Janeiro.

2 SERFHAU: instituido pela Lei Ordinaria n°. 4.380
de 21/08/6 4, de acordo com seu Art. 55, alinea g,
tinha, entre outras, a seguinte atribuigdo: prestar
assisténcia técnica aos Estados e Municipios na
elaboracdo dos planos diretores; extinto em
22.08.1975, todas as suas atribuigGes relativas ao
planejamento passaram para o BNH - Banco
Nacional de Habitagdo também ja extinto.

3VILLACA, Flavio. A llusdo do Plano Diretor.
http://www.flaviovillaca.arq.br/pdffilusao_pd.pdf

“Conforme previsto na Constituigdo Federal
anterior.

5 Esta mudanga de nivel para entidade da
Federagdo pode ser inferida nos artigos 1° e 12° da
Constituigdo Brasileira de 1988 .

6 FARAH, Marta Ferreira Santos & BARBOZA,
Hélio Batista. Novas Experiéncias de Gestao
Publica e Cidadania. Rio de Janeiro : FGV, 2001, p.
o’.

7CEPAM - FUNDAGAO PREFEITO FARIA LIMA.
Plano Diretor Passo a Passo. Sao Paulo : Imprensa
Oficial, 2005, p. 23-24.

8Titulo Ill-'Da Organizagao do Estado!, capitulo
IV —'Dos Municipios', art. 29 e artigo 30, inciso VI,
respectivamente.

?Regulamentados pela Lei n°. 10.257 - Estatuto da
Cidade.

10 Capitulo Il do Titulo VIl — Da Ordem Econémica e
Financeira.

11 Dispoe sobre todas as politicas de
desenvolvimento urbano, prescrevendo que
devem ser executadas através de normas gerais,
expressas na forma de lei, e que tem por objeto
“ordenar o pleno desenvolvimento das fun¢des
sociais da cidade e garantir o bem-estar de seus
habitantes”.

12 Regulamenta os artigos 182 e 123 da
Constituigdo Federal.

1 Este diploma legal esta disposto e ordenado em
cinco capitulos, que versam sobre: capitulo | -
diretrizes gerais; capitulo Il — instrumentos de
politica urbana; capitulo Il — plano diretor;
capitulo IV — gestdo democratica da cidade; e
capituloV — disposi¢Ges gerais.

14 OLIVEIRA, Aluisio Pires de & CARVALHO, Paulo
César P. Estatuto da Cidade: Anotagbes a Lei10.257,
de10.07.2001. Curitiba: Jurua, 2002, p.185.

15E 0 caso da LeiOrganica Municipal.

A CONSTITUICAO FEDERAL DE 1988

Até a promulgacdo da vigente Constitui¢do Federal
do Brasil em 1988, a maior parte dos municipios do
pais empregava a estrutura de leis organicas
estaduais# para dirigir a organizagao e gestdo de
suas administragdes. Com a aprovagdo desta
Constituigdo, os municipios foram equiparados ao
mesmo status dos Estados e do Distrito Federal,
tornando-se entes® da Unidade Federativa.
Adquiriram, desta forma, autonomia para editar leis
organicas proprias para definir a organizagdo de seu
territorio e “de meros executores de politicas
formuladas e controladas financeiramente pelo
governo federal”, conforme Farah & Barboza$, as
administragdes municipais “assumiram
progressivamente novas fungdes e atribuigoes,
passando a se responsabilizar pela formulagdo de
politicas publicas nas mais diversas areas”. Ao
determinar estes novos limites da competéncia
legislativa dos municipios, enquanto entidades da
Federacdo, a Constitui¢do reconheceu o “principio
da predominancia do interesse” que, segundo
CEPAMY, significa que “a Unido tratara das matérias
e questdes predominantes de interesse [...] nacional,
enquanto os Estados cuidardo das matérias e
questdes predominantes de interesse regional, e aos
municipios foram destinados os temas de interesse
local”. Aos municipios ficou entdo assegurada a
autonomia politica, administrativa e financeira.
Além de estabelecer que os municipios devam ser
regidos8 por lei organica, a Constitui¢do Federal de
1988 enuncia como competéncia dos Municipios
“promover, no que couber, adequado ordenamento
territorial, mediante planejamento e controle de
uso, do parcelamento e da ocupacgdo do solo
urbano”. Como orientador dessas disposi¢des,
acresce-se seus artigos 18 2 e 18 37 relativos a Politica
Urbana?®. O paragrafo 1° do artigo 18 21t dispde
precisamente sobre o Plano Diretor, tomando-o
como “instrumento basico da politica de
desenvolvimento e de expansdo urbana”.

A Constituicdo Federal estabelece, ainda, outros
instrumentos que se articulam as diretrizes do Plano
Diretor para resgatar sua perspectiva de um
planejamento a longo prazo, dentre elas, o plano
plurianual, as diretrizes orcamentarias e o
orcamento anual, buscando assegurar resolugoes
mais democraticas e, principalmente, continuidade
de agdes.

ESTATUTO DA CIDADE

Contudo s6 em 2001, com a san¢do do Estatuto da
Cidade!2 - Lej 10.257, é que os Planos Diretores
passaram a ter claras todas as premissas®3 que
devem ser seguidas em seus dispositivos. Desta
forma, tudo que se relacionar ao cumprimento do
Estatuto da Cidade, estara automaticamente
vinculado ao que disciplina o Plano Diretor.

O Estatuto da Cidade, além de regulamentar o
capitulo da Constitui¢do Federal de 1988, relativo a
Politica Urbana, estabelece a “funcdo social da
propriedade”, que significa que “a propriedade deve
ter um uso bom para toda a cidade, ou seja, uma
fungdo social”. Dentro de seu objetivo de ordenar o
pleno desenvolvimento das fungdes sociais da
cidade e da propriedade urbana, o Estatuto da
Cidade inclui, também, a gestao democratica por
meio da participagdo da populagao e de associagdes
representativas dos varios segmentos da
comunidade.

Mas as normas constantes do Estatuto da Cidade
“sdo, em sua maioria, organizacionais, estabelecidas
pelo legislador com o objetivo de criar,
intencionalmente, fins e propositos especificos que
se reflitam numa melhora da qualidade de vida,
atendendo a fungao social das cidades”, conforme
Oliveira & Carvalho4 “todavia, normas outras, de
naturezas diversas, do direito administrativo ao
processual civil, estdo presentes no Estatuto, sendo
que grande parte dos institutos necessita de Lei
Municipal®s para serem implementados”.



CONSIDERACOES FINAIS

Nos municipios brasileiros pode-se reconhecer que houve um retardamento na
aplicacdo dos Planos Diretores porque o planejamento foi incentivado so na
década de 197 0, devido a situagdo insustentavel que se estabeleceu nas maiores
cidades que ndo eram capazes de atender os grandes contingentes de migrantes
que deixavam as areas rurais. Contudo, o que se constatava, primeiro, era que as
propostas destes planos constituidos pelo SERFHAU ficavam desvinculadas das
decisdes e interesses dos poderes municipais; funcionavam, efetivamente, como
instrumentos tecnocraticos com o fim de se obter financiamentos federais e até,
internacionais, para a implementacdo das intervencdes. E, sequndo, na pratica,
apenas se executava o lado técnico; tanto a integragao?¢ — atribui¢do também do
SERFHAU - como a execugao dos planos, restringiram-se a letra da lei, conforme
Teixeira¥.

J4& quanto ao objeto do atual Plano Diretor, por mais pormenorizados que sejam
seus temas, enquanto lei, ele ndo pode ser especifico, pois as leis tratam de casos
hipotéticos, de forma generalista, no intuito de abranger o maior numero de
situagdes concretas possiveis. Nesse sentido, todos os assuntos do plano
pressupdem diferentes interpretagdes. Por isso, sdo os atores sociais que acabam
determinando e validando o que lhe convém: o que se pretende enfatizar é que o
Plano Diretor legitima inUmeras prerrogativas que podem efetivar a
transformacgao das praticas urbanisticas, mas sé com a conscientiza¢do da
populagdo e a partir de suas exigéncias é que estas prerrogativas serdo colocadas
em pratica. E o caso da satisfacdo da funcdo social da propriedade urbana que,
enquanto direito urbanistico, esta atrelada ao cumprimento das diretrizes do
Plano Diretor que, entre outros preceitos, a define; e que, em contrapartida, so é
legitimo quando a cumpre.

Em suma, se o Estatuto da Cidade ndo é uma lei auto-aplicavel e sua vigéncia
plena esta atrelada a inser¢do dos novos instrumentos que deverdo estar
contemplados nas diretrizes do Plano Diretor, como garantir sua aplicagdo? O que
parece é que estamos diante de um quadro tdo repetido na realidade brasileira,
em que se criam leis para encobrir e postergar o verdadeiro enfrentamento dos
problemas.
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Fig. 2:0cupagdes ilegais na periferia
da cidade de S&o Paulo
(Foto do autor).

16 Referindo-se a integragdo vertical, que articula as
trés esferas governamentais, e a horizontal,
referente aos setores politico-administrativo,
financeiro e econémico.

VTEIXEIRA, Denise Mendonga. Plano Diretor do
Municipio de Ipial - BA: Limitagoes e Possibilidades.
2003. 170 f. Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura e
Urbanismo) — Universidade Presbiteriana
Mackenzie, Sao Paulo, 2003, p. 6 2.
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A POROSIDADE DOS ESPACOS
LIVRES PUBLICOS.

A CONECTIVIDADE DE PEQUENAS
INTERVENCOES URBAMNAS

Tempo e distancia sdo relativos. Nos estamos tdo perto das pessoas no lado oposto do globo, ou na
profundidade dos oceanos ou na altura da atmosfera, como somos dos amigos abaixo na rua.
Qualificagoes espaciais ndo estdo mais relacionadas ao volume tridimensional. Nés temos as
ferramentas para antecipar e reconhecer outras dimensées familiares® (AMIDON, 2001, p. 108).

m voga no vocabulario recente de praticas urbanas, o termo porosidade surge em textos de Janes

Amidon (2001), Charles Landry (2006 ) ou na definigao de urbanismo contemporaneo criada por Nan

Ellin (2008 ) e direciona a discussao sobre a importdncia das intervenc¢des urbanas pontuais sob a
otica de uma rede conectada, que ultrapassa os territdrios nacionais e atinge a macroescala global.

Nesse sentido, Porosidade reflete a no¢do de uma humanidade compartilhada, expressao utilizada por
Landry (200¢ ) para definir as experiéncias comuns que relacionam cidades distintas e solidificam o
territorio urbano em propor¢do mundial. Landry destaca a Copa do Mundo de Futebol ou os Jogos
Olimpicos, apesar de seu cunho competitivo, como momentos de reunido entre diversos grupos sociais,
étnicos e culturais, numa relagdo que contribui diretamente para o enriquecimento das cidades.
Independente da tentativa de alguns paises em superarem as nagdes-sede anteriores, esses eventos
reafirmam a no¢do de uma rede de interven¢des e demonstram o potencial que possuem sobre o territdrio
da cidade.

Em uma escala mais proxima ao pequeno espago publico, eventos semelhantes transformam a cidade em
uma galeria de artes aberta: uma oportunidade para entretenimento do publico local, uma vitrine sobre a
cultura e aimagem de uma cidade em um contexto mais amplo. A formata¢do de uma rede de
intervengdes, adicional as estruturas urbanas permanentes, estimula a utilizagdo dos espagos publicos
conectados através dos pequenos eventos.
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Ampliando o conceito, a no¢ao de porosidade pode ser compreendida rf "7 ~= U camesnastees
ndo apenas através da formata¢do de uma rede fisica de intervencdes,
mas também a partir da conexao imaterial viabilizada pelas tecnologias
digitais. Nesse sentido, as relagdes urbanas rompem as fronteiras
geograficas e tornam-se acessiveis instantaneamente por meio de uma
tela ou de um simples contato digital.

Independente das caracteristicas ou recursos de cada evento, “esses
novos e inovadores espagos destacam-se por sua habilidade de
apropriacdo por diversas comunidades, por encorajar experiéncias
multiplas e alimentar as trocas sociais e culturais na cidade.” (RYAN,
2006 ). Nesse sentido, para ilustrar as no¢des de porosidade e
conectividade urbana através da formatagdo de uma rede de
intervengdes pontuais, apresento o Festival Radiance realizado em 2007
como exemplo bem-sucedido de engajamento publico e trocas sociais
no espago da cidade.

O FESTIVAL RADIANCE 2007 EM GLASGOW

Crie uma série de experiéncias recentes dentro de uma forma urbana, e
desafie grande parte dos dogmas recorrentes no projeto urbano. (MOOR &
ROWLAND, 2006, p. 184)

Em sua segunda edi¢do, o Festival Radiance, sob o titulo de Bienal
Internacional de Glasgow, trouxe a cidade escocesa mais de 40
intervengdes luminosas em diferentes pontos do bairro central.
Somando-se as 85 instalagdes permanentes, Glasgow foi transformada
em uma galeria de artes a céu aberto e, durante o final de semana entre
23 e 25 de novembro de 2007, reuniu artistas provenientes de diferentes
paises, refor¢ando a nogdo de porosidade cultural e social dessa rede de
intervengoes.

Formatada em trés rotas tematicas, a Rota Histdrica, a Rota de
lluminagdo artistica e a os Jardins de Deleite, a exposi¢do noturna
mesclou intervengdes de carater promocional da cidade, a outros
trabalhos com apelo estético, de sensibilizagdo subjetiva do publico ou,
ainda, objetos interativos como convite a participacdo ativa dos
frequentadores da amostra.

A exposicao foi alocada em espagos livres publicos no centro comercial Fig. 01 —mapa impresso distribuido
da cidade, estendeu-se aos jardins do campus universitario da ao longo do percurso para a
Universidade Strathclyde, visitou fachadas de edificios histéricos, localizago e identificaggo das

, . , o R instalagdes. Fonte: Folder para a
penetrou em armazéns vazios na area periférica do Rio Clyde, ocupou o divulgagio do evento

interior de galerias de arte e atrios de edificios. Objetos luminosos foram
icados por andaimes e alocados no espago publico, enquanto projegdes
luminicas coloriram superficies de edificios e pavimentos por toda a
cidade.

Fig. 02 — projegdo de imagens e
sons recontam a historia da cidade.
Fonte: Arquivo do autor

A rota historica, centrada em edificios emblematicos, recontou o
passado de Glasgow através de projecdes de luz e cores que, associadas
a sonoplastia, criavam murais animados e fluxos dindmicos de imagens
na pavimentagao e nas fachadas. O artista francés Xavier de Richemont,
por exemplo, traduziu a histdria da Catedral da cidade como um cinema
a céu aberto, através de imagens projetadas em suas paredes externas
em meio a musica religiosa medieval. O Museu STF. Mungo de Arte
Religiosa (fig.02), na calgada oposta a igreja, foi utilizado como painel
para um teatro de sombras infantil, enquanto que, no cemitério local, o
trajeto entre a estatua Knox e o Mausoléu Monteith foi iluminado com
um arco-iris de cores projetadas sobre os tumulos.

A rota de iluminagao artistica apresentava obras de arte luminicas
interativas, dentre as quais se destacaram os painéis itinerantes Triptych
(fig. 03), desenvolvido pelo United Visual Artists. Instalado em Glasgow
apos uma exibi¢do em Paris, os trés 'monolitos enigmaticos' interagiam
diretamente com os passantes, respondendo aos estimulos de
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Fig. 03 — O projeto Triptych, do
grupo de artistas britanicos United
Visual Artists. Fonte: arquivo do
autor

movimento ou proximidade através de cores e sons. Dispostos sobre um tablado, os painéis
transformavam-se a cada sutil aproximagao ou bater de palmas, desenhando em sua superficie diferentes
linhas pixelizadas, mudangas de cores ou sons que simulavam descargas elétricas, em resposta instantanea
e de intensidade correspondente ao estimulo executado. O objeto era tdo intrigante que resgatava todos
0s passantes e instigava a aproximacdo: ndo havia uma pessoa que ndo parasse para observar, filmar,
fotografar ou interagir com a pega

A obra Dune 4.1, desenvolvida pelo artista holandés Daan Roosergaarde, combinava arte, luz e tecnologia
ao reproduzir um canteiro de flores florescentes que acendem ou brilham em diversas velocidades e
intensidades luminicas, de acordo com o movimento dos passantes. Ao seu lado, o Vestido de Fibra Otica
(fig. 04), criado por Kim Tae Gon, parecia flutuar sobre o solo €, em uma atmosfera tanto elegante quanto
fantasmagorica, estimulava psicologicamente o usuario a observar serenamente a pega, criando uma
interrup¢do na euforia suscitada pelo corredor interativo caracterizado pelo Dune 4.1

Além da criatividade traduzida nas intervengdes pela cidade, o Festival Radiance se destacou, de fato, pela
sua capacidade de atragao de um publico extremamente variado. Criangas e adultos disputaram as ruas do
centro e, apesar da baixa temperatura de quatro graus negativos (-4°C), milhares enfrentaram filas para as
exposi¢cdes em recintos fechados, aglomeraram-se ao redor das instalagdes ou andavam em grupos a



procura de novos pontos de
intervencdo, inclusive no cemitério da
cidade.

O Festival foi habil ao destacar a
capacidade catalitica que uma rede de
intervengdes estimulantes possui em
atrair o usuario para o espago livre
publico. Nem mesmo as condi¢des
climaticas desconfortaveis ou o trajeto
escuro e Umido, proximo aos tumulos
de um cemitério, foram capazes de
conter a curiosidade e impedir as
pessoas de explorar cada ponto de
intervencdo. Zonas de armazéns
industriais abandonados tornaram-se
seguras com a multiddo de pessoas que
se aglomeravam nas portas; muitos se
aventuraram a entrar em subsolos,
vielas estreitas e espagos residuais que
s6 inspiravam confiancga devido ao
movimento intenso de pessoas, mas
que em noites normais, seriam
consideradas areas inseguras e
desertas.

Apesar de a “historiadora urbana M.
Christine Boyer, compreender essas
pequenas intervengdes como enclaves
cénicos que reduzem a cidade a
atragdes turisticas ou suprimem a
ordem continua da realidade” (SORKIN,
1992), o Festival Radiance comprovou o
potencial que as estruturas urbanas
permanentes possuem de receber
novos usos; foi o reconhecimento da
porosidade do territdrio urbano como
area de deleite, um complemento do
espago privado. Na verdade, ndo houve
noite semelhante, durante todo o
outono e inverno, em que a cidade
tenha recebido um publico tdo avido por
novidades; nem em condi¢bes
climaticas mais amenas as ruas ficaram
tdo cheias quanto nesse final de semana
em Glasgow.

Na verdade, muito além de iluminagdo
decorativa ou midias passivas, o Festival
Radiance aproximou o publico de
discussdes sobre arte-cidade e,
principalmente, convidou todos a
experimentacao livre do espaco.
Eventos e apropriagdes urbanas
semelhantes demonstram a
importancia de uma urbanidade
conectada nos pequenos eventos, da
porosidade criada por uma rede de
intervengdes urbanas, das trocas
culturais e sociais fomentadas e do
rebatimento direto desses projetos na
atribuicdo de novos usos ao espago
publico no contexto local ou em escala
territorial.
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Fig. o4 —Vestido de Fibra Otica
desenvolvido por Kim Tae Gon.
Fonte: Arquivo do autor
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DA VERDADE DOS OBUETOS A
SIGNIFICACRO DOS SUJEITOS:
O DESAFIO CONTEMPORAMNEDO
DA CONSERVACAO DO
PATRIMONIO HSTORICO.

Conservagao Tradicional: verdade, objetividade e conservagao cientifica.

A conservagdo de objetos patrimoniais € um tema tratado desde o século XVIII1. Diversos
pensadores construiram reflexdes e abordagens sobre o monumento de interesse a
conservagao, e estas passaram a influenciar as interveng¢des nos objetos de interesse
patrimonial, numa dialética atuagdo entre teoria e pratica da conservagdo de bens
culturais.

Dos autores mais influentes das chamadas Teorias Tradicionais?, destacam-se Eugéne
Emmanuel Viollet-le-Duc, John Ruskin e Camillo Boito. Viollet-le-Duc destaca o valor
estético e a intervencdo estilistica no objeto patrimonial; Ruskin considera como de valor
a passagem do tempo impresso na constitui¢do fisico-material do objeto patrimonial,
onde as intervengdes somente serdo de suporte para prolongar a vida do bem, o qual um
dia perecerg; e Boito destaca o monumento-documento, registro de todas as fases de
sua existéncia, e a intervencdo cientifica no bem.
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Conservagao Tradicional: verdade, objetividade e conservagao cientifica.

A conservagdo de objetos patrimoniais € um tema tratado desde o século XVIIIL. Diversos
pensadores construiram reflexdes e abordagens sobre o monumento de interesse a
conservagao, e estas passaram a influenciar as intervengdes nos objetos de interesse
patrimonial, numa dialética atuagdo entre teoria e pratica da conservagdo de bens
culturais.

Dos autores mais influentes das chamadas Teorias Tradicionais?, destacam-se Eugéne
Emmanuel Viollet-le-Duc, John Ruskin e Camillo Boito. Viollet-le-Duc destaca o valor
estético e a intervencdo estilistica no objeto patrimonial; Ruskin considera como de valor
a passagem do tempo impresso na constitui¢do fisico-material do objeto patrimonial,
onde as interven¢des somente serdo de suporte para prolongar a vida do bem, o qual um
dia perecerd; e Boito destaca o monumento-documento, registro de todas as fases de
sua existéncia, e a intervencdo cientifica no bem.

Os trés tedricos investigaram o objeto patrimonial a partir da sua dimens&o objetiva,
material; entendendo que a verdade da matéria resultava do seu valor estético, de
antiguidade ou historico, respectivamente. Eles consideraram que o significado dizia
respeito a preservacdo das construgdes que materializassem os valores de sua relevancia
aquele momento e ao seu futuro, construindo um modo de intervenc¢do no objeto
patrimonial que podemos dividir entre preservagao e restauragao.

Mufoz define, entdo, o termo conservagdo como o conjunto de praticas de preservagdo
e restauracgdo no objeto com valor patrimonial. A pratica de preservacdo caracteriza-se
pela acdo ndo deliberada que tem como resultado altera¢des perceptiveis no objeto
patrimonial; ja a pratica de restauragao é a agdo deliberada com alteragdes perceptiveis
no mesmo. Além disso, a defini¢do abrange como ag¢des de Preservagdo: 1) aquelas de
preservagao direta e 2) aquelas de preservagdao ambiental. As primeiras sdo altera¢des no
objeto e a¢des limitadas no tempo, e as segundas sdo alteragdes no ambiente do objeto
e agbes ndo limitadas no tempo.

Conservagao Contemporanea: os sujeitos envolvidos com o objeto patrimonial.

)

Valor de relato
impessoal
- (Simbolismo social)

impetol?

Fig. o1 -Valores e objetos se
relacionam segundo “the conservation
space”. Fonte: Mufioz Vifias, 2004, p.63
(tradugdo nossa).

1Mufioz Vifias destaca o trabalho escrito
por Pietro Edwards intitulado Capitolato,
uma série de normas para prevenir os
excessos dos restauradores de pinturas em
Veneza.

2Salvador Mufioz Vifias chama-as de
Teorias Classicas (The Cassical Theories) da
Conservagao. Neste artigo denominam-se
Teorias Tradicionais, e dentre elas exclui-se
Brandi conforme justificativa
posteriormente dada.

*BRANDI, Cesare. Teoria da Restaurag&o.
Cotia: Atelié Editorial, 2004.

4RIEGL, Alois. El Culto Moderno a los
Monumentos. Visor S. A., 1999.
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5 MICHALSKI apud MURIOZ VIRIAS,
200°%, p.63.

6TOMLAN, M. (ed.) Preservation of what,
for whom? A critical look at significance.
Ithaca: National Council for Preservation
Education, 1998.

7ZANCHETIS. M., HIDAKA L.T., RIBEIRO
C., AGUIAR B. Judgement and validation in
the Burra Charter Process: Introducing
feedback in assessing the cultural
significance of heritage sites. City & Time 4
(2): 1 (short articles). [online] disponivel em
< http://www.ceci-
br.org/novo/revista/index.php>, 200g.

8 Em nimero de pessoas e conforme a
representacdo significativa de grupos
sociais envolvidos.

?MASON, Randall. Fixing Historic
Preservation: A Constructive Critique of
“Significance”. Places, a Forum of
Environmental Design 16 (1). Disponivel em
<http://www.places-
journal.org/issues/issue.php?volume=1° &is
sue=1> acessado em 15 de novembro de
2007.

10ZANCHETI, Silvio (org.). Conservation
and Urban Sustainable Development: A
Theoretical Framework. Recife: CECI/UFPE,
1999

1 ZANCHET], Silvio, JOKILEHTO, Jukka.
Values and Urban Conservation Planning.

JAP, n. ¢, London, 1996 .
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de valoragdo dos bens culturais, mas dentro de uma ldgica coletiva no tempo e no espago. A relagdo
sujeitos e objetos patrimoniais, inseridos numa dindmica do presente, era primordial para a conservagdo
dos mesmos.

A preocupagao com a permanéncia do objeto patrimonial entre geragdes orienta praticas e visdes acerca
do processo de valoragdo dos mesmos. Nesse sentido, destaca-se a importancia da preocupagdo com agdes
que sejam insustentaveis no processo de conservagdo, que comprometam, e até mesmo reduzam a
utilidade dos objetos aqueles futuros usuarios.

Mufoz Vifias argumenta que a conservagdo cientifica dos objetos patrimoniais, diz respeito a conservagao
da matéria patrimonial, alusdo a um fetichismo da matéria. Adverte que as abordagens objetivas
prerrogativas cientificas sdo questionadas tanto pelos tedricos tradicionais, de orientagdo estética, quanto
pelos tedricos contemporaneos. Os primeiros defendem a importéncia do valor estético, e os Ultimos
defendem os valores simbdlicos e fungdes de comunicagdo nas decisdes sobre o objeto patrimonial.

Observa-se que os valores e significados dos objetos de conservagdo relacionam-se a partir de um espaco
tridimensional chamado “the conservation space”s. Este espaco se delimita a partir de trés eixos que
conformam os trés espagos culturais que orientam a significagdo, a valoragdo e a a¢do frente ao objeto de
conservagdo: o privado, o social e o cientifico. Neste sentido, apresenta-se o desafio da conservagdo
contemporanea: a complexidade enorme sobre o fendmeno do qual os bens culturais fazem parte: muitos
objetos, diversidade grande de sujeitos, varios olhares e pontos de vista quanto ao universo em questao®.

Assim, faz-se necessaria a mudanca do ponto de vista da conservagdo contempordnea: dos objetos aos
sujeitos. A conservagao passa a ser entendida numa relagdo constante entre objetos e sujeitos envolvidos.
Destaca-se a necessidade da abordagem objetiva para um contexto de subjetividade e intangibilidade dos
bens patrimoniais, porém nédo exclusivamente.

Entretanto, ndo se trata de uma posigao de relativismo radical. Versa-se sobre a observagdao da importancia
da intersubjetividade no processo de conservacdo patrimonial’. Os objetos se tornam objetos de interesse a
conservagdo pela importancia dos mesmos a um conjunto consideravel, quantitativamente e
qualitativamentes8, de pessoas intra e inter comunidades.

A acuidade decorre dos significados atribuidos pelos sujeitos, e ndo inerentes ao bem ou a matéria?.
Destaca-se a fungdo e o uso do bem cultural como relevantes nesse processo de significacdo; e a
comunidade envolvida é a protagonista deste universo, quer sejam leigos ou especialistas envolvidos com
atividades de conservagdo.

Com isso, o percebe-se que a agdo de conservagdo agora ndo é mais uma acdo de conservagdo das
verdades materiais, mas sim, dos valores e significados dos bens culturais. Podem existir muitas “verdades”
no mesmo objeto; decidir qual a verdade que deve ser priorizada, em cada caso, é fundamental, além de
ser uma etapa preliminar na tomada de decisao da conservagdo patrimonial. Conservar a memoria das
verdades ndo priorizadas também faz parte dos desafios da conservagdo contemporanea.

Considerag6es Finais

E Iégico que a abordagem exposta neste artigo vai de encontro a autoridade dos especialistas envolvidos
com as atividades de conservagdo patrimonial. Mas, ndo os exclui, pelo contrario, entende que, em vez de
especialistas e ndo especialistas trata-se agora do conjunto dos sujeitos envolvidos, ou partes interessadas.
E fato que neste universo existirdo valores e significados em confronto, e as sinteses que ocorrerdo nessa
relagdo serdo fruto das decisdes intra e inter culturas e dependerao de prioridades nos valores e
significados identificados por esses sujeitos envolvidos.

Algumas implicagdes devem ser frisadas. Segundo Zanchetil?, primeiramente, as estruturas do futuro
devem conter registros auténticos do passado (passado relativo ao hoje); assim como, registros do hoje; e,
também, registros do passado que foram transformados no hoje. Sendo assim, é preciso buscar o equilibrio
entre o quanto transformar e o que manter no ambito do legado do passado. Deve-se, pelo menos, garantir
“a manutencdo da riqueza do meio ambiente urbano e um incremento no grau de diversidade nos
elementos componentes das estruturas”! considerando, sempre, os processos implicitos na valorizagdo
dos estados do legado.

Este é o desafio: habilidade de negociagdo entre os sujeitos envolvidos a partir de uma grande variedade de
conhecimentos e de competéncias dos envolvidos. Ndo ha duvidas que a contemporaneidade trouxe
desafios tanto ou mais complexos no universo da conservagdo dos objetos culturais de interesse @ memdria
e permanéncia as futuras geragdes. Estamos preparados para os consensos e conflitos da necessaria
negociagao?
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0O USO DRSS TECNOLOGIARS DA
IMFORMACAO E
COmunNICACARO MO PROCESSO
DE EMNSINMO E APREMNDIZAGEMM
DE RARAQUITETURA E
URBRAMISIMO

a sociedade atual, cuja dindmica se da por meio de redes de inter-relagdes (Castells, 1999),

vivemos ligados a um universo comunicativo e informacional estabelecido pela conexdo *homem-

maquina-homens”, onde é possivel o acesso virtual a qualquer informacgdo, em praticamente
qualquer lugar, por um numero ilimitado de pessoas. Nesse contexto, o computador e a internet tornam-se
os instrumentos facilitadores da comunicagdo e da realizagdo de inUmeras tarefas do homem e,
principalmente, da difusdo instantanea da informacgéo, que passa a ser propriedade de todos, levando-o a
“repensar” a nogao de tempo e espago (Santos, 2002).

As “TICs", ou “Tecnologias da Informagdo e Comunicagdo”, constituem um conjunto de recursos integrados
por meio do qual é possivel reunir, distribuir e compartilhar informacdes. Elas ja estdo presentes no
cotidiano das pessoas, sobretudo no das criangas e jovens - os quais apresentam maior facilidade e rapidez
em responder as novidades lancadas -, tendo um papel importante na formagao de identidades, na
ocupacdo do tempo e na comunicagdo pessoal e profissional.

Postman (1994) compara a introdugao das novas tecnologias no cotidiano com a “ecologia”, ressaltando
que ela ndo deve ser aditiva nem subtrativa, mas encarada como uma mudanga total de paradigma:

Se vocé retira as lagartas de um dado habitat, vocé néo fica com o mesmo meio
ambiente menos as lagartas, mas com um novo ambiente que terd
reconstituido as condigdes de sobrevivéncia; o mesmo acontece se vocé
acrescenta lagartas a um ambiente que néo tinha nenhuma. E assim que a
ecologia do meio ambiente funciona. Uma nova tecnologia ndo acrescenta ou
subtrai coisa alguma. Ela muda tudo (Postman, 1994, p. 24).
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Fig. 1: Tela do computador com
projeto executado no software
Archicad, mostrando a construgdo
tridimensional simultaneamente a
bidimensional (Fonte: Arquivo
pessoal dos autores, 2008)

Embora o maior ganho da modernidade tenha sido a disseminagdo da “informagdo”, o bem mais valioso
dos novos tempos é o “conhecimento”, devendo a tecnologia ser utilizada como um meio de possibilitar
sua apreensdo. Porém, isso s6 acontecera quando ela for entendida como “imaginagdo” e ndo como
simples meio ou instrumento de reproducdo de informacao. Nesse sentido, o educador tem um papel
fundamental, pois é ele quem esta preparando ndo apenas o profissional, mas ajudando a formar o cidadao
que atuara como agente transformador da sociedade. A formac&o de cidaddos conscientes e criativos é a
Unica maneira de “imunizar” a humanidade de sua rendi¢do a tecnologia de forma absoluta e sem critica,
fenémeno chamado por Postman (1994) de “tecnopolio”.

Mas se “proximo” e “longe” conectam-se instantaneamente através da midia, como o professor, que foi
educado a partir de outra l6gica, vai lidar com o aluno que, desde muito cedo, domina inUmeras
ferramentas e ainda desenvolve uma incrivel capacidade de exercer diversas modalidades de comunicagdo
ao mesmo tempo? O grande educador Rubem Alves alerta que o primeiro passo é aproximar-se do aluno,
de seu cotidiano e sua linguagem, deixando a indagagdo: “o aluno mudou, professor, e vocé"?

Conhecer e utilizar-se dos seus meios de comunicagao aproximam educador e educando, promovendo a
aprendizagem continua. Em vez de criticar o aluno pela dificuldade de fixacdo e concentragdo — o “efeito
colateral” da comunicagdo sem fronteiras - cabe ao novo educador a tarefa auxilia-lo a construir a ponte
entre a informagao e o conhecimento, atuando como o “mediador” que o acompanhara na caminhada,
deixando a antiga fungdo de “detentor absoluto do saber” (Vigotsky, 198 4).

Entretanto, cabe lembrar que é necessario que o professor se conscientize de que ndo basta apenas
“digitalizar” o material utilizado e apresenta-lo sobre nova midia, nem tampouco aceitar trabalhos imensos
originados de copias da internet. Ao contrario, deve-se incentivar a produgao de videos e textos de autoria
dos alunos, ndo a reprodugdo indiscriminada de materiais. Limitar as tecnologias as aulas formatadas em
arquivos de PowerPoint apenas substitui a lousa pelo projetor: o cenario é o mesmo e os alunos continuam
passivos e reduzidos a meros espectadores. Substituir a prancheta e a régua paralela por programas que
ndo passam de “pranchetas eletronicas”, onde o aluno continua construindo o desenho no método
convencional, também aumenta a ilusdo da modernidade. As TICs devem ser utilizadas para difundir o
conhecimento e fazer o aluno pensar, encurtar caminhos e ampliar possibilidades e ndo para substituir um
meio por outro.



Dentro do curso de arquitetura e urbanismo, é possivel
se fazer uso irrestrito das TICs para tornar o ensino
mais facil, dindmico, agradavel e criativo, mas esta é
uma tarefa trabalhosa. Ao indicar as midias, o
professor deve conhecer bem sua finalidade e a
confiabilidade das fontes, a fim de impedir que o aluno
“navegue sem rumo” pela internet e perca tempo com
o chamado “lixo virtual”. Esta missdo pode comecar
com o incentivo — ao invés da proibicdo ou da
ignorancia - a utilizagdo de sites de busca, dicionarios
on line e até mesmo as enciclopédias abertas (wikis)
para a busca de termos rapidos, o que agiliza leituras
de textos complexos. Além disso, o educador deve
fomentar a busca por materiais diversos, disponiveis
gratuitamente, como livros, filmes e musicas raras,
bancos de teses, imagens e praticamente qualquer tipo
de documento em qualquer lugar do planeta, com
acesso impensavel até pouquissimo tempo atras; pode,
também, fazer uso de filmes ou trechos selecionados
de filmes historicos e documentarios, adquiridos
gratuitamente ou comprados via internet; utilizar e
indicar videos tutoriais de softwares como o Archicad,
disponibilizados gratuitamente nos sites dos
fabricantes; encontrar e indicar cursos virtuais e
softwares gratuitos desenvolvidos por laboratdrios de
desenho de universidades publicas, elaborados para a
compreensdo de assuntos como geometria descritiva e
calculo estrutural. Além da utilizagdo destes recursos,
podem ainda ser criados grupos de discussao, féruns e
blogs, bem como webquests e webgincanas, videos,
audios e PodCasts, que aproximam e ampliam a
comunicagdo entre alunos e professores, estreitando
os lagos entre eles.

A portaria 2.25 3 do Ministério da Educagao e Cultura
(MEC) prevé em carater opcional que até 20% da carga
horaria das disciplinas presenciais das escolas de
ensino superior pode ser ofertada na modalidade ndo
presencial como forma de integralizagdo curricular, e
esta pode ser a “porta de entrada” para que os
educadores introduzam atividades que se utilizem das
TICs e permitam a integracdo dos alunos de diversas
formas.

A Coordenadoria Institucional de Educagdo a Distancia
(CIED) da Universidade Federal de Alagoas (UFAL)
promove cursos de capacitagdo aos professores
interessados em conhecer novas ferramentas e seus
usos como suporte educacional. O Moodle, que é um
software de apoio a aprendizagem, pode ser utilizado
para a gestdo de cursos on-line, permitindo a
disponibilizagdo de material de estudo, chats, diarios,
foruns e questionarios. Além deste software, que é
livre, existem diversos outros como o Amadeus Ims,
AulaNet, AVA-UNISINOS, Blackboard, TelEduc e
Eureka, utilizados pelas universidades para ministrar
cursos a distancia.

Essas plataformas podem servir de suporte ao sistema
presencial, onde o educador pode disponibilizar
material adicional de estudo e conteudos que ndo
foram abordados em sala, permitindo interagdo mais
eficaz por meio do ambiente virtual e dando a
oportunidade ao aluno de esclarecer duvidas sem que
tenha que esperar até o préximo encontro presencial.

AsTICs e o ensino de desenho arquitetonico

Alinteragdo promovida por meio das tecnologias
de comunicagdo ainda pode contribuir
diretamente para a saida definitiva do momento
de “transicdo” (que ja se prolonga por mais de
uma década) pela qual passa o ensino de
desenho nos cursos de arquitetura.

A maioria das universidades ainda ensina o
desenho arquitetonico na prancheta, passando
posteriormente a ferramenta computacional,
que, por sua vez, € introduzida apenas como
uma nova ferramenta de desenho e ndo de
concepgao e compreensdo do projeto. O
equivoco prossegue com o uso de softwares que
ndo sdo especificos a arquitetura, através dos
quais o desenho é executado da mesma maneira
que o desenho manual, substituindo apenas as
ferramentas: régua, esquadros, escalimetros e
lapiseiras dao lugar ao mouse, mas os planos
bidimensional e tridimensional continuam
separados. Softwares especificos como o
ArchiCAD (gratuito para alunos e instituicoes de
ensino) ou o Revit possibilitam a execu¢do
simultanea de plantas, cortes, vistas e
perspectivas e a visualizagdo completa de um
modelo. Ao executarem algumas tarefas
automaticamente, permitem que o usuario se
dedique mais a criagdo do que a execugao
“bragal” do desenho. O SketchUp, gratuito em
uma de suas versodes, também possibilita a
visualizagdo tridimensional do projeto.

Em que pese a escolha correta do software,
salienta-se que qualquer um deles permite o
trabalho em grupo, em tempo real, por pessoas
localizadas em qualquer ponto do planeta,
atividade impensavel no meio manual. Além
disso, o seu aprendizado pode ser
complementado por videos tutoriais e apostilas
disponiveis na rede, plantdo de duvidas e troca
de arquivos e bibliotecas.

Cabe aqui esclarecer que este trabalho ndo
aborda, em nenhum momento, a defesa da
substitui¢do da interacdo “face a face” pelas
TICs, nem do desenho a méo livre, ou croqui,
que constitui um meio de expressdo essencial e
insubstituivel para o arquiteto. Fazendo uma
analogia com a escrita, podemos dizer que,
embora a tecnologia tenha permitido a
substitui¢do da maquina de escrever pelo
computador, este nunca virad a ser o Unico meio
pelo qual as pessoas serdo alfabetizadas, pois a
escrita manual jamais sera retirada do processo
de aprendizagem. Ainda que todo o trabalho de
escrita seja executado através do computador
desde a mais tenra idade, é com a escrita
manual se aprende a expressao textual. Da
mesma forma, o croqui jamais sera
abandonado, nem mesmo com a criagdo dos
mais fantasticos softwares que produzam
desenhos mais precisos do que aqueles feitos
manualmente.
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UmA ABORDAGEM HSTORICA
DOS COMNCEITOS DE
MORFOLOGIA URBAMA E
TIPOLOGIA ARQUITETOMNICAH

O artigo tem por objetivo estudar a constituicdo dos conceitos de morfologia urbana e tipologia
arquitetonica e discutir a validade da metodologia de analise da cidade neles baseada. Tal escolha implica
algumas orientagdes: considera a arquitetura enquanto fenémeno urbano, o que significa tratar a
arquitetura ndo como um fato isolado, mas como parte de um sistema de relag¢des que é a cidade.

Esta forma de entender a cidade, procurando superar a divisao disciplinar entre Arquitetura e
Urbanismo, adquire expressao na década de 19% o, quando parte da cultura arquitetonica italiana, a
chamada Tendenza, questiona os resultados da aplicagdo dos codigos redutivos do Movimento Moderno na
cidade - empobrecimento do ambiente urbano e perda da identidade cultural — e postula uma nova
metodologial. Em oposi¢do ao primado das abordagens socioldgicas e econdmicas, a Tendenza defende a
insubmissao da ciéncia urbana, que é recuperada na medida em que a cidade é estudada a partir de seus
dados formais, como uma arquitetura, uma construgao ao longo do tempo, ligada a cultura da sociedade.

Os estudos de morfologia urbana rompem com os métodos do funcionalismo que reduzem o projeto e o
conhecimento da cidade aos sistemas de circulagdo e zoneamento. Em oposi¢do as analises quantitativas,
a metodologia propde o estudo de dados qualitativos como o parcelamento do solo e as constantes
tipoldgicas na configuragao dos tecidos urbanos. A qualidade da cidade dependeria da capacidade das
novas arquiteturas em se relacionarem a fatos urbanos anteriores: a outras arquiteturas, a paisagem, ao
lugar, aos e sistemas de infra-estrutura.

"A morfologia urbana é o estudo das formas da cidade. A tipologia construtiva é o estudo dos tipos de
construgdo. Ambas as disciplinas estudam duas ordens de fatos homogéneos; além disso, os tipos construtivos
que se concretizam nos edificios s@o o que constitui fisicamente a cidade”2 Para Rossi o objeto de estudo da
morfologia urbana privilegia a estrutura espacial, a paisagem urbana, e ndo se refere ao estudo dos
sistemas econdmico, politico e social.
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Em termos de escala, os elementos que compde a estrutura urbana sdo: tragado Ledoux nos estertores do Ancien Regime,
vidrio, quarteirdo, lote e edificio. Um estudo morfoldgico, além de descrever tais 7% 4. O conjunto de tipos formado pelas
. . ~ . - barriéres de Paris tem para Ledoux um
elementos, investiga suas relagdes. Outros dados considerados sdo: regulamentos valor didético. O arquiteto real compde
de construgao, técnicas construtivas e cultura dos profissionais. Tal analise é capaz variagbes sobre temas: o templo grego, os
A . . . . . portais amurralhados, o esquema

de esclarecer a vigéncia de determinadas formas e o conceito de tipo adquire, palladiano da rotunda. Assim como outros
entdo, valor instrumental, no sentido de indicar a origem dos edificios e suas projetas ideals publicados em

- . ) L'Architecture, as barriéres representam
relagdes com os outros elementos operantes na forma urbana, assinalando assim lighes tanto para arquitetos — na medida em
sua armagéo histdrica. que se apresentam como paradigmas de

composigao e caracterizagdo — como para o
cidadao de Paris, que nelas reconhece os

Azevedo indica o século XVIIl como 0 momento em que sao criados prototipos de emblemas da virtude publica.
edificios relevantes. '(...) o tipo, constituido historicamente, é tido como um

conjunto de constantes aplicdveis a composicées diversas. E sempre a obra particular

que estd em causa para o juizo atento, mas assim como ao individuo sé cabe existir

como espécime, a obra singular é enquadrada nos marcos de um tipo: basilica, igreja

consoante ao tipo que pertence, concorre o decoro, pelo qual a edificagéo é dotada
da dimensdo, da magnificéncia e do ornamento convenientes aos fins que
representa. As barriéres — portas da alfdndega da cidade — constituem um tipo ainda
ndo consolidado quando C-N Ledoux, no ocaso do Ancien Régime, o elabora com os
47 projetos para Paris: reminiscendo o esquema do Arco do Triunfo e os portais
amuralhados, a énfase no vdo central, a simetria axial das alas e a severidade
maci¢a da composicdo, indicam a passagem, dignificam a autoridade citadina e,
destacando o ingresso na urbe, assinalam o dominio da urbanidade 3. O conceito de
tipo no século XVIII ndo esta ligado a resolugdo funcional de um edificio, mas a
dotagdo de “carater” a obra de arquitetura4.
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Figura 2 —“Passos a sequir em qualquer
projeto”. DURAND, Compéndio de ligdes
de arquitetura dadas na Escola
Politécnica. Durand nunca utiliza o termo
tipo, prefere género ou espécie. O recurso
ao tipo, como indicagdo projetual é
substituido por um sistema de carater
operativo. O tipo ja ndo se relaciona mais
com os conteudos a representar; passa
meramente a compor um catalogo de
prototipos que ja definiram e resolveram
usos e oficios semelhantes. A expressao
do edificio é dada pela conveniéncia e
disposicdo das partes.

Figura 3 —Vista aérea do quarteirao da
Opera Garnier em Paris. Nos terrenos e
quarteirées rasgados pelas aberturas
realizadas por Haussmann prevalece a
unidade tipoldgica com destaque para
edificios monumentais e equipamentos
publicos. O tipo denominado hoje de
imovel “haussmanniano” é flexivel,
adaptavel as irregularidades dos lotes e é
tratado como parte de um conjunto. Em
todos os iméveis do quarteirdo é mantida
aregularidade das fachadas e o
alinhamento da rua. O uso do mesmo
gabarito gerou uma ampla unidade
urbana. A passagem da escala do lote
para a escala do quarteirdo nas reformas
de Haussmann deve ser entendida dentro
do plano geral de dar a capital francesa
uma escala monumental. Os bulevares,
que rasgavam o tecido antigo de Paris,
tornar-se-iam o modelo de espago urbano
central.

1 Esta abordagem inicia-se na Escola de
Arquitetura de Veneza na década de 1950
com S. Muratori e M. Tafuri. Outros
expoentes italianos sdo: A. Rossi, C.
Aymonino e L. Quaroni. Outras escolas
aplicaram metodologias semelhantes:
Laboratério de Urbanismo de Barcelona
(Sola-Morales), Franga (Panerai; Castex;
Depaule), e na Argentina, F. E. Diez.
2ROSSI, Aldo. Para una arquitectura de
tendencia. Escritos: 195€ -197 2. Barcelona:
Editorial Gustavo Gilli S.A., 1977.

3 AZEVEDO, Ricardo Marques de. Fontes
iluminadas. Campinas: FAU-PUCCAMP,
1997, p.42-3.

4“Dirijamos nuestras miradas sobre un
objeto. El primer sentimiento que
experimentamos se deduce,
evidentemente, de la manera en que el
objeto nos afecta. Llamo caracter al efecto
que resulta de este objeto y que causa en
nosotros una determinada impresion.
Introducir caracter en una obra es emplear
con equidad todos los medios propios, de
manera que nos hagan experimentar otras
sensaciones mas que aquellas que deben
resultar del tema.”

BOULLEE, Etienne-Louis. Arquitectura.
Ensayo sobre el arte. Barcelona: Editorial
Gustavo Gilli S.A., 198 2, (Coleccion Puntoy
Linea), p.67.
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Na passagem do século XVIII para o século XIX, o conceito de tipo é sistematizado e introduzido na area
disciplinar da arquitetura por Quatremeére de Quincy, que estabelece de maneira pertinente a diferenca
entre tipo e modelo: "A palavra tipo apresenta menos a imagem de uma coisa a copiar ou imitar por completo
que a idéia de um elemento que deva ele mesmo servir de regra ao modelo. (...) O modelo, considerado na
execugdo pratica da arte, € um objeto que deve se repetir tal qual é, o tipo, ao contrdrio, € um objeto a partir do
qual cada um pode conceber obras que ndo se assemelham entre si. Tudo é preciso e dado no modelo; tudo é
mais ou menos vago no tipo. Por isso também vemos que a imitag@o dos tipos ndo tem nada que o sentimento
e o0 espirito ndo possam reconhecer”s.

Os tipos imaginados pelos arquitetos da llustragdo (bibliotecas, oficinas, edificios para a educagdo e o
prazer) permanecem como experiéncias projetuais durante o século XVIIl, mas tornam-se parametros
importantes para as transformagdes das grandes cidades no século XIX. Nas reformas urbanas, novos
edificios de carater institucional sdo tratados como monumentos, utilizados como pontos de referéncia
dentro de um sistema que relaciona tragados, edificios e infra-estruturas.

Durante o século XIX, verifica-se a presencga simultanea de tipos e modelos. A idéia de tipo aplica-se aos
monumentos de carater e localizagdo singular, que constituem pontos de referéncia na cidade
(parlamento, teatro, palacio da justica). Nestes edificios, a forma ndo é condicionada ao perimetro do lote
e ao rendimento fundiario. Ja os modelos eram aplicados para solu¢do de edificios com valor funcional e
passiveis de repeti¢do (quartéis, escolas, matadouros, habitagoes).
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Com Durand, o tipo assume um carater operativo. A tipologia ndo mais se relaciona com os conteudos a
representar, mas passa a ser a catalogacdo de prototipos que ja definiram e resolveram usos e oficios
semelhantes. Os tratados de arquitetura tendem a forma dos manuais. O método de composi¢ao
arquitetonica de Durand® compreende a descri¢do dos elementos da arquitetura, as formas gerais de
associagdo destes elementos - primeiro em abstrato, depois segundo as exigéncias distributivas dos varios
temas - g, finalmente, estudos dos tipos de constru¢do como projetos exemplares. "A geometria concreta e
elementar dos projetos dos arquitetos ilustrados se dissolve numa abstrata reticula cartesiana, que permite, em
fungdo da economia de meios, a regularidade e a medida em seu mais amplo sentido.”” Tal método objetiva
transmitir aos alunos na Ecole Polytechnique um mecanismo compositivo simplificado e operacional para
enfrentar o rapido crescimento das cidades, sobretudo nas col6nias onde se julgava que a arquitetura era
pouco cultivada.

Nas interveng¢des de Haussmann, em Paris, e de Cerda, em Barcelona, na segunda metade do século XIX, os
tipos residenciais sdo resultado da implantagdo urbana, baseada nos tragados viarios e nos regulamentos
que definem o gabarito dos edificios a partir da largura das vias. Verifica-se a inversao do conceito de
tipologia em relagdo aquele do século XVIII: o tipo é condicionado aos novos parcelamentos para sé depois

. %
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Figura 4 - Walter Gropius — diagrama da
evolugdo de um terreno retangular com
filas paralelas de bloques de
apartamentos de diferentes alturas, 1929.
As metodologias projetuais das
vanguardas modernas desconsideram
qualquer relagdo com os tipos historicos.
Os projetos de habitagao resultam dos
estudos de densidade, ventilagdo e
insolagdo.
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S QUATREMERE DE QUINCY, A-C.
Dictionnaire historique d'architecture.
Paris: Librairie d'Adrien Le Clére et C.ie,
1832, (tome Il). Tradugdo completa do
verbete tipo em PEREIRA, Renata B.
Arquitetura, imitagao e tipo em
Quatremeére de Quincy. Tese de doutorado
apresentada ao Programa de Pés-
Graduagao da FAU-USP, abril de 2008.

6§ DURAND, Jean-Nicholas-Louis. Précis des
legons d'architecture données & I'Ecole
Royale Polytechnique. Paris, 18 19. (Edicdo
fac-simile: Nérdlingen: Verlag Dr. Alfons
Uhl, 1985).

7MONEO, Rafael. Prologo a la edicion
espafiola. In: KAUFMANN, Emil. La
arquitectura de la ilustracion. Barcelona:
Gustavo Gilli, 197 4, p.XXV.

8 AYMONINO, Carlo. O significado das
cidades. Lisboa: Editorial Presenga, 198 4,
p’2-6.

CERDA ciudad y territorio: una visién de
futuro. Catalogo de la Exposition.
Barcelona: Electa, 1994.

PINON, P; CARS, J. Paris — Haussmann.
Paris: Pavillon de L'Arsenal, Picard Editeur,
1991.

?KRUGER, Mario JUlio T. A arquitetura das
tipologias. Revista Projeto, Sao Paulo,
n.82, p.104, dez. 1g85.

10 ROWE, C.; KOETTER, F. Ciudad Collage.
2.ed. Barcelona: Editorial Gustavo Gilli,
1998, p.58.

1 AYMONINO, Carlo, op. cit., p.126.
12DIEZ, F. E. Buenos Aires y algunas
constantes en las transformaciones
urbanas. Buenos Aires: Editorial de
Belgrano, 199 .

Renata Baesso Pereira
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passar por estudos distributivos e compositivos.8

No século XX, a no¢do de tipo como ponto de partida para
o projeto arquitetonico é rechacada pelos dos arquitetos
ditos funcionalistas. Tal critica tem por base a defesa da
individualidade do objeto arquitetonico, a rejeicdo das
ordens classicas e a importancia conferida ao programa na
metodologia projetiva. "O recurso a tipologia somente era
aceito se ndo fosse possivel elaborar um programa
arquiteténico que descrevesse toda a seqiéncia operacional
de atividades. Admitia-se assim que a medida que o estudo
sistematico das relagées entre atividades e espagos
avangava, seria possivel eliminar totalmente o recurso a
tipologia, como instrumento para projeto”.® O Movimento
Moderno nega a tipologia enquanto instrumento
legitimado pela histéria e premissa para o projeto.

A habitacdo estandardizada, passivel de repeti¢do em
varios contextos e capaz de abrigar as pretensas
necessidades fundamentais, seria a resposta programatica
as transformacgdes pelas quais a sociedade urbana e
industrial passava. Os arquitetos funcionalistas promovem
intervengdes em parcelas periféricas da cidade que nao se
relacionam com estruturas urbanas anteriores. Os tipos
habitacionais resultam da combinagdo de células-base, o
alojamento funcional, e a forma arquitetonica resulta da
organizagdo interna. Arranjos condicionados a parametros
quantitativos, como insolagao e ventilagdo, substituem a
relagdo dos edificios com os elementos urbanos
tradicionais (ruas, pragas e quarteirdes) e a relagdo entre
tipologia habitacional e morfologia urbana passa a ser
unilateral: a tipologia determina a morfologia.1°

A compreensao historica demonstra que ndo existe uma
Unica defini¢do de tipologia arquitetonica. Ao contrario, ela
é redefinida em funcdo das investigagdes que se pretende
realizar: a tipologia é um instrumento e ndo uma
categoria.’t Ao estudar Buenos Aires, Diez ajusta este
instrumento para a realidade de uma cidade latino-
americana. Neste caso, uma classificagdo tipologica
sincronica, que considere apenas as semelhancas entre os
edificios, tem como resultado um grande conjunto de
pequenos grupos e um grande nimero de edificios é
excluido. A alternativa é a aplicagdo do conceito de
referente tipoldgico, que implica em uma visdo diacronica
em que grupos distintos de edificios comegam a se
relacionar ao longo do tempo.12 A tipologia construtiva da
cidade é interpretada como resultado de um processo
urbano em que os tipos, dominantes durante um periodo,
perdem sua vigéncia a medida em que novos usos,
legislagdes, técnicas construtivas, costumes e significados
vao assumindo novas formas.

A validade de um estudo tipoldgico, que relaciona
arquitetura e forma urbana, esta em seguir no espago
construido de hoje as pistas de sua propria constitui¢do, de
seu carater. Além dos estudos historicos, tal metodologia
possibilita reaproximar a pratica arquitetonica
contemporanea da cidade e devolver a esta o estatuto de
objeto de inspiragdo para os processos projetivos,
reconstituindo a continuidade cultural entre passado e
presente e restabelecendo o dialogo do patrimonio
construido com o projeto.
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