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Resumo

Essa proposta temr como objetivo excplorar o texto teatral Arena conta Zumbi (1965), de Gianfrancesco
Guarnieri (1934-2006) e Augusto Boal (1931-2009) nas anlas de literatura, a fim de analisar a obra
por meio de sua temditica e estrutura, além de relacionar com outros géneros literdrios. Considera-se,
também, que um texto dramatico pode produzir reflexies acerca dos processos sociopoliticos e histdricos que
constituent o Brasil. No presente estudo, a fundamentagio tedrica foi desenvolvida a partir dos seguintes
antores: Décio de Almeida Prado (1987), Jean-Pierre Ryngaert (1996), Augusto Boal (2012), Silva
Helena Nogueira (2013), Elisa Augusta Lopes Costa (2013), Patricia Trindade Nakagome e Regina
Clandia Garcia (2016), Yasmin Bidim Pereira Santos (2020).
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Resumen

Esa propuesta tiene como objetivo explorar el texto teatral Arena conta Zumbi (1965), de Gianfrancesco
Guarnieri (1934-2006) y Augusto Boal (1931-2009) en las clases de literatura, a fin de analizar la obra
por medio de su temdtica y estructura, ademds de relacionar con otros géneros literarios. Considera-se,
también, que un texto dramatico puede producir reflexiones acerca de los procesos sociopoliticos e historicos
que constituyen el Brasil. En el presente estudio, la fundamentacion teorica fue desarrollada a partir de los
siguientes antores: Décio de Almeida Prado (1987), Jean-Pierre Ryngaert (1996), Augnsto Boal (2012),
Silva Helena Nogueira (2013), Elisa Angusta Lopes Costa (2013), Patricia Trindade Nakagome y
Regina Clandia Gareia (2016), Yasmin Bidim Pereira Santos (2020).
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Introdugiao

A sala de aula pode se tornar um espago de infinitas possibilidades de leitura, no
sentido mais amplo do termo, sendo um ambiente de reflexdo critica multidisciplinar.
Contudo, o que limita o acesso aos diversos textos? Por que na sala de aula nao se ampliam
o olhar e a escuta dos estudantes para as diferentes linguagens e modalidades textuais, a fim
de democratizar os saberes?

Tendo tais questionamentos em conta, esta proposta tece abordagens de leitura e
analise do texto teatral Arena conta Zumbi (1965), de Gianfrancesco Guarnieri (1934-20006) e
Augusto Boal (1931-2009). Quando se considera o letramento literario, Arena conta Zumbi,
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normalmente, é associado a leitura dos adultos por tratar de variados aspectos da opressao
causada pelo periodo escravocrata e, mais especificamente, pelo regime militar brasileiro.
Entretanto, sera proposto um deslocamento para o publico juvenil, em uma turma do 3°
ano do Ensino Médio, ja que a tematica pode ser debatida dentro da escola.

Pretende-se expor consideragoes a respeito da leitura de um texto teatral pelos
alunos, o que pressupde duvidas, tanto de apreensio da tessitura da lingua, quanto da
disposicao do texto dramatico, ademais, os hiatos a serem preenchidos por inferéncias
extratextuais que afloram da propria obra. Nessa perspectiva, os professores sio
mediadores do processo de aprendizagem, uma vez que fornecem caminhos de
interpretacdo da obra Arena conta Zumbi, valorizam os letramentos desses alunos-leitores,
sobretudo, o letramento literario, indo na contramio da sistematizacio rasa ¢ da
simplificacao em todos os niveis de analise.

No presente artigo, entende-se a leitura enquanto pratica social, em outras palavras,
trata-se da somatodria de saberes adquiridos e disseminados pela sociedade. Por intermédio
da leitura, os sujeitos sdo capazes de concatenar os sentidos entre conteudos racionais,
como nogoes e ideias, e a realidade empirica (NOGUEIRA, 2013, p. 107). Porque, nao
raras vezes, ha uma asfixia do texto pelas amarras tedricas, minando a leitura autbnoma.
Nesse caso, as teorias devem, apenas, auxiliar na interpretagao. Diante disso, a aproximagao
entre jovens e a dramaturgia ocorre quando a leitura do texto dramatico demonstra os
aspectos da acao, registrados na fatura textual, tais como: canto, musica, cenario, figurino e
iluminagao, para, posteriormente, sob a orientacio do professort, tecer o roteiro, elaborar as
rubricas e compor o didlogo entre as personagens. Tal hipotese sera justificada adiante com
exemplos concretos.

O foco ¢ o estudo de Arena conta Zumbi, em especial nas aulas de literatura, para
conhecer mais detalhadamente esse texto dramatico. E importante ressaltar que o texto
teatral se destina a encenag¢ao, em outros termos: “A nogiao de teatro ‘para ler’ em razio da
impossibilidade cénica nao mais existe” (RYNGAERT, 1996, p. 22). Mais do que isso, pois,
o “palco deixou de impor normas a escrita; pelo contrario, [...] qualquer escrita pode tornar-
se pretexto de representacao [...]” (Ibidem, p. 23).

Ha algumas maneiras de trabalhar o texto dramatdrgico em sala de aula, dentre as

quais se encontra o “jogo teatral”, segundo Costa, no artigo Teatro na anla de lingua portugnesa
(2013), fundamentada nos estudos de Spolin (2008):

[...] estes jogos propiciam ao leitor a ampliagio do universo de
aprendizagens e de construcdo de significados, e que isso tudo pode
ocorrer de forma lddica. Entre outros fatores, os jogos teatrais
contribuem para desenvolver a subjetividade, a percepcio e a
responsabilidade, favorecendo a formagdo de pessoas criticas e abertas
ao dialogo. O jogo inicia-se com a proposta de um problema que requer
a construcdo de situagdes, objetos ou mesmo conceitos. A solugio deve
ser alcancada em grupo, o que estimula o envolvimento entre oOs
participantes, que devem agir criativamente e construir imaginariamente
os objetos indicados, além de interagir com eles. Isso fard emergir a
criatividade, o improviso e a intui¢io, que sio vitais para a aprendizagem

(COSTA, 2013, p. 135-136).

A “teoria do jogo” abarca a montagem e a encenacio de uma pega teatral,
explicitada por Costa (2013), em trés etapas. Inicialmente, os alunos entram em contato
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com a estrutura de determinado texto teatral. Em seguida, em grupos, os alunos selecionam
o tema da peca mediante uma adaptagdo feita pela turma, por exemplo. Nesse processo de
escolha, a autora ressalta a importancia do aspecto ladico que uma pega deve proporcionar.
O proximo passo consiste em delimitar o espago e o tempo da narrativa, criar as
personagens, planejar o cenario e definir o figurino. Posteriormente, sob a orientacio do
professor, os alunos tecem o roteiro, elaboram as rubricas e compdem o dialogo entre as
personagens.

Nessa perspectiva, é crucial compreender a questio da “dimensio artistica
diferente”, nas palavras de Ryngaert, entre a representacdo e o texto teatral, pois,

[...] a analise do texto e a andlise da representacdo sdo procedimentos
diferentes, ainda que complementares. Nenhuma representacdo explica
milagrosamente o texto. A passagem do texto ao palco corresponde a
um salto radical. Claro que o espectador experimenta a necessidade e o
prazer de voltar ao texto, assim como o leitor de assistir a uma
representacdo. Mas os numerosos lagos existentes entre o texto ¢ o palco
nio podem satisfazer-se com a ilusio mecanista de uma simples
complementaridade. [...] suas relagdes, os atritos entre a palavra ¢ a
representa¢do, sio complexos e por vezes conflitantes (RYNGAERT,
1996, p. 20).

Nesse sentido, a falsa ideia, ora de incompletude do texto, ora de esclarecimento
decorrente da representagao, se desfaz. Dessa maneira, o trabalho com o texto teatral em
sala de aula torna-se possivel (e por que nao desejavel?). Como afirmamos anteriormente,
as tentativas de interpretagao e decifra¢do estdo inseridas no processo de leitura.

A atencgao se volta, nesse momento, para Arena conta Zumbi. Sua estreia se deu em
Sao Paulo, no dia 1 de maio de 1965, no Teatro de Arena. Peca dirigida por Augusto Boal,
produzida por Myriam Muniz, com montagem de Antonio Ronco, e texto de
Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal. Tendo o elenco formado por: Dina Sfat (Susana
de Morais), Gianfrancesco Guarnieri, Marilia Medalha, Lima Duarte, Vanya Sant’ Anna,
David José, Anthero de Oliveira e Chant Dessian (Isafas Almada). Contando com os
seguintes musicos: Anunciagao (bateria), Nené (flauta) e Catlos Castilho (violao)
(GUARNIERIL BOAL, 1965).

A estrutura e organizacao definem tal obra como peca teatral, entretanto, rompe
com os padroes classicos do teatro. Nesse instante, torna-se apropriado tragar a
diferenciagao entre teatro revolucionario e teatro classico, porque o Teatro de Arena, que é o
foco aqui, se insere na primeira categorizagao: “O seu desenvolvimento ¢ feito por etapas
que nao se cristalizam nunca e que se sucedem no tempo, coordenada e necessariamente. A
coordenagao ¢ artistica e a necessidade social” (BOAL, 2012, p. 243).

Em linhas gerais, o Teatro de Arena se estabelece no sentido contririo ao da
convengao classica, isto ¢, ha uma ruptura com a erudicao europeia alicercada nos mitos
gregos. Para atingir tal projeto ocorreram transformagoes profundas na estrutura teatral, na
medida em que instaura: atores amadores encenando; plateia a uma pequena distancia do
palco; cenario praticamente inexistente, a fim de realcar a interpretacao dos atores; temas
nacionalistas; montagem a partir do sistema Coringa, entre outras caracteristicas (BOAL,
2012).

O sistema Coringa, criado por Boal, foi aplicado pela primeira vez em Arena conta
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Zumbi. Resumidamente, ¢ um modelo dramatirgico que permite a montagem de uma pega
com elenco reduzido. Esse modelo consiste em procedimentos como: cada cena tem estilo
proprio, e o “coringa” é o personagem que altera e recoloca a perspectiva de uma cena,
para alertar a plateia sobre algo significativo.

Tratando dos detalhes de Arena conta Zumbi, tem-se a seguinte organizagao: prélogo,
dois atos, quinze cangoes e final aberto, ou seja, o leitor formula uma conclusio. A obra é
um texto dramatico, e como tal, possui tempo, espago, narrador (coro), falas e personagens.
Vale lembrar, que poucos atores fazem muitos papéis, conforme o sistema Coringa.

O proélogo ja auxilia o leitor. Ali se afirma que sera contada uma epopeia, porém,
niao se refere a forma, mas, antes, ao fato de contar um acontecimento historico, a
escravidao no Brasil, como ilustra o fragmento:

A estoria que contamos

¢ a epopeia do Zambi;
tanto pro e tanto contra
juro em Deus que nunca vi

(GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 12).

Dessa forma, a inten¢do esta longe de reproduzir fielmente a realidade, pelo
contrario, como ¢é possivel perceber em:

Ha lenda e ha mais lenda,

ha verdade e ha mentira,

de tudo pegamos um pouco,

mas de forma que servira

A entender no dia de hoje

quem estd com a verdade

quem estd com a verdade

quem estd com a mentira
(GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 12).

Em Arena conta Zumbi, mescla-se cangdo e poesia ao texto dramatico. Exemplo
disso sao as falas dispostas em versos com refrdo, rimas e musicalidade. As cangoes, por
sua vez, tém distintos enfoques, ora explicativas, ora narrativas, também combativas.
Entao, emergem diferentes interpretacoes através desse fator.

Outro recurso que pode ser analisado ¢ a trilha sonora da pega. Compreende-se que
contribui para alargar e aprofundar os significados, visto que fornece: sobreposicio de
vozes, com entona¢iao e gradagao; falas declamadas e cantadas com acompanhamento
musical; narracdo e didlogos com musica ou coro de fundo. Desse modo, a trilha sonora,
por meio da palavra cantada e das cangdes em si, funciona como imagem sonora, uma vez
que, a principio, inexiste a a¢ao dramatica diante de nossos olhos; é preciso projeti-la na
leitura.

Diante disso, uma indagacao surge: o que pode estar como plano de fundo dos
cantares dessa pe¢a? Uma coisa é certa, esta para além de uma simples forma de se
expressar, vincula-se ao trabalho escravo exaustivo, repetitivo e degradante.

Entdo, o canto coletivo, ou individual, marca, por um lado, uma maneira de
expurgar toda a carga fisica, emocional e psicolégica provocada pelo trabalho for¢ado. Por
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outro, o ritmo do préprio labor servil se une a sequéncia ritmada das vozes, portanto,
torna-se uma ferramenta importante para a execu¢do das tarefas. Assim, para as pessoas
escravizadas, cantar ndo se configura como pratica artistica, nem como manifestagao
subjetiva deleitosa. Todavia, em _Arena conta Zumbi existe uma apropria¢ao verossimil,
passivel de ser observada, inclusive, como cangao e obra de arte.

Ainda tratando do canto, o sincretismo se faz presente, principalmente, na voz de
Zambi, como a seguir:

Ave Maria cheia de graca, Olorum é convosco
Bendito ¢é o fruto de vosso ventre.

Bendita € a terra que plantamos

Bendito ¢ o fruto que se colhe

(GUARNIERT; BOAL, 1965, p. 32).

O aspecto do sincretismo estd na prépria definicao de conceitos africanos como
“Zambi”, que equivale a Olorum na concepgao afro-brasileira, e a Nosso Senhor do Bonfim, na
concepgao cristd. Zambi possui uma representatividade coletiva, contrariamente a visao
romantica de um herdi solitario. “Banzu”, por sua parte, ¢ um conceito africano que traduz
o sentimento de melancolia em relacdo a terra natal e de aversiao a privacao de liberdade
das pessoas escravizadas.

A vista disso, nota-se o quio relevante é a indicacio cénica, acompanhada de
cangao, para que seja anunciada a morte do rei Zambi, transcrita a seguir: “SACA DE UM
PUNHAL E SE FERE. LENTAMENTE CAI ENQUANTO A LUZ SAI EM
RESISTENCIA. FLAUTA DOCE. TODOS CANTAM A ‘MORTE DE ZAMBI™
(GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 76, grifo dos autores). Eis a referida cangao:

Zambi men pai, Zambi meu rei,
Ultima prece que rezon

Foi da beleza de viver,

Olorum didé. (bis)

Longe, num tao longe além do mar

Meu rei guerreiro diz adens

a quem vai ficar.

Diz pra sua gente nao desesperar,

Zambi morren, se foi, mas vai voltar

em cada negrinbo que chorar

(GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 76-77, grifo dos autores).

Pensemos, ou melhor, contemplemos e escutemos, por alguns instantes, a
contundéncia simbolica dessa cena: assim que o ferimento ¢ realizado, a penumbra se
inicia, o luto toma conta de todos e, em aparente contraste, a ternura sonora da flauta doce
une-se ao canto de despedida do coro, que, na verdade, nos versos finais, revela-se como
um canto de esperanga, pois a luta pela liberdade continuara. Assim, por meio do arranjo
sonoro e visual o jogo cénico se constroi, fazendo ecoar o tema central da peca. A tematica
pode ser resumida por uma das estrofes da cancio “F um tempo de guerra”, sendo essa
uma traducao livre do poema brechtiano “Aos que virao depois™:

Eu sei que € preciso vencer.
Eu sei que é preciso brigar
Eu sei que é preciso morrer
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Eu sei que é preciso matar
(GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 93).

A obra Arena conta Zumbi critica, de modo explicito, o periodo da escravidao, e, de
modo implicito, a repressao e a censura decorrentes do Golpe de 1964. Esse texto
dramatico descortina séculos de preconceitos, estere6tipos, discriminagao étnico-racial e
linguistica. Nessa logica, a auséncia de liberdade se justapoe, quase como em um
palimpsesto, ao plano do periodo escravagista (alude ao passado histérico, narrado no
texto), e ao plano do periodo da ditadura militar (reverbera o presente histérico, enquanto
ocorria a encenagao da pega) NAKAGOME; GARCIA, 2010).

Assim, narrar é um ato de resisténcia, e uma maneira de lutar é discutir acerca da
repressao militar e da escraviddo, repensando as condigdes impostas por tais regimes, que
sao perpetuados e reproduzidos em nossos dias com outra roupagem. A questdo nio é
incitar mais violéncia, e sim tirar a aceitacio banal, a extrema indiferenca. Como elucidado
no comentario da personagem Pedro:

Ha algo melhor que a liberdade? Nao ha. A liberdade é a gloria de uma
coroa, a gloria dos bem nascidos. Mas pobres valores da nossa sociedade
se se admite que o negro, naturalmente inferior, por vontade de Deus
destinado ao cativeiro, que néo o infelicita, mas ao contrario, o humaniza
— a escravidao dignifica o negro! interrogando-o na sociedade na posi¢io
que lhe compete. Eis a ameaca que pesa sobre o Brasill (GUARNIERI;
BOAL, 1965, p. 54-55).

Existe uma polarizacio dos discursos: de um lado, os militares, que manipulavam
os fatos por meio da censura, de outro, interesses economicos da elite, como bem ilustra a
frase de Dom Ayres:

Nao ¢ aqui, neste Brasil, que as decisdes politicas devem ser tomadas: é
na Metrépole, nossa Mae Patria, a quem devemos lealdade, a quem
devemos servir como vassalos fiéis. Nossos bravos soldados
valentemente lutaram contra o invasor holandés. Nossos herdis
formavam um belo exército: ja ndo necessitamos de exército.
Necessitamos de uma forca repressiva, policial. Unamo-nos todos a
servico do rei de fora, contra o inimigo de dentro (GUARNIERI;
BOAL, 1965, p. 68).

A tematica, formada em tom de protesto, suscita no leitor um senso especulativo e
questionador, porque retrata o processo historico da escravidao, ao destacar a pluralidade
linguistica, cultural e identitaria dos brasileiros. Mas, também, refor¢a os elementos que
envolvem o trabalho servil, tais como: desigualdade, discriminagao, violéncia simbdlica,
fisica e verbal. Assim,

S6 quem nio sabe das coisas

E um homem capaz de rir.

Al triste tempo presente

em que falar de amor e flor

¢ esquecer que tanta gente

ta sofrendo tanta dor
(GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 92).

Parece coerente entender que um dos problemas reside em legitimar a violéncia.
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Por exemplo, manipulam-se os preceitos religiosos, retirando-os de seus contextos, para
permitir a dominagdo e a opressiao. Desse modo, admite-se como aceitavel matar um negro
em nome de uma divindade, o negro é posse, nio tem qualquer direito, nem mesmo o
direito a vida, como externado, no texto teatral, pelos comerciantes:

Nds os brancos comerciantes,

nos guiamos pela biblia

0 livro santo prevé éste caso

no Evangelho de Ezequiel:

— Com a rebeldia nao ha concirdia.

Punir com firmeza é uma forma

de demonstrar misericordia

(GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 47, grifo dos autores).

Nesse raciocinio, o tema avoluma a reflexdo, indo do especifico para o geral, dito de
outro modo, os diversos preconceitos e discriminagdes se expandem, ou melhor, sio
projetados do passado escravocrata ao presente do Golpe Militar. A correlagao ¢é direta,
uma vez que a opressao, a tortura e a violéncia sao analogas entre os periodos, pois,

O agoite baten
0 agoite ensinou
bateu tantas vézes

gue a gente cansou
(GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 74, grifo dos autores).

Tais fatos, e acOes, fazem parte da cultura brasileira, perpassando anos e épocas,
como declara o coro de negros:

Trabalha, trabalha, trabalba irmadio
que 0 branco vai nos defender,
contra o branco que nos quer perder,
mas armas nao é preciso nao

por isso chega de comprar,

agora vamos s¢ vender,

05 pregos temos de anmentar

0 branco vai nos entender

(GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 47, grifo dos autores).

Ha outro aspecto que corrobora a analise: o registro linguistico das personagens. A
linguagem utilizada pelas personagens sublinha que existe tanto uma valoragio de certos
grupos sociais em detrimento de outros, quanto preconceito linguistico e social. O registro
informal, com tracos evidentes da oralidade, ¢ usado por pessoas marginalizadas, como na
fala de Zambi:

Hscuta bem, presta deixa quizila esfria, ndo! Branco que tome ferro nas
tripal éles tem muito pra ensind. Ensinaru pra num si fala com caridade
pra inimigo nenhum; ensinaru mata; matd mulhé, mata filho, toma casa,
terra, ouro... Pega todo ésse ensinado e faz déle um mote de gunverno...
(GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 75).

E o registro formal, ou da “norma culta”, ¢ falado por pessoas detentoras do poder:

Eu, Dom Pedro de Almeida, Governador desta capitania, pesando as
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circunstancias e imbuido do melhor espitito cristdo, ao rei Zambi
ofereco a paz, terras para sua vivenda, comércio com o seu trabalho e
mais suas mulheres e filhos em nosso poder. Qual a vossa resposta,
embaixadores de Palmares? (GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 66).

Dessa forma, a reproducao da opressio se manifesta na histéria do Brasil, antes
mesmo de ser uma “nacdo”. A mudanca de registro evidencia uma sociedade formatada
pela hierarquia e estratificacao. Por sua vez, vincula-se ao capital simbdlico e financeiro, ao
lugar social e de fala, revelando, assim, a segregacio:

Vontade de existir

Ter modo de saber

0 que a gente nao tem

pra ser gente tambénm

(GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 74, grifo dos autores).

A personagem Bispo, por seu turno, exprime: “Aos negros devemos acabar, pois
vivem com tal liberalidade, sem lembranca da outra vida e com tal soltura como se nao

houvesse justica, porque a de Deus ndo a temem e a da terra nao lhes chega. O habito da
liberdade faz o homem perigoso” (GUARNIERI; BOAL, 1965, p. 82).

Recupera-se a tematica da violéncia, também, pelo silenciamento simbolico. Na
peca, uma forma de se opor a isso, ¢ o ato de desbatizar, logo, refere-se a mudanca de
nome das personagens negras, que tem papel significativo no plano da narrativa. Essa troca
impacta na identidade da pessoa, em Arena conta Zumbi se torna ainda mais expressivo, pois
o antigo nome de pessoa escravizada, sinal de propriedade do colonizador, é substituido,
como vemos em: Joao Romao por Bilai, Pedro por Turiandu, Zé Firi por Firii. Tal
travessia, em nada fortuita, mostra como alguém passa a ter emancipagdo, a ser
reconhecido em uma dada comunidade ou povo, além de frisar a ancestralidade, a origem.
Com esse gesto, um elo da escravidao pode ser rompido.

O propésito desse artigo, portanto, destina-se a mobilizar o leitor a ser capaz de
analisar os procedimentos técnicos operados na constru¢io de um texto teatral, seja na
forma, seja na tematica, sem deixar de pontuar que tal texto pode ser uma ponte para
observar aspectos socioculturais ¢ histéricos. Mas, deve ficar claro, que nio se trata de um
espelhamento do mundo real, como se uma obra s6 pudesse ser arquitetada pelos estimulos
recebidos do contexto de sua produgao, a semelhanga de uma reagao de causa e efeito.

As etapas de trabalho com Arena conta Zumbi podem se distribuir assim: assinalar as
caracteristicas da obra, tendo como finalidade apresentar os aspectos referentes ao género
textual atrelado a tematica, gerando atividades pautadas em discussoes prévias, de modo
similar ao que foi desenvolvido anteriormente. Cabe ressaltar, ainda, que a andlise aqui
delineada nao encerra as interpreta¢oes do texto teatral de Guarnieri e Boal.

Uma sugestao, apds a leitura, sdo atividades produzidas pelos alunos a partir de
algum traco de Arena conta Zumbi, utilizando, por exemplo: o podeast Preciosa Madalena; o blog
Impressoes de Maria; Literafro: o portal da literatura Afro-Brasileira; o editorial Alma preta; o
curta-metragem Preto no Branco (2017), dirigido por Valter Rege; o romance Ursula, de
Maria Firmina dos Reis; e a poesia de: Carolina Maria de Jesus (1914-1977), Concei¢ao
Evaristo (1946-), Solano Trindade (1908-1974) e Luiz Gama (1830-1882).

Dessa maneira, o professor nao precisa se restringir a explicagdes em sala de aula,
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pode ir de documentarios que abordem a ditadura militar e a escravidao, a visitas a museus.
Vale a pena registrar as seguintes ideias: produzir reportagens fundamentadas em palestras
sobre a “Lei Eusébio de Queirds” (4 de setembro de 1850), “Lei Aurea” (13 de maio de
1888), “Lei da Anistia” (28 de agosto de 1979) e “As Comissoes da verdade”. Criar um
podeast com informacgGes coletadas na visita a museus, tais como: “Museu Senzala Negro
Liberto” no Ceara, “Museu da Abolicio” em Recife, “Museu do Negro” no Rio de Janeiro,

“Museu Afro Brasil” em Sao Paulo e “Memorial da resisténcia de Sao Paulo™.

Uma estratégia metodoldgica, para o professor colocar em pratica o que estamos
chamando de diditica literdria, sera apresentada a seguir, através do “Projeto — Cineclubismo
de ontem e de hoje: produ¢iao, compreensao e analise de narrativas”. Vale salientar que a
encenagdo nao esta descartada, pelo contrario, a estratégia do “jogo teatral” (COSTA,

2013) é uma proposta didatica que pode ser adiciona ao projeto.

Quadro 1: Projeto — Cineclubismo de ontem e de hoje: produgdo, compreensido e analise de narrativas.

Publico-alvo: 3° ano do Ensino Médio.

Duragio: dezoito aulas de 60 minutos.

Disciplina: Literatura.

Objetivos gerais: Observar as tematicas do texto teatral Arena conta Zumbi e produzir documentarios.

Objetivos especificos: Analisar de modo critico os temas de Arena conta Zumbi para a producio de
documentarios no Cineclube da turma.

Metodologia:

Nas quatro primeiras aulas, o professor pergunta aos alunos se conhecem o texto teatral Arena conta Zumbi
ou se ja ouviram algo sobre ele. B um momento interessante para saber o conhecimento prévio dos
alunos, para pontuar aspectos sobre a tematica, entrar em contato com informacio do Teatro de Arena e do
sistema Coringa. A seguir, faz-se a leitura do texto teatral. Em seguida, passa-se a escuta da trilha da pega
Arena conta Zumbi.

Da quinta até a sétima aula, analisam-se detalhadamente os temas de Arena conta Zumbi, tais como: perceber
como ¢ retratado os periodos historicos nacionais: escravocrata e ditatorial; entender as semelhancas entre
a personagem histérica Zumbi dos Palmares e a figura de Zambi no texto; compreender questdes de
identidade, lingua, cultura e religido por meio de personagens do texto dramatirgico; refletir a respeito do
significado e do impacto das cangdes nesse texto teatral; notar as diferencas entre cancio e letra de musica.

Na oitava aula, o professor solicita que os alunos se reinam em grupos, de até cinco integrantes. L.ogo
apos, apresenta-se o trabalho, que contara com as seguintes etapas: 1) formular o roteiro do documentario;
2) elaborar um documentario de 20 minutos; 3) exibir o documentario no Cineclube da turma.

Em seguida, o professor aborda as caracteristicas de um documentario, levando em conta os seguintes
aspectos: pré-producio (escolha da tematica; estabelecer se o locutor/natrador estard presente ou ausente;
estipular se havera depoimentos; detalhar o figurino; criar personagens, quando necessario; reconstruir um
fato histérico ou criar uma ficgdo), producio (enquadramento; tempo de cada filmagem; iluminagao;
cenirio) e pods-produgio (montagem; trilha e efeitos sonotos; edigdo; ficha técnica/créditos
finais/agradecimentos) (MELO, 2002).

A partir dessa explicagdo inicial, os alunos comegardo a formular o roteiro do documentario com, no
minimo, um dos tépicos estudados em sala de aula a respeito de Arena conta Zunbi.

Na nona aula, os alunos entregardo a primeira versio do roteiro do documentario. Nessa aula serdo
esclarecidas eventuais duvidas.

Na décima aula, serd a devolutiva da primeira versdo de cada roteiro, seguida de comentarios gerais. Na
aula seguinte os alunos entregardo a segunda versdo do roteiro.

Na décima primeira aula, serd a entrega da segunda versdo do roteiro do documentdrio (vale apontar a
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importancia da reescrita, para que os ajustes sejam realizados).

Na décima segunda aula, serd a devolutiva da segunda versdo de cada roteiro, seguida de comentarios
gerais. A partir dessa aula os alunos podem iniciar a gravar seus documentatios.

Da décima terceira até a décima quinta aula, serdo esclarecidas eventuais duvidas a respeito da filmagem,
montagem e edi¢do do documentario de cada grupo.

Por fim, nas trés dltimas aulas, cada grupo exibira seu documentario no Cineclube da turma, com a
participacdo da comunidade escolar e da populacio do entorno. Serda um momento de compartilhar os
desafios encontrados pelos alunos e de debate.

Avaliagdo: considerar tanto o percurso desenvolvido por cada grupo, por meio das versdes dos roteiros
(40% da nota), quanto a exibicdo do documentario (60% da nota).

Recursos necessarios: Lousa, giz/caneta para quadro branco, computadot, projetot e caixa de som.
Materiais utilizados: Ttilha de Arena conta Zumbi: <https:/ /youtu.be/Bb4-x9D5RIw> e o texto teatral
Arena conta Zumbi.

Fonte: elaborado pela autora.

Esse projeto esta planejado em etapas de trabalho. Essa abordagem propicia ao
professor acompanhar passo a passo a realizagdo das atividades, e nao apenas avaliar o
“produto final” de cada grupo, e também permite rearranjar as proximas aulas de acordo
com as necessidades da turma. Finaliza-se o projeto com a exibi¢ao de documentarios dos
proprios alunos no Cineclube da turma, sendo um espaco de troca de saberes por meio da
circulagao de produgées audiovisuais. Dizendo de outra forma,

[...] podemos identificar no cineclubismo uma vontade de acessar o
cinema ndo s6 como espectador passivo, mas como publico ativo. O
cineclubismo propde uma experiéncia de espectatorialidade que nio se
restringe ao padrdo comercial das salas de cinema, mas da um sentido
formativo e politico para o cinema, promovendo um acontecimento que
privilegia o didlogo e a troca de experiéncias (SANTOS, 2020, p. 2).

Assim sendo, um apontamento ¢ necessario, para que se compreenda a importancia
do cineclube dentro das escolas. Nesse sentido,

[...] aideia de trazer o cineclube para o ambiente de aprendizado vai para
além de pensar os modos de utilizagio de produtos audiovisuais, mas
engloba as perspectivas que o cineclube traz de articulagdo, de senso
comunitario, de trabalho em equipe, de trabalho em torno de uma
atividade cultural, de promog¢io de uma atividade de lazer e reflexio.
Compreendemos que a atividade cineclubista ¢ alinhada a praticas
democraticas e horizontais de gestdo e promogao de cultura, e que a
possibilidade dessas vivéncias para as pessoas que compdem o ambiente
escolar faz parte da experiéncia pedagogica cineclubista e constitui um
importante mecanismo de formacdo para praticas cidadas e de
transformacao social (SANTOS, 2020, p. 6).

Considerando essa perspectiva, o “Projeto — Cineclubismo de ontem e de hoje:
produgdo, compreensio e analise de narrativas” tem por meta tanto explorar os temas em
relagdo ao texto teatral, quanto incentivar a reflexdo autonoma dos alunos. Além disso,
busca ampliar o repertério linguistico e cultural de professores e alunos, da comunidade
escolar, de moradores do bairro e do entorno.

Por fim, ¢ plausivel pensar em liberdade em uma sociedade com raizes e tracos
escravocratas, sendo notoria a desigualdade racial e social? (PRADO, 1987). Tal questio
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esta em Arena conta Zumbi, e o estudo desse texto dramaturgico, dentro e fora da sala de
aula, mostra um lampejo de resisténcia a fulgurar em nossa mente, de como pode ser
transformador o acesso a diferentes textos.

Portanto, essa pega de Guarnieri e Boal abre o repertério informativo e cultural dos
alunos ao conecta-los a outras leituras, conforme foi demonstrado. Seu tema é relevante
para a formagao dos estudantes ao mobilizar diversos saberes, motivando o debate em
relagdo a importancia do ensino da cultura negra na sociedade brasileira, como é abordado
na Lei 10.639/03, a qual versa sobre o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e africana.

O objetivo desse artigo é por abaixo a quarta parede, no caso, encurtar as distancias
entre o texto teatral e os alunos, por meio de analise aprofundada, e de uma pratica coletiva
na dimensao da leitura, para que as impressdes sejam partilhadas. Trazer a cena a
compreensao acerca das diversas narrativas regionais e nacionais, valorizando o patrimonio
material e imaterial dos brasileiros. Assim, amplia-se a capacidade de senso critico, as
referéncias conceituais e o conhecimento a respeito da arte.
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