Leitura
T —=

Do discurso de ontrem a memoria interdiscursiva: andlise da miisica Nao Td Mais De Graga

José Antonio Vieira, Carmosina Aratijo das Neves
Do discurso de outrem a memoria interdiscursiva: analise da musica
Nao Ta Mais De Graga
From the othet's speech to interdiscursive memory: analysis of the
music Nao Ta Mais De Graga

José Antonio Vieira!

Carmosina Aratjo das Neves?
Resumo

O presente artigo tem o intuito de observar a organizacdo dos (inter)discursos e a construgio de uma
memoria interdiscursiva na cangao Nao Tda Mais de Graga, cantada por Elza Soares com a participagao e
composi¢ao do também cantor Rafael Mike. Para isso, analisamos como o texto da cangao ¢ organizado
partindo do discurso de outrem. Especificamente, observamos (i) como as formas de heterogeneidade
enunciativa se organizanmy (ii) como os discursos/ voges integram o texto; e (iii) como a organizacao dessas
vozes reflete uma Memdria Interdiscursiva. Nossa fundamentacio tedrica mobiliza os conceitos de discurso
de outrem (Bakhbtin/ V olochinov, 2014), de polifonia (Ducrot, 1987), de heterogencidade enunciativa e das
Jformas de remissao do discurso (Authier-Revuz, 1990), além dos conceitos de Formagao Discursiva, de
memoria e de interdiscurso (Pécheux, 1997). Por meio da andlise da presenca dos discursos direto (DD),
indireto (DI) e direto com “que” (DDq), tratamos das relagoes entre a miisica e os seus discursos
vezcnlados, utilizados como deniincia e protesto. Consideramos essas relagies como formas de demarcagao de
posicionamentos e contrariedades ideoldgicas-discursivas, que constroem pontos de fala de guem compis e de
quem onve a miisica. Por fim, verificamos a constituigao de uma Formagao Discursiva que produz, nma
memoria interdiscursiva e que, consequentemente, estrutura a letra da misica.

Palavras-chave: Discurso. Miisica. Memidria interdiscursiva
Abstract

This paper aims to observe the organigation of (inter) speeches and the construction of an Interdiscursive
Memory in the song “Nao Tda Mais de Graga”, sung by Elza Soares with the participation and
composition of the singer Rafael Mike. For this, we analyze how the song text is organized based on the
other’s speech. Specifically, we observe how: (i) the forms of enunciative heterogeneity are organized; (i) how
the speeches/ voices are part of the text, and (iii) how the organigation of these voices reflects an
Interdiscursive Memory. Our  theoretical foundation is based on the concepts of other’s speech
(Bakhtin/ V olochinov, 2014), polyphony (Ducrot, 1987), enunciative heterogeneity and the forms of speech
remission (Authier-Revuz (1990), besides the concepts of discursive formation, of memory and interspeech
(Péchenx, 1997). Through the analysis of the presence of direct speech (DS), indirect speech (1S) and direct
speech with “que” (DSq), we deal with the relationship between music and its conveyed speeches, and used
as denunciation and protest. Considering them, as forms of demarcation of ideological-discursive positions
and contrarieties, which build, speech points of those who wrote the music and to those who listen to them.
Finally, we verify the constitution of a discursive formation that produces an Interdiscursive Memory and,
consequently, structures the song lyrics.
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Consideragdes iniciais

Na investigacado proposta por este artigo, cujo objeto de estudo ¢ um texto musical,
visamos a compreender a dinamica dos discursos expressos e os sentidos que esses
discursos comportam. Para sua realizagdo, partimos das seguintes perguntas de pesquisa:
como siao organizados os interdiscursos presentes na musica Nao Td Mais de Graga,
interpretada por FElza Soares? Quais seus efeitos na constru¢do de uma memoria
interdiscursiva? Com o intuito de alcangar resultados que satisfagam os questionamentos
por noés levantados, de forma mais geral, objetivamos analisar como o texto em estudo esta
organizado, questionando o objeto textual em relagdo a presenca do discurso de outrem.

Neste trabalho, mais especificadamente, buscamos verificar, em um primeiro
momento, como as formas de heterogeneidade enunciativa — mostrada e constitutiva —
estdo expressas na composicdo musical. Realizamos isso por meio da observagdo das
formas mostradas e nao-mostradas de citacdo a outros discursos que compdem a obra. Em
um segundo momento, objetivamos analisar quais s3o os discursos/vozes que integram a
cangdo analisada. E, por fim, visamos a discutir de que forma a organizagao de diversas
vozes nessa producdo musical apresenta reflexos para a constru¢io de uma memoria
interdiscursiva.

Como procedimentos metodologicos, optamos por uma analise qualitativa, de
carater etnografico, bibliografica e discursiva. Devido a complexidade do dado em questio,
fundamentando-nos em uma metodologia que recobre além da superficie textual,
comportando aspectos linguisticos e para-linguisticos.

Por meio do método para-linguistico, conforme Pécheux (1997), o texto passa a ser
observado nao como detentor de uma fun¢ao, mas como meio — assim como a lingua — de
funcionamento. O deslocamento, ou seja, a passagem da fungao ao funcionamento oferece um
jogo de possibilidades para o entendimento do texto.

No que diz respeito ao discurso de outrems, compreende-se como sendo a presenca
constante, nos enunciados (escritos ou orais), das diversas vozes além da “sua”. Ou seja,
refere-se ao discurso de um outro, uma vez que, assim como nos indica a perspectiva
bakhtiniana, ndo ha enunciado que se construa sem as relagdes de interagdo com o meio e
os seus sujeitos de producao. Todo enunciado, portanto, comporta-se sempre como uma
resposta a um “ja dito” ou ouvido; nessa perspectiva, trata-se de dialogismo.

Sob este prisma, e partindo da compreensao da linguagem como sendo uma
atividade constante de intera¢des verbais, o processo de referenciacao desses discursos,
segundo Bakhtin/ Volochinov, (2014), dentre outras formas, se realiza por meio da
marcagao em discurso citado, a partir de suas respectivas modalidades, e da palavra citada,
seja ela com uma remissao explicita ou nao.

O dialogismo de Bakhtin pressupoe que os sentidos dos enunciados sio mantidos
mediante uma relagdo ligada pela interagio verbal; pressupde que esses sentidos se
constroem e evoluem imersos em uma conjuntura social e coletiva, com reflexos em seu
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conteudo e significagdo, carregando, consigo, uma ideologia e um posicionamento
pertencentes a seus membros discursivos. Em sintese, o dialogismo se constréi como um
processo de interacao entre interlocutores diretos e indiretos com outras vozes (discursos)
presentes nos enunciados.

Sobre essa pluralidade de vozes incorporadas pelo discurso, podemos indicar, como
exemplo, a polifonia. A polifonia, como carater dialégico, primeiramente, foi abordada por
Bakhtin, que direcionou seu olhar para totalidade da superficie textual. F diferente do que
realizou Ducrot (1987), que, em Esbogo de uma teoria polifonica da enunciacio, propoe, para si, a
tarefa de olhar para a profundidade do texto, isto é, para as particularidades enunciativas
que o constituem.

O fator de multiplicidade de sujeitos no discurso é gerenciado por seu locutor, ja
que ¢ dele que parte a funcao de controlar as figuras discursivas que empregara em seu
enunciado. Tal ato de gerenciar as vozes é o que Ducrot (1987) busca estudar em sua teoria
polifonica, quando parte da observagao desses dizeres que constituem e expressam O
discurso.

Ao falar sobre a representagao do outro, Authier-Revuz (2004), em seu estudo
sobre a heterogeneidade enunciativa, considera que o discurso niao é mais citado, mas, sim
constitutive, uma vez que, segundo a autora, ele se constitui a partir de outros discursos,
expressos de forma explicita ou nao.

Conforme a linguista, a inser¢ao do outro no fio do discurso, em sua forma mais
evidente, carrega consigo marcas que caracterizam o discurso como sendo relatado e
constituido “social e materialmente” (AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 13). Nessa perspectiva,
a autora compartilha dos pressupostos que defendem a ndo unicidade do sujeito, ja que
considera a existéncia de uma grande pluralidade de vozes que constituem os discursos; tais
vozes tornam os discursos, portanto, heterogéneos e carregados de metadiscursividade. Em
outros termos, o trabalho de Authier-Revuz (2004) consiste em pensar o discurso que se
manifesta sobre o préprio discurso. As nogoes de heterogeneidade mostrada e de
heterogeneidade constitutiva sio as ferramentas apresentadas pela tedrica para discutir
sobre a heterogeneidade enunciativa.

Pela primeira (a heterogeneidade mostrada), compreendem-se as formas explicitas
de heterogeneidade mediante o discurso relatado, sintaticamente expresso pelo discurso
direto e o discurso indireto, que representam tanto um novo ato de enuncia¢ao (no plano
da frase) quanto a figura do locutor como um porta-voz (discurso direto) e como um
tradutor (discurso indireto).

Outras marcagdes da forma mostrada da representagdo do outro podem ser
apontadas por meio do uso que o locutor faz de outros dizeres em seu proprio dizer
(conotagao autonimica), mostrando-os, e ndo rompendo com a autonimia, comportando-se
como observador do que foi dito. Os empregos das aspas, do italico, de entonagdo ou
comentarios sio, ainda, marcas desta modalidade de referenciacio. Em resumo, o uso que
se faz das outras palavras, sob as palavras e nas palavras pode ser marcado em sequéncias
enunciativas, funcionando como instrumento para o interlocutor na sua observag¢ao sobre
os outros dizeres que compdem tais palavras.

No que diz respeito a heterogeneidade constitutiva, tem-se a apresentagao das
estruturas linguisticas e sintaticas que estao expressas no interior do discurso a partir de
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marcagoes ou mesmo sem o auxilio delas. Seu fator de constitutividade se manifesta devido
a hibridizacdo de vozes que formam seus sujeitos e discursos, numa constante interagao
verbal entre dizeres.

Os aspectos heterogéneos do dizer, ainda em conformidade com Authier-Revuz
(2004), estao representados por meio da remissiao do discurso relatado. Juntamente com o
discurso direto (DD) e o discurso indireto (DI), tem-se a Modalizagio em Discurso
Segundo (MDS), A Ilha Textual (IT) e o Discurso Direto com “que” (DDq). MDS consiste
no uso de modalizadores por parte do enunciador, amparado em outro discurso (Por
exemplo, “Segundo Maria, Elza Soares é uma excelente cantora. Para ela, a artista é um
simbolo no cenario musical brasileiro”). Ja a IT ¢ uma forma hibrida que se configura
através do isolamento grafico realizado pelo enunciador ao se referir a outro discurso (Por
exemplo, o uso das aspas e do italico). Por dltimo, o DDq é também uma forma hibrida
pelo fato de apresentar caracteristicas do discurso direto, mas dispondo do auxilio do
“que”. Sao fenébmenos que serdo exemplificados mais adiante, na analise da letra musical.

Musica e discurso

Como toda forma de linguagem, a musica funciona imersa em um jogo de
interagoes verbais. Sendo assim, a musica parte de um “ja dito”, sendo, o seu discurso,
como apontado pela concepgdo bakhtiniana, sempre composto por outras vozes, pelas
“palavras alheias”. Para Bakhtin/Volochinov (2014, p. 99), estas “palavras alheias” estdo

carregadas de “um conteido ou de um sentido ideoldgico vivencial”.
g g

Cada conjunto verbalizado grande e criativo é um sistema de relagbes
muito complexo e multiplanar. Na relacdo criadora com a lingua, nio
existem palavras sem voz, palavras de ninguém. Em cada palavra, ha
vozes infinitamente, quase impessoais (as vezes dos matizes lexicais, dos
sentidos, dos estilos, etc.), quase imperceptiveis, e vozes proximas, que
soam concomitantemente (BAKHTIN, 2011, p. 330).

A exemplo do que ocorre com qualquer outra forma material do discurso, a musica,
enquanto modalidade textual, carrega, em seu seio, uma variedade de posi¢oes ideoldgicas.
Sido posicées que acompanham os sujeitos desde seus primeiros passos em uma sociedade,
recrutadas para divulgacio de manifestacoes sociais e/ou de expressio cultural, politica e
histérica. Portanto, a musica ¢ um importante mecanismo que nos auxilia a compreender
os fendmenos sociais de uma determinada comunidade.

O uso de tal mecanismo, ao longo da histéria, perpassa por diversas finalidades.
Desde a musica de cunho religioso produzida durante a idade média, quando o dominio da
igreja catolica atingia, além dos aspectos eclesiasticos, a cultura, a sociedade e a politica da
época, até a musica de protesto produzida no Brasil durante o periodo da década de 1960,
em que vigorava a repressao e a censura instaurada pelo regime militar, materializando-se
em uma ferramenta de critica ao governo e de convocacao aos brasileiros para lutarem
contra os desmandos do petriodo.

Por meio de um trabalho com a linguagem, que exprime insatisfacGes e
posicionamentos, que alcanga o maior numero possivel de pessoas, diante dos mais
variados momentos sociais, politicos e historicos assim como de territérios e culturas, a
musica foi, é e continuara sendo um dos instrumentos de disseminacio de discursos e
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ideologias mais complexos e difundidos por uma sociedade.

Sua capacidade de comportar muito mais do que aquilo que estd expresso na
extensio de uma letra ou no tempo de sua interpretacio, como também nos sujeitos e
discursos que a compodem, tudo isso faz dela um riquissimo meio de interacio e de
comunicagio entre sujeitos, constituindo-se como uma modalidade de discurso.

Tendo em vista a materialidade discursiva expressa na forma de musica, evocamos,
para ela, as caracteristicas essenciais do discurso descritas por Maingueneau (2011), para
quem o discurso ¢ uma organizagao situada para além da frase, ¢ orientado, ¢ uma forma de
acao, ¢ interativo, é contextualizado, ¢ assumido por um sujeito, é regido por normas,
sendo considerado, sempre, no bojo de um interdiscurso ja postulado.

Para a Analise de Discurso (AD) francesa, a memoria ¢ constituida por um “ja dito”
e um “ja ouvido”, com reflexos, a partir disso, no que ‘esta sendo dito’ em um determinado
presente. A fixacdo em algo que ja esta pressuposto acarreta a identificagdo da
temporalidade e de suas circunstancias de enunciagao, como também ¢é fator determinante
na constru¢ao da historicidade e dos efeitos de sentido que serao apresentados pelo
discurso posteriormente expresso.

A memoria estd em permanente reconstrucao, e isso se da por meio da
rememoriacdo a partir das novas vivéncias dos sujeitos em seus atuais contextos e das
experiéncias compartilhadas com o meio e com seus individuos. Essa reconstrugio ¢é
condicionada a uma retomada parcial da memoria, e dizemos “parcial” porque sua
totalidade ndo se torna possivel por conta de esquecimentos.

Os esquecimentos sao fomentados pelas quebras discursivas de um momento do
passado, necessitando de uma complementagio que, porém, sé seria possivel se os
condicionantes dessas lacunas e seus agentes compartilhassem de uma mesma
temporalidade e de um mesmo discurso, modulados pela memoria discursiva. A memoria
discursiva, segundo Pécheux,

[...] seria aquilo que, em face de um texto que surge como acontecimento
a ler, vem restabelecer os “implicitos” (quer dizer, mais tecnicamente, 0s
pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos transversos,
etc.) de que sua leitura necessita: a condicio do legivel em relagio ao
proprio legivel (PECHEUX, 1999, p. 52).

Sobre a memoria discursiva em relacio ao discurso, em sua mobilidade e
inconstancia, pode-se dizer que ela exerce duas fungoes relacionadas ao seu papel dentro de
uma discursividade: em uma, retoma-se o passado; na outra, tem-se o apagamento desse
passado, o que ilustra quao mutavel é o discurso.

A memoria discursiva, portanto, se configura como uma teia de discursos,
imbricada em ja ditos que condicionam a materialidade de sentidos juntamente com sua
difusdo pelos sujeitos afetados. Os ja ditos, ja ouvidos e ja escritos formam elementos de
um jogo de interdiscursos que constituem a memoria interdiscursiva.

Interdiscurso, de acordo com Eni Orlandi (2012, p. 33), seria todo um “conjunto de
formulacOes” realizadas e que ja ndo se fazem lembrar, mas que, no entanto, sio
determinantes no dizer. Esses ditos perpassam e ganham significado por meio da histéria e
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da lingua, nao sendo objeto de um tnico produtor.

Ancorados em tais aspectos, passamos a descricao e analise discursiva da cangao
que ¢ nosso objeto de estudo neste artigo.

Descrigdo e analise linguistico-discursiva

Em concordancia com os pressupostos de Pécheux (1997) em Por wma andlise
antomatica do discurso a respeito do aspecto de condigdao de producio do texto, ressaltamos
que nao se pode olhar isoladamente para a materialidade textual, deixando de levar em
consideracao seu contexto de produgao.

Ainda em alinhamento tedrico com o autor, esse contexto ou situagdo em que
ocorre a producdao textual serviria de base especifica dos discursos nela vinculados,
permitindo, deste modo, sua construgao (formula¢ao) e compreensio. Segundo ele, ao
colocarmos, em destaque, os protagonistas do discurso juntamente com suas situagdes de
produgao por meio de um esquema “informacional”, estarfamos com uma grande
vantagem para o processo de compreensio de suas mensagens. Mensagens interpretadas
nao como transmissao de informagdes, mas, sim, como uma produgdo de efeitos de
sentido entre os sujeitos.

A transmissao desses efeitos de sentidos se materializaria por meio de um individuo
A enquanto destinador, que estabelece um contacto com um individuo B, no papel de
destinatario, por meio de um cédigo linguistico comum, que ¢ a /ngna, para expressar, a
partir de uma sequéncia verbal, um determinado discurso que esta ligado a um determinado
referente, a um contexto de producao. Esse processo gera, portanto, um efeito de sentido ao
que foi transmitido, carregado de reflexos das suas condi¢oes de producao e
da suposicdo da existéncia de formacOes imaginarias que constituem todo processo
discursivo. Dito isso, passamos a contextualizacao dos nossos objetos.

Nao Td Mais de Graga é a 9* cangao que compode o 34° album da cantora Elza Soares,
intitulado “Planeta fome”. O album é composto por doze musicas que tratam de aspectos
socials, culturais, politicos, histéricos e ideoldgicos, interpretadas pela artista, com a
produgao de Rafael Ramos, e langado no ano de 2019.

No album, a artista, em suas interpretagoes, revela uma “fome” por igualdade e
justica social, centralizada no cenario geografico, social e politico brasileiro. As criticas
politicas tém presenca constante, tanto explicita quanto implicitamente, em um jogo de
“Brasis” — tanto o de ontem e o de hoje, quanto, também, o de amanha —, que retrata
desigualdades e paradoxos vivenciados por sua gente.

A cantora tem a trajetéria marcada por expressar posicionamentos ideoldgicos
constantes, com tematicas que envolvem questOes raciais, sobre violéncia doméstica,
diversidade sexual, indignagao e esperanca (tanto nas pessoas quanto no pafs). Sua parceria
com nomes consagrados na musica popular brasileira e internacional se consolidou ainda
mais devido a sua flexibilidade de passear por diversos ritmos musicais, fator este que
auxilia na realizacao de parcerias com artistas que estao construindo suas carreiras e que
ainda nao tenham atingido o auge de seu sucesso. Um exemplo de uma dessas parcerias é o
caso do rapper Rafael Mike, compositor e intérprete da letra musical aqui analisada.
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O artista teve sua expressio no meio da musica nacional ao participar e dirigir o
grupo musical de funk Dream Team do Passinho a partir do ano de 2013, que era
composto por jovens do Rio de Janeiro. A composi¢ao de Rafael foi escrita pouco tempo
depois de o cantor tomar conhecimento da morte da vereadora Marielle Franco
(PSOL/R]), assassinada juntamente com seu motorista, Anderson Gomes, vitimas de uma
emboscada no dia 14 de marco de 2018.

Além de vereadora, Marielle era socidloga e ativista dos direitos humanos,
defensora de causas relacionadas a mulher e detentora de um posicionamento critico em
relagio aos grupos envolvidos com a milicia, sendo integrante de uma comissio que
investigava abusos cometidos pela policia e pelas Forcas Armadas que atuaram durante a
intervencao federal no estado. O crime cometido contra Marielle e contra seu motorista, de
repercussao internacional, permanece, até a data em que escrevemos este texto, sem
solucio.

Estruturalmente, a letra da musica segue um esquema que nao esta fixado em uma
unica métrica, mas em uma mescla de rimas, expressas por meio da distribuicao de seus
versos em cinco estrofes, gerenciadas da seguinte forma: 1* estrofe AABA; 2* estrofe CC; 3*
estrofe DEDE; 4* estrofe FGGHHj; e 5* estrofe I1.

Ao analisarmos a composicao de Mike, desenvolvemos um esquema de organizagao
e estudo do corpus por meio da divisio de sua letra em sequéncias discursivas antonémas’
(doravante, SDA), com seis sequéncias ao todo, e de seus versos, com cada linha
enumerada (L1, L2, ...), expressos na tabula¢do logo a seguir:

Tabela 1: Sequencia¢io de enunciados.

SDA1 L1 Néo Ta Mais de Graca RIMAS
12 A perna treme A
L3 Parece video game A
SDA2 14 E uma poca de sangue no chio B
L5 E o nego geme A
16 Eu me pergunto: Onde essa porra vai parar? C
SDA 3 17 Revolucio, s6 Che Guevara de sofa C
18 A carne mais barata do mercado nao t4 mais de graca D
SDA 4 19 O que nio valia nada agora vale uma tonelada E
L10 A carne mais barata do mercado nao t4 mais de graca D
L11 | Nao tem bala perdida, tem seu nome, ¢é bala autografada E
112 Prepara o coragdo que eu vou escurecer F
L13 E pode dar piripaque G
L14 Do Big ao Tupac G
SDA5 1L.15 Marielle Franco, Rosa Parks G
L16 Destrava a corrente, sai fora da foice H
L17 Mogobe Bernard Ramose H
L18 Essa aqui Neymar nio danga na hora de meter gol I
SDA 6 L19 Mas os pretos avancam, Wakanda forever yo! I

Tabela otiunda dos autores. Fonte da letra da musica: https://www.vagalume.com.bt/elzasoates/nao-ta-
mais-de-graca-part-rafacl-mike.html.amp. Acesso em 20 jun.2020.

3 Sequéncias discursivas antondmas (SDA), conforme Pécheux (1997), sdo as divisdes do corpus a ser estudado, que
consistem em dividir os enunciados a partir de uma continuidade tematica.
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Adiantamos que a analise do titulo da musica (SDA1) sera realizada ao final das
demais partes integrantes da canc¢ao. Comecemos, entao, pela SDAZ2.

Em SDA2/1.2, podemos observar que o enunciado A pema treme, analisado na
totalidade do texto, segundo nossa analise discursiva, nos leva a supor que ele esteja
relacionado ao medo. No discurso clinico, o tremor esta relacionado a fatores fisiolégicos e
psicologicos, dentre eles, o sentimento de medo, que é um sinal de alerta natural do ser
humano diante de uma situa¢ao de grande perigo.

Complementado em SDA2/L3, ao fazer uma comparacio entre o medo e 0s
cenarios de video games, quando relacionados aos de perfil mais violento ou aqueles que
representem cenas de combate e os sujeitos incorporados em um contexto (Por exemplo, o
estado do Rio de Janeiro, onde, diariamente, ocorrem operagdes policiais dentro de
comunidades, e no combate a violéncia e ao trafico de drogas, gerando tiroteios e mortes
por balas perdidas), torna-se possivel a leitura de que, a0 comparar, o compositor utiliza
uma analogia.

Tal analogia pode ser interpretada de duas formas: a) na primeira, como sendo a
referéncia ao jogo e a seu zodus operandi uma alusao (se tivermos em mente 0s jogos em que
o jogador, provido de armamento pesado e técnicas de combate, avanga a medida que vai
eliminando seus adversarios) entre a proximidade do estilo apresentado nos games e o
estilo expresso nas ac¢Oes policiais, durante as quais os agentes publicos adentram nas
comunidades de forma semelhante ao que esta representado no mundo virtual, com foco
apenas no fim, e nao nos meios de se chegar até ele; b) ja na segunda, pode ser interpretada
como uma critica a violéncia do mundo real que ganha cada vez mais o status da violéncia
expressa nas dimensoes virtuais.

Ainda na SDA2, agora I3 e 14 para finalizar, respectivamente, observamos a
descricdo comum da cena de um crime, na qual o sangue derramado no asfalto é o simbolo
da violéncia e da desigualdade. O ‘gemido’, as dores daqueles que sao entes proximos e
representantes daquele determinado grupo racial e social sio semelhantes, pois estio
presentes e sao compartilhadas desde o ontem até o hoje. Passemos, agora, para a SDA3.

Na SDA3/L5, em seu enunciado inicial, expresso por Eu me pergunto, vetifica-se a
presenca do Ex como ponto central, nos levando a duas interpretagoes. Em um primeiro
olhar, o Eu expressaria uma indignagdo, uma revolta sobre o questionamento levantado a
respeito da violéncia contra os negros. Ja em um segundo ponto de vista, pode-se ler, nas
entrelinhas do discurso, que esse Ex, subjetivamente, é observado nio em relagao a
extensao do problema, mas, sim, relacionado aos sujeitos que estio interessados ou nao na
questao.

Hipoteticamente, podemos interpretar seu emprego a partir das seguintes
indagagodes: “Sera que s6 ex tenho que me perguntar? S6 e# devo me preocupar com isto? E
os outros? Por que nio se questionam também?”. Demonstra-se, desse modo, uma critica a
despreocupagiao alheia com relagiao aos atos de violéncia sofridos.

Tais indagacGes carregam um teor de responsabilidade (ou a falta dela), tanto
individual quanto coletiva. No campo da individualidade, enquanto membro de uma
sociedade que, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) por meio
do informativo divulgado em novembro de 2019 sobre “Desigualdades Sociais por Cor ou
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Raga no Brasil™, entre os anos de 2012 e 2017, vitimou cerca de 255 mil mortes de negros
por assassinato, caberia ao individuo refletir sobre este fato e suas consequéncias.

Com relagao a coletividade, na figura do Estado enquanto regente maior, recairia a
responsabilidade de desempenhar solugées para esta questio social, e ndo somente porque
exerce o papel de governante para essa grande parcela da populagio brasileira.

De acordo com o IBGE, entre os anos de 2015 e 2018, a proporg¢ao dos brasileiros
que se autodeclaram pardos e pretos em 2012 cresceu, respectivamente, de 45,33% para
46,5% e de 7,4% para 9,3%, conforme demonstra a Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios Continua (Pnad) 2018 realizada com moradores, ¢ divulgada no primeiro
semestre de 2019 pelo 6rgao de pesquisa.

Somados aos numeros apresentados, ainda ha espaco para a responsabilidade
indireta que também pesa sobre os ombros dos representantes do povo. Essa
responsabilidade ¢é gerada por meio de uma educagio que nio esteja em suas melhores
condi¢des, de um sistema de saide colapsado e de uma seguranca publica que agride e
condena.

Se, em L5, tem-se os questionamentos, em L6, por sua vez, ha a constatacio da
estagnacdo na falta de a¢des que desempenhem mudancas nesse cenario. Ao tratar de
Revolugao, ainda em 1.6, comparada aos atos realizados por um Che Guevara de sofi, o
compositor faz, a0 mesmo tempo, uma referéncia aos atos revolucionarios desempenhados
pelo guerrilheiro argentino que sio, ironicamente, comparados aos atos dos “militantes de
sofa”.

A palavra Revolugio expressa no texto abre espa¢o para dois entendimentos
relacionados a construgao de seu sentido. De um lado, em sua significagio primaria, o
termo esta ligado a astronomia, significando a translagdo, a a¢ao de “dar voltas” e de
“completar voltas” a partir dos estudos de Copérnico, realizado em 1543 sobre as voltas
realizadas pelos planetas em torno do sol.

Transmutando esse conceito para o cenario enunciativo da canc¢ao, Revolugao, em
seu sentido originario, teria seu carater semantico ligado a acao de dar voltas ao redor de
um astro. Astro, entdo, representaria a imutabilidade na busca por solu¢des ao problema
social da violéncia (por parte do Estado) que afeta a populagio negra no Brasil,
expressando, por meio de uma metafora, implicitamente, uma critica diante de tal (falta de)
posicionamento.

Quanto ao conceito comumente adotado para o uso do termo Rewvolugio, ou seja,
palavra utilizada quando se quer designar manifestagoes de transformacao radical de um
determinado aspecto da relagdo entre os homens, temos a conversao para o0 seu emprego
no texto — contrario ao expresso no significado original — Observa-se que Revolugao
designaria um anseio por transformacgdes que rompessem com o estado de violéncia
denunciado na composicao.

4 Dados disponiveis em: https://www.google.com/amp/s/exame.abtil.com.br/brasil/ibge-populacao-negra-
e-ptincipal-vitima-de-homicidio-no-brasil/amp. Acesso em: 20 abr. 2020.

5> Dados disponiveis em: https://www.google.com/amp/s/noticias.uol.com.bt/cotidiano/ultimas-
noticias/2019/05/22/ibge-em-todas-as-regioes-mais-brasileiros-se-declaram-pretos.amp.htm. Acesso em: 20
abr. 2020.
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Sobre a atuagido dos agentes dessa “revolucao”, postos em 1.6 como os Che Guevara
de sofi, ha duas questOes centrais. A primeira faz referéncia a acdo ativa de Che nas
transformagoes almejadas e desenvolvidas por ele em suas lutas sociais e politicas realizadas
pela América Latina e em pontos do continente africano. Neste ponto, a passividade nao
demarca as a¢des. Enquanto a primeira demonstra uma referéncia a atividade efetiva no
desejo de mudangas, a segunda refere-se a realizacdo de uma ironia, que destaca o que é, de
fato, acdo e o que nao ¢ considerado efetivamente como tal.

Em nossa interpretagao, ao comparar a atividade do guerrilheiro com a inatividade
daqueles que fazem sua militancia apenas no espaco virtual ou fixada nas palavras (do
“sofa”), o compositor manifesta uma critica a falta de coeréncia, na maioria dos casos, dos
discursos disseminados virtualmente, que vao na contramao da realidade do sujeito que esta
por tras da tela, seja de um computador, seja de um celular.

Mesmo que estes individuos deixem o “sofa”, esse lugar de conforto, para irem as
ruas, sua militancia ndo ocorre por convicgoes verdadeiramente fixadas na busca por
mudangas, mas, sim, em sua maioria, por diversio ou por uma infinidade de motivagoes
que nao condizem com o aprofundamento e a complexidade dos temas defendidos. Com
isto, finalizamos a analise da SDA3, e passamos, entao, para o estudo da SDA4.

A SDA4, em suas linhas L7 e L9, com o enunciado A carne mais barata do mercado nio
td mais de graca, faz uma referéncia direta ao refrio da cancio “A carne”’, também
interpretada por Elza Soares, mas gravada no ano de 2002. O refrao “A carne mais barata
do mercado é a carne negra” constitui uma cangao que ¢ tida como marco para a dentncia
e indignac¢do da violéncia que vitimou e segue vitimando uma grande parcela da
comunidade negra brasileira, o que refor¢a a relagio da artista com as causas raciais e
ideoldgicas, em campo nacional e internacional. No entanto, a citagao direta ao refrio, no
contexto de quase duas décadas apds sua gravagao, carrega um uso do discurso de owtrem
dividido em alguns pontos relacionados a memoria discursiva das duas composigoes.

De inicio, observa-se que, ao utilizar-se de apenas uma parte do enunciado do
refrao (“A carne mais barata do mercado”), o compositor rememora dois aspectos discursivos e
histéricos em sua letra. No primeiro, A carne mais barata do mercado refere-se diretamente ao
discurso cantado por Elza, segundo o qual essa “carne mais barata do mercado”, como a
propria continuagao do refrao diz, seria “a carne negra”, marcada pela violéncia. Ja no
segundo aspecto, ha a “rememorizac¢ao” da propria memoria, o que ocorre por meio de
interdiscursos expressos na musica de Rafael Mike que se constitui a partir dos discursos da
musica de Yuka, Seu Jorge e Cappellette, que, por sua vez, incorporaram a letra de “A
carne” um discurso que historicamente disseminou-se durante o periodo da venda dos
negros como mao-de-obra escrava.

Porém, essa trama de interdiscursos ganha uma nova significacio. Ao quebrar com
uma formacao discursiva que aponta a “carne negra” como a “mais barata do mercado”,
Rafael, em seu refrio, promove uma “negacao” e uma ruptura de paradigmas apresentados
pela cangao que lhe serviu de apoio. O compositor nao nega exatamente a afirmagao que “a
carne negra” fol e ainda continua sendo violentada, mas desloca ao afirmar que esta
“carne” nao ti mais de graga (7 e 1L.9). Ou seja, apesar da continuagao da violéncia marcando
a vida (e a morte) da populagao negra, o discurso de que a mesma “nao ta mais de graga”

¢ Composi¢io de Marcelo Yuka, Seu Jorge e Wilson Cappellette ¢ uma das cangdes do CD “Do céccix até o
pescoco", lancado em 2002 e produzido por José  Miguel Wisnik.  Disponivel  em:
http://dicionatiompb.com.bt/elza-soares/dados-artisticos. Acesso em: 20 abr. 2020.
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nos leva a supor que a violéncia imposta sobre ela ndo ficara impune e sem “luta”. Mostra-
se, entdo, que, diante do discurso fixado, hda um posicionamento do compositor; uma
posicao de fala.

Com isto, nao ha um processo de esquecimento da memoria, mas, sim, um
processo de reavivamento desta memoria que, anteriormente, se fundou em um
determinado momento histérico, mas que, agora, ¢ “reimpresso’” para um contexto mais
atual sobtre 2 mesma discussio.

A L8 (O gque nio valia nada agora vale) continua envolta em referéncias
interdiscursivas. O gue ndo valia nada reitera o enunciado inicial da linha anterior (L7), por
meio da ironia posta para demarcar uma posicao e uma medida de valor do negro —
expressas por “O que nio valia nada” —. Partindo de uma temporalidade — marcada pelo
termo agora —, passa a ser medido por uma unidade de valor, valorada como sendo #wa
tonelada.

O intercruzamento de discursos deferidos em contextos histéricos de produgao
diversos ainda se faz presente, na L8, por meio da referéncia da valoracao (ou da falta dela)
na primeira parte do seu enunciado, marcada por um momento enunciativo situado num
passado, tendo, ainda, a mesma valoragao apesar de situada ja num momento mais recente,
atual e do presente.

Este momento, situado numa atualidade historica, representado por agora vale uma
tonelada (1.8), refere-se, indiretamente, ao discurso proferido em 2017, em uma palestra do
entao deputado federal Jair Messias Bolsonaro (PSL-R]J), que se tornou, no ano seguinte,
apos vencer em segundo turno as eleicdes presidenciais, o presidente do Brasil.

Durante tal processo eleitoral, o entdo candidato, ao se referir a uma visita feita a
um quilombo, declarou que “o afrodescendente mais leve de 14 pesava sete arrobas™. Por
esta declaragao, sofreu processo devido ao racismo contra negros e quilombolas, processo
este que foi encerrado, absolvendo o agora presidente das acusagées de discriminagdao. A
relagao feita pelo politico em valorar representantes da comunidade negra a partir de uma
unidade de medida usada para pesar animais ¢é relacionada e criticada na letra da musica
cantada por Elsa Soares.

A partir da L7 (SDA4), nota-se uma evolu¢ido e uma marcagdao de discursos que
partem de historicidades distintas, face ao passado que se reflete no presente em que se
realizam as enunciagoes.

Dando continuidade ao processo evolutivo, a L10, mediante as apresentagdes
anteriores, fixa seus discursos em um momento proximo, numa temporalidade do presente.
Em Nao tem bala perdida, tem sen nome, ¢ bala antografada (1.10), verifica-se a marca¢ao do
tempo verbal dos verbos ter () e ser (¢) baseados no presente.

Levando em consideraciao, novamente, o meio retratado e de produgao da musica,
de forma estadual e nacional (Rio de Janeiro e Brasil), no que diz respeito a negativa
expressa no inicio do enunciado da L10 (Nao e bala perdida), pode-se chegar a seguinte
interpretacdo: a negativa da ocorréncia de “bala perdida” pode ser justificada pelo discurso

7 Unidade de medida usada na pesagem animais bovinos e suinos. Equivalente, na atualidade, a 15
quilogramas, cada arroba.
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usual das forcas policiais desta unidade federativa ao serem questionadas sobre casos de
ferimentos e/ou de mortes decorrentes de operagbes dos agentes de seguranca publica em
determinadas localidades.

A negagao ¢ reafirmada na sequéncia do enunciado, com afirmacao de que “Zen seu
nome’. Sen nome, analisado na totalidade discursiva do texto musical, carrega o efeito de
sentido de que o fator de identificacio — o alvo — seria, mais uma vez, a populagao negra, o
que é constatado por meio da afirmacdo de que ¢ bala autografada. A partir da interpretagiao
aqui realizada, diante do expresso na musica e de seus agentes condicionantes, trata-se da
“assinatura’ da for¢a policial como representante do Estado. Nesse jogo de discursos, entre
a histéria do passado e do presente, é que se constréi o palco discursivo de SDA4.
Partiremos agora para a SDADS.

Prepara o coragio que en vou escurecer SDA5/1.11) demarca, mais uma vez, a colocagio
dos membros da formacao discursiva postulada. O dizer Prepara o coragio esta direcionado a
um outrem que se fixa em uma contrariedade da posicao de um ex que vaz escurecer. Pela agao
de escurecer, compreende-se o lugar de voz ativa do negro, causando um efeito de sentido
emoldurado em um jogo linguistico representado pela incorporagao de um termo que era
remetido como fator negativo desse grupo. Tem-se, ai, a apropriacao de uma caracteristica
estigmatizada para sobrepor-se a tal estigmatizagao.

O direcionamento de discursos continua na L12 (E pode dar piripaque) e 1.13 (Do Big
ao Tupac). Na primeira, o destinatario do que é expresso se materializa na figura de um
Outro que se ‘incomodara’ com o que sera dito. Ja na segunda linha, tem-se a compreensao
daquilo a qué ou a quem o dito expresso atingira, porque, ao citar dois rappers
estadunidenses, Big e Tupac® (protagonistas de uma tivalidade que perdurou até o ano de
1997), observa-se que ha um nivel de abrangéncia dos Outros que seriam atingidos com o
novo posicionamento.

Nas L14 e L16, verifica-se nao o emprego direto de discursos, mas a personifica¢ao
deles por meio das figuras que os difundia, como Marielle Franco, Rosa Parks (1.14) e Mogobe
Bernard Ramose (1.16). Os trés desempenharam um papel na defesa da comunidade negra, e,
respectivamente, defendiam as seguintes bandeiras: a defesa dos direitos humanos, causas
relacionadas a mulher, critica aos grupos de milicia e abusos de forgas policiais; ativismo na
luta pelos direitos civis dos negros nos Estados Unidos, por muitos considerada a “mae dos
direitos civis dos negros”; e a filosofia do “Nés™, cujo a primazia nio ¢ o individuo, mas a
individualidade de cada sujeito que, sem perder a identidade e autonomia, constitui uma
coletividade.

Na L15 (Destrava a corrente, sai fora da foice), a convocagao para o “destravamento’” da
corrente e para a “saida” da foice fazem referéncia a quebra do ciclo de violéncia e de
morte que acompanha os negros. Por fim, na SDAG, 117 (Essa agui Neymar ndo danga na hora
de meter gol), faz-se uma critica, por meio de uma citagao direta, ao jogador de futebol da
selecdo brasileira, Neymar Jr. que, comumente, comemorava seus gols dancando uma

8 Sdo artistas negros do cenario musical do rapper americano que, juntos, protagonizaram uma das maiores
rivalidades do meio e das costas leste (representada por Big) e oeste (representada por Tupac) na época. Os
dois criticavam em suas letras a agdo policial contra os negros do pais durante os anos de 1990 a 1997. O
marco para o fim oficial da rivalidade foi a morte dos cantores: Tupac foi morto em 1996 na saida de uma
luta de Mike Tyson (Las Vegas), e Big, morto em 1997 na saida de um evento (Nova York). Os assassinatos
permanecem sem tresolugio.

9 Manifesta-se nos principios da partilha, da preocupacio e do cuidado muituo, com uma presenca real e
visivel.
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determinada musica, dando, rapidamente, grande visibilidade aos artistas e a cangao.

Em sua ultima linha, L18 (Mas os pretos avangam, Wakanda forever yol), da SDAG, na
parte inicial da sentenga, tem-se como efeito de sentido a continuidade da luta pelos
direitos dos negros. Seguida da citacio do “grito de guerra” do filme “Black Panther”"’; no
Brasil, “Pantera Negra”. Com a referéncia ao comando de avango da produgao
cinematografica e a figura do herdi, sao incorporados, ao momento discursivo da letra
musical, os discursos divulgados pelo filme. Cabe ressaltar que a figura do herdi remete nao
s6 ao filme e sua representatividade, mas também a memoria discursiva personificada na
imagem do Partido dos Panteras Negras (19606), criado com a finalidade de proteger os
negros da violéncia e da segregacdo racional cometida pela policia norte-americano.

Feita a composi¢ao de todas as SDA da cancgdo, retornamos, agora, ao inicio. O
titulo da musica (SDA1/L1, Nao Td Mais de Graga), retrata, a partir do que foi verificado na
construcao discursiva do corpo da letra, a demarcagao de um lugar de fala, lugar este
expresso por meio da marcagao de uma entonagdao que se impoe (um posicionamento de
resisténcia) diante dos discursos e dos sujeitos.

Ao colocar cada uma das palavras da titulacdo enfatizadas pela letra inicial sempre
maitscula, possibilita-se a leitura de um enunciado que é e deve ser exclamado, dito e
gritado em voz alta, fazendo referéncia e também entrando em relagdo de contrariedade ao
que foi e vem sendo enunciado sobre os negros no Brasil. O titulo da musica propde uma
ruptura com um estado de passividade e silenciamento que esteve presente por muito

tempo, mas que esta sendo substituido por uma marcagao de voz(es), por um momento de
fala(s).

Resultados e consideragdes finais

Ao analisarmos a can¢do de Rafael Mike, partindo das formas de remissao do
discurso relatado de Authier-Revuz para a referenciagdo do discurso de outrem,
constatamos, em nossa analise, que as formas apresentadas nas referéncias discursivas da
cancao sio o discurso direto (DD), discurso indireto (DI) e discurso direto com “que”

(DD).

A remissio discursiva direta (DD) pode ser observada nas SDA4/1.8, SDAG/L.18 e
L19. O discurso direto com “que” (DDq), como forma de marcagdo de um outro discurso,
apresenta-se apenas uma vez, na SDA4/1.9.

O aspecto discursivo de remissio de um ou mais oxtrens que se apresenta com maior
recorréncia ao longo do corpo do texto interpretado por Elza Soares é a modalidade
indireta, presente, majoritariamente, nas demais sequéncias discursivas autonomas do corpus
pesquisado, tanto na remissao de discursos quanto na personificacio dos mesmos por meio
determinados individuos. Apresentam-se, ainda, no texto, o uso da alusio histérica e
discursiva, da ironia e da entonagdo, que sio também maneiras de trazer para dentro da
superficie musical, explicita e implicitamente, outras vozes para compor a sua.

10 Filme de ficgdo (2018) dirigido e encenado sé por profissionais negros, com a representagio do reino de
lideranca negra Wakanda, cujo o heréi, o Pantera Negra, usa um manto heroico devido a fatores de
hereditariedade (ancestralidade).
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As formas citadas mostradas e niao-mostradas do discurso sdo utilizadas para
demarcar posicionamentos e contrariedades ideoldgicas-discursivas. Com a coloca¢ao no
fio discursivo de outros dizeres, de seus contextos e de sujeitos de producio, que interagem
entre o traco enunciativo do passado e o do presente, ocorre a constru¢ao de uma de trama
de interdiscursos que dialogam entre si.

As vozes que estao imersas no plano discursivo e ideoldgico da composi¢ao
partem, ao mesmo tempo, de sujeitos e de dizeres que tragam ditos que recaem
negativamente sobre a figura do negro, mas também do uso contrario, isto é, da
ressignificacao do carater negativo, trazido a cena para se construir enquanto afirmac¢ao de
si.

Deste modo, por meio da musica analisada, podemos afirmar que, ao trazer para o
cenario discursivo da cangao discursos que se posicionam no marco de um ja dito por um
outrem, torna-se possivel criar e remontar sentidos, marcados explicito ou implicitamente no
contexto enunciativo do que estava sendo expresso.

Os interdiscursos presentes na composicao construiram os pontos de fala, os
discursos dos enunciadores e também aqueles para quem a letra esta direcionada. Ao
fundar uma formacido discursiva partindo de uma relacio intrinseca com uma outra,
constitui-se uma memoria discursiva, por meio dos seus esquecimentos e apagamentos de
uma outta.

A forma de organizacio de diversas vozes nessa producdo musical apresentou
reflexos para a constru¢iao de uma memoéria interdiscursiva, pois, a0 colocar em cena outras
vozes (direta ou indiretamente) na cangao, que dispoe de uma determinada materialidade
ideoldgica, tornou-se possivel o desenvolvimento de sentidos implicitos, construidos ao
longo de temporalidade e expressos no dizer explicito.

Resultante de uma memoria interdiscursiva relacionada aos discursos e as agoes
referentes a comunidade negra ao longo de determinadas historicidades, se rememora
aspectos verossimilhantes demarcados em um passado (a violéncia contra os negros), e se
promove esquecimentos no que diz respeito a continuidade de passividade diante de tal
agressao. Gera-se, deste modo, uma outra memoria interdiscursiva, cujo passado serve de
base para as indignacées, questionamentos e lutas que apontam para a modificagao de um
presente.

Por fim, constatou-se que o discurso desempenha um fator de agente de formagoes
ideoldgicas e de contribuinte na fundag¢do de memorias, sendo, também, um meio
necessario para as relagdes dos sujeitos-membros de uma historicidade. Estes fatores sdao
fundamentais para o entendimento e interpretacio dos leitores/ouvintes, e, no caso da
musica observada, sao fundamentais para a compreensao dos discursos e interdiscursos
presentes na composicao e em sua memoria interdiscursiva.
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