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Resumo: Este artigo tece um breve ensaio sobre
a minissérie Capitu, dirigida por Luiz Fernando

Carvalho, produzida em 2008 para a Rede Globo.

A referida narrativa filmica é uma adaptagéo — ou
transcriagdo — do romance Dom Casmurro, de
Machado de Assis, para 0 universo da imagem.
Capitu traz como resultado uma poética Unica,
baseada no texto machadiano, principalmente
em suas referéncias a Opera e ao teatro,
desenvolvendo, nas imagens, a0 mesmo tempo,
um verdadeiro mosaico temporal e uma estética
deliberadamente falsa.

Palavras-chave: Dom Casmurro; Adaptagao;
Capitu; Imagem.

Abstract: This paper aims to compose an essay
about the miniseries Capitu, directed by Luiz
Fernando Carvalho and produced in 2008 to
Rede Globo TV channel. This film narrative is

a transcreation of the novel Dom Casmurro, by
Machado de Assis, to the image universe. The
result of Capitu is a poetics based on Machado’s
text, in its indications of opera and drama, added
to a true temporal mosaic and to (developed in) a
structure of scenario deliberately false.

Key-words: Dom Casmurro; Adaptation; Capitu;
Image






Introducéo

Machado de Assis e sua obra sdo essenciais para
compreendermos a formacdo literaria brasileira. O
escritor subverteu o perfil romanesco realista europeu e
criou obras baseadas em uma proposta estética propria,
cuja delineagdo pode ser tensionada com o perfil social
brasileiro — afinal, no século XIX, a configuracdo da
sociedade brasileira distanciava-se fortemente dos
moldes europeus, uma vez que aqui o patriarcalismo, o
paternalismo e o escravismo eram vigentes, enquanto la,
na Europa, oliberalismo era a palavra de ordem. Romances
como Memodrias postumas de Brds Cubas, Dom Casmurro e
Esaii e Jaco sao exemplos de estruturas narrativas bastante
peculiares, pois seus narradores sdo intrusos; estdo sempre
a julgar, a tecer comentdrios e a provocar o leitor. Esse é
um perfil que foge aos pressupostos realistas estabelecidos.

Tendo em vista a importancia e a essencialidade de
Machado de Assis para a literatura brasileira, quica para
a literatura mundial, o Projeto Quadrante, uma produgao
da Rede Globo, dirigido por Luiz Fernando Carvalho,
escolheu, entre muitas obras nacionais, o romance Dom
Casmurro para ser transformado em narrativa filmica,
a minissérie Capitu. A producio aconteceu em 2008 e o
resultado foi, no minimo, corajoso. Audacioso também
é um bom adjetivo a ser aplicado a série, uma vez que
a adaptagdo propde uma subversio do realismo e do
naturalismo cinematogréficos. Isso é interessante, pois vai
ao encontro dos conceitos de transcriacdo e (re)criacdo,
perspectiva tedrica assumida por este trabalho que tem
como fio condutor o Realismo literdrio e suas relagdes e
seus desencontros com o realismo cinematografico. Em
outras palavras, partindo do senso comum de que a obra
machadiana pertence a estética realista — mesmo com suas
especificidades —, analisarei a estética engendrada pela
minissérie, a qual, aparentemente, foge a tais acepgoes.
Investigarei, portanto, como nds, telespectadores,
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recepcionamos a poética deliberadamente falsa — conceito
que serd explicado — presente em Capitu.

1 Capitu: da palavra a imagem

O objeto de estudo deste trabalho é uma adaptagio
— conceito que, por vezes, é foco de preconceitos.
Muitos acreditam que as adaptagdes de obras literdrias,
independentemente do suporte para o qual sdo recriadas,
sdo desnecessarias, pois afastam os leitores da obra
escrita — “Em geral, os estudos sobre literatura e cinema
se restringem até bem recentemente, em grande parte, a
questdo da adaptacdo, questao hoje bastante desacreditada,
ou vista com certa desconfianca” (MULLER, 2007, p.
80). Para mim, as adaptagOes sdo, primeiramente, uma
homenagem a obra revisitada. A minissérie Capitu, a
meu ver, é justamente isso. Nela, o universo machadiano
é recriado de diversos modos, todos construidos por
meio de suportes artisticos que transcendem a palavra
escrita, mesmo utilizando o texto machadiano. O mais
importante dessa adaptacdo, em meu ponto de vista, é
sua busca autoral, isto é, a busca por uma especificidade
de linguagem, a busca pela transcriacio do universo
machadiano, sem, a0 mesmo tempo, desprender-se da
proposta tecida por ele no século XIX.

Uma perspectiva tedrica diante da adaptagdo,
vinculada inicialmente a traducéo, elaborada por Haroldo

7

de Campos, é bastante interessante. Vejamos suas
defini¢cdes em dois excertos:

Admitida a tese da impossibilidade em principio
da traducdo de textos criativos, parece-nos
que esta engendra o coroldrio da possibilidade,
também em principio, da recriagdo desses textos
[...]. Entdo, para nds, tradugdo de textos criativos
serd sempre recriacdo, ou criacdo paralela,
autdbnoma porém reciproca. Em meu ensaio
de 1962, “Da Tradugdo como criagdo e como
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critica”, procurei definir a traducdo criativa
(recriacdo, transcriagdo) como uma pratica
isomoérfica (CAMPOS, 1976, p. 24 e 91).

A adaptagdo, portanto, pode ser compreendida
como uma tradugdo. Se falamos de adaptagdes do género
literario romance para o género filmico, a ideia de traducao
torna-se mais verdadeira, pois linguagens artisticas
diferentes dialogam. Sendo assim, é possivel realizar uma
apropriagdo das nogdes propostas por Campos para sugerir
que uma adaptagdo é, acima de tudo, uma recriacdo
e que ela pode — e deve — buscar sua marca de estilo,
uma estética propria. Chegamos, assim, a nomenclatura
que parece mais interessante: uma adaptagdo é, acima
de tudo, uma transcriagdo, fato que nio apaga o carater
especifico de cada linguagem, seja a cinematografica, seja
a literdria, isto é, segundo Alexandre Astruc, “um filme
nao é um album de imagens estilizadas, nem uma peca de
teatro filmada. E uma histéria contada com imagens, tal
como um romance é uma histéria contada com palavras”

(ASTRUC apud AUMONT, 2008, p. 60).

Robert Stam, ao trabalhar o conceito de
intertextualidade, cita Gérard Genette, sua obra Palimpsestes,
de 1982, e sua defini¢do de transtextualidade, entendida
como “tudo aquilo que coloca um texto em relagdo,
manifesta ou secreta, com outros textos” (STAM, 2003, p.
231). A partir dessa definicdo, Genette caracteriza cinco
tipos de rela¢Ges transtextuais. Interessa-me a chamada
hipertextualidade que, segundo Stam, é assim definida:

A hipertextualidade diz respeito a relagdo entre
um texto, a que Genette denomina “hipertexto”, e
um texto anterior ou “hipotexto”, que o primeiro
transforma, modifica, elabora ou estende. Na
literatura, os hipotextos de ZEneida incluem a
Odisséia e a [liada, ao passo que os hipotextos de
Ulisses, de Joyce, incluem a Odisséia e Hamlet.
[...] A hipertextualidade evoca, por exemplo,
a relagdo entre as adaptagdes cinematograficas
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e 0s romances originais, em que as primeiras
podem ser tomadas como hipertextos derivados
de hipotextos preexistentes, transformados por
operagdes de selecdo, amplificacdo, concretizagdo
e atualizagdo (STAM, 2003, p. 233).

H4 direcionamentos tedricos nas palavras de
Stam que sdo parifrases de Genette e com os quais as
proposicoes de Haroldo de Campos concordam. A nogéo de
transformacéo, no ato de adaptar, é fundamental para os dois
teoricos. O resultado de uma adaptacio, realizada a partir de
um hipotexto, implica selecdo, amplificacio, concretizacdo,
atualizagdo, recriacdo. O resultado, o hipertexto, serd, ao
mesmo tempo, auténomo e reciproco. Porisso,emboraambos
os termos sejam citados neste trabalho, prefiro a palavra
transcriagdo a palavra adaptagdo, pois esta vem carregada
de alguns preconceitos antigos, relacionados as nogoes de
fidelidade e trai¢do ao hipotexto. Entretanto — e felizmente —,
para Stam, a cena tem mudado e “as discussdes mais recentes
sobre as adaptagdes cinematograficas de romances passaram
de um discurso moralista sobre fidelidade ou trai¢do para um
discurso menos valorativo sobre intertextualidade” (STAM,
2003, p. 234).

Uma vez anulada a busca de correspondéncia e de
fidelidade entre hipotexto e hipertexto, os transcriadores-
adaptadores podem recriar com tranquilidade e investir,
com fblego, nas suas propostas artisticas. E justamente
isso, parece-me, o que acontece com a producdo Capitu.
O resultado artistico dessa transcrigdo-adaptacdo pode,
em um primeiro momento, parecer absolutamente
desvinculado do realismo machadiano e do Realismo
como corrente estética. No entanto, ao mergulharmos
nas imagens, deparamo-nos com rela¢des visuais cujo
intertexto estd nas palavras do romance Dom Casmurro:
a Opera e a teatralidade; as “sombras”, como uma
representacgdo da lembranca; e a imagem alusiva de Capitu
como cigana.

LerTurA = MAckei6, N.51, p. 15-41, jaN./JuN. 2013



2 Capitu: um (outro) realismo

Diante da minissérie, o que pode causar
maior estranhamento é a ruptura com o realismo
cinematografico, uma vez que, ao invés de encontrarmos
reprodugdes do século XIX, como ruas, carros e
cendrios, nos deparamos com uma imaterialidade e
com um mosaico temporal. Este traz a mistura; aquela,
uma montagem deliberadamente “falsa” por meio da
explicitacdo do recurso teatral, isto é, por meio do modo
de representar — as imagens e os objetos sdo mais falsos
do que normalmente sdo apresentados na ficcdo, uma
vez que se demonstra ao telespectador a sua montagem,
transgredindo aquelas regras, aqui apresentadas, do
realismo cinematogrifico que tentam esconder a sua
natureza de construcdo narrativa. O espectador percebe
o transito do tempo ao ver, na tela, lado a lado, objetos
contemporaneos e vestuario caracteristico do século XIX.
Esse é o verdadeiro mosaico temporal proporcionado pela
minissérie Capitu, na qual tais usos evidenciam recriagio
e transcriacdo.

Essas escolhas estéticas ndo quebram, ao menos
acredito, a potencialidade das discussdes realistas e
verossimeis presentes no enredo machadiano. Sem duvida,
a adaptacgdo ultrapassa, transcende esses elementos, visto
que desloca discussdes tematicas presas ao século XIX e as
atualiza ou enfatiza sua atualidade. Trata-se, enfim, de um
modo diferente de dizer o que disse Machado de Assis.

O Realismo literario estabelece um vinculo com
a materialidade histdrica.! Quanto a isso, a minissérie
parece manter a relacdo, talvez a enfraquecendo e isso
é, sem duvida, uma escolha estética dos produtores de
Capitu. O século XIX estd nas imagens, principalmente
nas roupas e nos moveis, bem como em alguns poucos
momentos em que as personagens citam datas. A analise
das personagens e suas relagdes sociais, por exemplo,
podem ser mantidas, uma vez que, como disse, as

! Para definir o Realismo
literario, Arnold Hauser
sintetiza-o como uma
criacdo que incita
“impressdo de vida

real” (1972, p. 883);
Erich Auerbach, por

sua vez, representa “os
acontecimentos mais
corriqueiros da realidade
num contexto sério e
significativo, tanto na
poesia como nas artes
plasticas” (1994, p. 500).
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2 Segundo Ismael Xavier,
o0s termos naturalismo e
realismo sdo utilizados
para o estudo de obras
cinematograficas,

mas ndo convergem
plenamente com as
convencdes literdrias
(XAVIER, 2008, p. 41).

palavras machadianas e a construgdo das personagens sao
preservadas. Nessa medida, o realismo machadiano estd
na minissérie, mas, a0 mesmo tempo, € transcriado, uma
vez que encontramos, concomitantemente, alusio aos
dias atuais.

3 Um ensaio interpretativo

Na minissérie Capitu encontramos uma grande
fidelidade ao enredo e ao texto machadiano e uma
modificagdo extrema da linguagem visual — o uso textual
do hipotexto é quase completo e, a0 mesmo tempo, o
hipertexto é tnico. A obra de Luiz Fernando Carvalho
¢, para mim, um grande exemplo de transcriagdo. Capitu
demonstra uma interessantissima uniao entre o respeito
a obra de Machado de Assis e a nocdo de traducdo
inerente a qualquer ato de adaptar. H4, nessa narrativa
filmica, principalmente um universo intertextual
materializado. O uso de cendrios e de movimentos
corporais dos atores, bem como a construcdo de cenas, é
baseado em citagdes e em “lugares” textuais enunciados
por Machado de Assis, ou melhor, enunciados pelo
narrador Dom Casmurro.

A grande transcriagdo do Projeto Quadrante
estd nas referéncias, textuais e imagéticas, a dOpera
e ao teatro. Tal relagdo sera responsavel pela criacdo
do ambiente utilizado em Capitu. Diferentemente do
que nosso horizonte de expectativa poderia projetar
— por ser o hipotexto realista —, ndo encontramos,
na adaptacdo, reprodugdes naturalistas’ do ambiente
oitocentista. Logo apds iniciarmos nossa trajetoria
como espectadores — e ndo como leitores —, somos
jogamos a um palco. A narrativa em imagens acontece,
ao longo das mais de quatro horas, no mesmo ambiente
(sdo pouquissimas as cenas externas a esse espago): um
grande e velho teatro. Eis a épera de Dom Casmurro.
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Este diz ao leitor e ao espectador, ao referir a tarde em
que ouviu, as escondidas, José Dias alertar Dona Gloria,
maiae de Bentinho, acerca das dificuldades referentes a
“gente do Padua”, que sua grande 6pera havia iniciado
naquele instante, quando foi denunciado a si mesmo —
“[...] porque a denuncia de José Dias, meu caro leitor,
foi dada principalmente a mim. A mim é que ele me
denunciou” (ASSIS, 2005, p. 22). A cena é candnica
e essencial para o enredo, pois é o fato narrativo que
desencadeia a problematica da juventude de Bentinho
— a ida ao semindrio. Dom Casmurro diz ao leitor:

Agora é que eu ia comegar a minha épera. “A vida
é uma O6pera”, dizia-me um velho tenor italiano
que aqui viveu e morreu [...]. Eu, leitor amigo,
aceito a teoria do meu velho Marcolini, ndo s6
pela verossimilhanga, que é muita vez toda a
verdade, mas porque a minha vida se casa bem a
definigdo (ASSIS, 2005, p. 19-22).

A referéncia explicita ao ambiente teatral, ao
espetaculo, a algo preestabelecido para ser encenado
provém, entdo, da prépria obra machadiana. Os
transcriadores foram a ela e da sua estrutura retiraram o
mote para a adaptacgdo. Nesse espaco, o teatro, acontecem
todas as ac¢des, ou melhor, nele materializam-se todas as
reminiscéncias do narrador, as quais sdo assistidas por ele.

Uma das grandes recriagdes estéticas, ou
atualizacdes, é a insercdo de elementos contemporaneos
na narrativa filmica: imagens de ambientes atuais, uso
de musicas e de objetos contempordneos. Essas sdo
escolhas estéticas essenciais para a adaptagdo; estes
outros elementos, por sua vez, sdo categorias de anadlise
relacionadas a imagem: cendrios, figurinos e elementos
teatrais, os quais estdo presentes nas encenagdes e
performances dos atores. Todos esses recursos constituem
uma poética unica que sera analisada a seguir.
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No grande teatro, as memorias do narrador
corporificam-se e ele tem a oportunidade de revisita-
las. Esse ato de voltar-se ao passado e contempld-lo estd
indicado na narrativa machadiana pelo préprio discurso
inicial do narrador:

O meu fim evidente era atar as duas pontas da
vida e restaurar na velhice a adolescéncia. Pois,
senhor, ndo consegui recompor o que foi nem o
que fui. Em tudo, se o rosto é igual, a fisionomia
é diferente. Se s6 me faltassem os outros, va; um
homem consola-se mais ou menos das pessoas que
perde; mas falto eu mesmo e esta lacuna é tudo.
O que aqui estd é, mal comparando, semelhante a
pintura que se pde na barba e nos cabelos e que
apenas conserva o habito externo, como se diz
nas autdpsias; o inferno nio aguenta tinta (ASSIS,
2005, p. 10).

Essas palavras, retiradas do romance, sdo
enunciadas na microssérie por um Dom Casmurro
choroso e triste. Interessa-me, a partir do trecho, ressaltar
0 que muitos criticos apontaram: o relato do narrador é
baseado nas suas memdrias; trata-se, pois, de uma colagem
de fatos, de lembrancas deturpadas e subjetivas. Somam-
se a essa condicdo elementos inerentes ao discurso, o
qual é um constructo, uma perspectiva subjetiva, cuja
composicdo se relaciona com o histérico e com o social.
Essa estrutura narrativa ndo é inocente: Machado de
Assis pos um representante do patriarcalismo a tecer suas
memorias, cuja ordenagdo é calculada e cuja verdade é
baseada na verossimilhanca — aspectos comentados nos
capitulos iniciais. A personagem-narrador sabe que esta
a escrever um livro e isso é responsavel por um romance
autoconsciente, isto é, um romance consciente de sua
condigdo de palavras organizadas por alguém.
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Fic. 1, 2 e 3: O teatro, o uso das cortinas e a sugestdo do espetaculo.

Como evidenciam as imagens acima, as
personagens estdo dentro de um teatro, o que pode
ser compreendido como uma alegoria da memoria de
Dom Casmurro. Partindo desse principio, a primeira
cena no interior do teatro (disco 1: 4’50”) inicia com
duas grandes cortinas vermelhas abrindo-se, em um
movimento que anuncia o espetdculo. Ali, no palco,
encontramos a personagem Dom Casmurro em um
mezanino. Estd iniciada a encenacdo de sua memoria,
a reconstrucdo do tempo passado no tempo presente,
como em uma espiral. Nesse ambiente, a personagem
assiste as suas memorias eternamente. O espetdculo
do passado é, enfim, um presentificar da memoria.
O diretor, Luiz Fernando Carvalho, explica o uso da
memdria na minissérie:

Criei essa figura presente do Dom Casmurro. Eu
ndo o deixei s6 como essa figura presente do Dom
Casmurro. Eu ndo o deixei sé como uma voz offf
Em termos cinematogréficos, achei isso um pouco
repetido, ja vi isso demais. Entdo eu o convidei
para que contracenasse com Os acontecimentos
da sua memodria, como alguém que tem tanta
saudade de si mesmo a ponto de materializar
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aquelas saudades, entrando na paisagem de seu
passado (CARVALHO, 2008, p. 81).

Antes do teatro, entretanto, a minissérie comeca
(disco 1: 2’37”) com cenas de uma grande cidade, nos dias
de hoje. Focaliza um trem atual e alterna sua imagem
com cenas em preto e branco, onde visualizamos outro
trem, desta vez, antigo. O jogo de imagens prossegue
até ouvirmos uma narrativa em off é Dom Casmurrro,
personagem-narrador, que enuncia o texto machadiano —
“Uma noite destas, vindo da cidade para o Engenho Novo,
encontrei, no trem da Central, um rapaz aqui do bairro”
(ASSIS, 2005, p. 9). A grande mudanca ndo é textual,
mas sim imagistica. Ao invés de encontrarmos um grupo
de personagens caracterizadas como pessoas do século
XIX, um mosaico temporal surge, o qual ja fora sugerido
pela alterndncia dos trens de diferentes épocas. Hd, na
cena, personagens vestidas de modo contemporaneo,
em oposicio a personagem Dom Casmurro e ao seu
interlocutor, ambos trajados a moda antiga — usam paletd

e chapéu.

FiG. 4 e 5: A alternancia entre imagens contemporaneas e antigas cria
um mosaico temporal.

Por que, afinal, misturar as épocas? Essa é uma das
poucas sequéncias filmadas em um ambiente externo ao
teatro, o que fortalece a interpretacdo que proponho aqui:
as memorias estdo distantes da materialidade do mundo.
Além disso, esse mosaico, essa dupla referencialidade, pode
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ser compreendida como uma alusdo a contemporaneidade
das discussdes temadticas da obra Dom Casmurro. Isto é,
0s pensamentos, as sensagdes e até mesmo o destino de
Bento Santiago podem ndo estar presos a um passado,
tampouco especificamente ao século XIX. Portanto,
compreendo essa escolha estética como um recurso para
demonstrar a modernidade do autor e de sua obra. A
meu ver, isso ndo anula a construgdo do enredo de Dom
Casmurro como uma narrativa baseada em um mundo
patriarcalista, cuja composi¢do social é motivadora das
relacGes estabelecidas. Entretanto, ha um dado narrativo
préximo a universalidade e a atemporalidade, algo que
se refere a condicdo humana e que transgride qualquer
delimitacdo secular. O anacronismo temporal na
minissérie é, portanto, uma escolha estética. Para mim,
ele demonstra a contemporaneidade e a atemporalidade
da obra machadiana, algo transtemporal.

Como sugeri, o espaco em que a narrativa acontece
¢ Unico, um grande teatro, uma alegoria da memoria. Isso
¢ importante porque o cendrio é um elemento essencial
para a construcgdo do sentido:

O espaco filmico ndo é apenas um quadro, da
mesma forma que as imagens ndo sdo apenas
representagdes em duas dimensdes: ele é um
espaco vivo, em nada independente de seu
conteudo, intimamente ligado as personagens
que nele evoluem. Tem um valor dramitico ou
psicoldgico, uma significagdo simbdlica; tem
também um valor figurativo e pldstico e um
consideravel cardter estético (BETTON, 1987,
p- 29).

Partindo da nogéo de alegoria, hd uma autorizagio
no plano estilistico para a explicitacdo do fazer estético,
um realismo deliberadamente falso. Em certa medida,
o espectador sabe que estd diante de uma construcio
artistica, pois, como ja citei, cortinas abrem-se e fecham-
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se a todo momento. Além disso — e principalmente — hd a
construcdo do cendrio diante dos nossos olhos, explorando,
sempre, a linguagem teatral. E preciso explicitar o sentido
que atribuo a expressdo linguagem teatral: seguindo as
propostas de Marcel Martin sobre o cendrio, podemos
verificar uma diferenciac¢do entre o cinema e o teatro:

O cendrio tem mais importincia no cinema do que
no teatro. Uma peca pode ser representada com
um cendrio extremamente esquematico ou mesmo
diante de uma simples cortina, ao passo que se
confla menos numa agio cinematografica fora de
um quadro real e auténtico: o realismo inerente
a coisa filmada parece exigir obrigatoriamente o
realismo do quadro e da ambientacdo (MARTIN,
1990, p. 62).

O ato de montar o cendrio, durante a acdo,
acontece, por exemplo, no capitulo “O Agregado” (disco
1: 23°06”): quando José Dias chega a casa de Dona Gléria,
personagens colocam portas méveis pelas quais ele passa
— esse recurso serd repetido ao longo das filmagens.
Vale ressaltar que essas personagens sio escravas, o que
evidencia, mais uma vez, uma marca de época. Sendo
assim, engendra-se uma explicitagdo da poética utilizada:
o uso deliberado do falso, como mencionei anteriormente.
Parece-me, inclusive, que esse recurso pode ser comparado
a acdo narrativa de Casmurro — uma construcdo, um (re)

ordenar de reminiscéncias.

FiG. 6 e 7: As portas em movimento constituem uma linguagem, ao
mesmo tempo, teatral e deliberadamente falsa.
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Ainda quanto ao cenario, outro recurso
digladia com a acepgdo mais prosaica de realismo —
reproducdo da realidade fisica: o uso de elementos
“ndo-verdadeiros”, algo que, novamente, explicita ao
espectador que ele esta diante de uma montagem. Esse
uso estd em oposi¢do ao que normalmente encontramos
em filmes realistas, nos quais a reproducdo fiel de
espacos € essencial, bem como o uso de elementos reais
— animais, por exemplo. Na minissérie, o oposto ocorre:
ha uma cena (disco 1: 18'12”) em que Tio Cosme vai
montar um cavalo, mas esse cavalo é de madeira,
montdvel e desmontavel. Nessa mesma sequéncia, para
demonstrar que a personagem Tio Cosme estd na rua
— mesmo ainda estando dentro do teatro — vemos a
projecdo de um video nas paredes, onde encontramos
uma rua com arquitetura do passado.

FiG. 8 e 9: O naturalismo cénico ¢ substituido pelo uso de objetos falsos.

Outro exemplo em que a ordem naturalista é
subvertida, na minissérie: o capitulo “A Inscri¢do”, no
qual Capitu e Bentinho conversam, enquanto ela escreve
o nome dos dois em um muro. Ao invés de termos a
representacdo (reproducio) de um muro, deparamo-nos
com as personagens deitadas no chio, sobre um enorme
desenho em giz de um muro, um portdo e algumas
arvores. Na mdo de Capitu, vemos um giz, com o qual
ela escreve os nomes Capitolina e Bento. A escolha por
um muro mais falso do que seria um muro na vertical
e, principalmente, a escolha por um muro desenhado
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potencializa o lirismo, a fantasia e a idealizagdo do
sentimento pueril dos jovens. A presenca do narrador
Casmurro também existe, mas, diferentemente de outras
cenas, ele estd mais choroso e encantado (disco 1: 6’45”)
e segue narrando — “Conhecia as regras do escrever,
sem suspeitar as do amar; tinha orgias de latim e era
virgem de mulheres” (ASSIS, 2005, p. 29). Nesse trecho,
temos novamente uma interacdo entre o narrador e a
corporificacdo de suas memorias (disco 1: 28’21”): Dom
Casmurro lanca para Capitu um lenco, com o qual ela
limpa os nomes escritos em giz — faz isso porque Padua,

pai dela, havia chegado.

Fie. 10 e 11: O muro desenhado em giz une lirismo e recurso cénico.

Ainda sobre a organizacio do cendrio
deliberadamente falso, temos a cena em que um vendedor
de doces passa pela rua cantarolando. Como ndo ha
efetivamente a rua — como em qualquer peca teatral
apresentada em um teatro —, simula-se a divisdo espacial
entre a casa e a rua por meio de uma janela, disposta com
uma pequena escada (disco 1: 35’°18”). Capitu e Bentinho
estdo dentro de casa, em um lado da janela; a rua,
obviamente, fica do lado oposto. Imagens sdo projetadas
nas paredes, mais uma vez, para reiterar o jogo entre os
ambientes interno e externo.
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FiG. 12 e 13: Recursos cénicos auxiliam na demarcagdo de ambientes.

No capitulo “No passeio ptblico” (disco 1: 44’41”),
José Dias e Bentinho saem para passear e conversar —
o menino, seguindo os conselhos de Capitu, decidira
pedir ajuda ao agregado. Para caracterizar o passeio, que
também deveria ser ambientado na rua, temos a simulacdo
de um carro — o que acontecerd, também, no capitulo “O
imperador” —, bem como o uso da projecdo nas paredes
de videos antigos, em preto e branco, que mostram a rua.
Nessa sequéncia, como em outras que simulam a rua,
um ambiente diferente, as paredes e os grandes alicerces
do teatro estdo cobertos com recortes de papel colorido.
Quanto a ruptura com o naturalismo, ha um momento em
que José Dias cumprimenta (disco 1: 49’35”) um homem,
que é, na verdade, um desenho em um papelao.

-
L]

i a

FiG. 14 e 15: Pessoas desenhadas em papeldo e a interagdo da

personagem Bentinho com a montagem da cena.

Ao retornarem, Bentinho e José Dias encontram o
Imperador em uma carruagem. Mais uma vez, os cavalos
ndo sdo animais verdadeiros, mas sim montagens; hd,
também, uma simulagdo da rua, para a construgdo da
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qual Bentinho intervém (disco 1: 50’33”), utilizando uma
madquina de fumacga — o espaco é bastante carnavalesco,
principalmente a imagem do Imperador, pois ha excessivo
uso da maquiagem. Essa sequéncia narrativa parte de um
elemento factual — Bentinho e José Dias veem o Imperador
na rua do Rio de Janeiro —, mas o fato cede espago a
imaginacdo do jovem. O trecho imagindrio é construido
de modo diferenciado: a cor da cena é sépia, a voz das
personagens torna-se mais grave e o enquadramento da
camera é o foco de um bindculo. Ouvimos, ainda, uma
voz feminina que anuncia a ida do Imperador a casa de
Dona Gléria (disco 1: 50°43”), como em uma reportagem.

FiG. 16 e 17: Na primeira imagem, o uso do tom carnavalesco do

Imperador; na segunda imagem, o foco e a cor diferenciados para
demonstrar a imaginagdo de Bentinho.

Seguindo a narrativa filmica, a despedida de
Bentinho para a ida ao semindrio também contempla
metalinguagem: vemos cortinas que se abrem, dessa vez,
para Bentinho. O interessante é que o proprio narrador
Casmurro finge abrir as cortinas, em um movimento lento
(disco 1: 1h 20’ 52”) — o que reforca a acepgdo de que ele
conduz a narrativa e de que ela é uma construgao alegérica.

Bastante a frente na minissérie, ap6s a entrada
de Bentinho no semindrio, quando ele e Escobar estdo
intimos, este indaga acerca da histéria da familia de
Bento Santiago. Trata-se do trecho narrativo presente no
capitulo “Um amigo por um defunto”, quando Escobar
visita Bentinho. Escobar pergunta a idade de Dona Gléria;
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em seguida, olha a sua volta, admirado, e vé imagens
projetadas nas paredes — sdo negros trabalhadores,
escravos; além disso, alternam-se, na tela, fotografias de
escravos e as citadas projegdes em video; junto as imagens,
hd um entoar de vozes semelhante as constru¢des musicais
de raiz africana.

No capitulo “A saida” (disco 2: 21°53”), no qual
Bento, aos quase 17 anos, sai de viagem para estudar
Direito, encontramos, dentro do teatro, um trem
construido com jornal, cheio de fumaca a sua volta. Para
simular uma gare, temos pessoas desenhadas em papelao,
como ja haviamos encontrado em diversas cenas. Outra
gare, bastante adiante na narrativa, sera construida, no
capitulo “Volta da Igreja”: trata-se da cena em que Bento
Santiago vai para a Europa, apds assumir seus ciimes e
querer deixar esposa e filho distantes. O navio onde
embarca (disco 2: 1h 33’2”) é simulado por uma escada,
por boias e pelo som de um apito de navio.

Fic. 18 e 19: Recursos cénicos para construir o trem e o navio.

Quando as familias de Bento e Escobar
. 7, <« M I4 M » .

aproximam-se, no capitulo “Amigos Préximos”, os dois
homens conversam, na casa de Escobar, na varanda. Eles
ficam diante do mar, mas, como estio dentro do teatro, as
aguas sao produzidas com efeitos especiais, combinando
as enormes cortinas vermelhas com o mar em movimento
(disco 2: 1Th 6'7”).
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Fic. 21: Um recurso digital na minissérie: a construc¢do de um mar
dentro do teatro, diante da cortina.

Um dos recursos de cendrio mais interessante,
a meu ver, estd no capitulo “A catastrofe” (disco 2: 1h
10°’54”), quando acontece a morte de Escobar. A minissérie
teatralizou essa morte, ou seja, tornou-a uma representagio
com marcagdo de movimentos no palco do grande teatro:
temos um mar feito de lona azul, junto ao qual a personagem
Escobar movimenta-se, representando o ato de nadar. Para
mostrar o afogamento, ap6s ele digladiar contra as dguas
falsas, a lona é colocada acima dele, e sua postura corporal
estatica demonstra a morte, vemos, ainda, uma rdpida cena
na qual Escobar aparece na areia de uma praia. Esse trecho
é interessantissimo, pois sua construcdo foge plenamente
a reproducdo do real, no sentido naturalista, uma vez que
nao temos um mar de verdade; tudo é representado dentro
daquele mesmo cendrio e tudo retorna a encenagao.

FiG. 22 e 23: Um trecho narrativo que une movimento e objeto: a

encenacdo de um afogamento e um mar de plastico.

Cenas do capitulo “Uma ideia” (disco 2: 1h 21°9”)
combinam o teatro, o uso do cendrio e a mistura de
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elementos tecnoldgicos. Trata-se de um capitulo bastante
metaférico ou reflexivo, como sdo alguns capitulos do
romance machadiano Memdrias Postumas de Brds Cubas.
O narrador Dom Casmurro fala sobre o conceito de
ideia — reflexdo tecida, também, por Bras Cubas — e tenta
transformd-lo em algo material e concreto. O conceito
de ideia, entdo, é descrito, tanto no livro quanto na
narrativa filmica, como um bater de asas: “Um dia, -
era uma sexta-feira, - ndo pude mais. Certa ideia, que
negrejava em mim, abriu as asas e entrou a baté-las de
um lado para outro, como fazem as ideias que querem
sair” (ASSIS, 2005, 193) — a tal ideia refere-se a uma
percepgdo do narrador: ele compreende, com essa ideia,
que ndo ele, mas Capitu devia morrer. Isso acontece apds
a personagem assistir a peca Orelo (a qual é colocada, na
minissérie, como um filme, o que ja foi citado). Vemos
Dom Casmurro com duas enormes asas, compostas de
luzes brilhantes; ele fica nos ares e assiste a si mesmo,
Bento Santiago, visitar sua mae — o narrador, inclusive,
segura uma filmadora nas maos.

F1G. 24: Elementos tecnoldgicos nas cenas.

Em muitos momentos — como em uma das cenas
inicias (aqui ja descrita), quando Capitu traca uma
linha no chdo —, o uso do corpo e da teatralizagdo sdao
evidenciados. Verificamos isso, em primeiro lugar, devido
a elaboracgdo das cenas, pois as personagens, muitas vezes,
utilizam espagos reduzidos, como se estivessem em um
palco de teatro, e desenvolvem movimentos visivelmente
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*“Quarta parede” é um
conceito referente ao
angulo de observagéo
do telespectador em
um teatro. A encenagao
ocorre entre trés
paredes, pois a quarta é
removida.

planejados, coreografados, que percebemos também nas
varias sequéncias filmicas em que assistimos a passos de
danca. Essa descri¢do nos remete a palavra encenagdo, que,
sem duvida, pertence tanto a teoria do cinema quanto a
teoria do teatro, pois as duas artes trabalham com atores.
Segundo Jacques Aumont, a encenagdo, no cinema,

implica decisGes relativas a localizagdo da cimera
e a duragdo do plano (é necessdrio organizar as
deslocagdes, os movimentos, a coreografia dos
corpos dos atores, os ritmos de elocugéo, os olhares
e, além disso, é preciso pensar na cenografia, no
guarda-roupa e nas ilumina¢des) (AUMONT,
2008, p. 51).

A definicdo, direcionada ao cinema, pode ser
atribuida ao teatro, que é uma arte anterior em termos
cronoldgicos. Segundo o critico, nos primdrdios
cinematograficos, quando as filmagens eram em preto
e branco e o cinema era mudo, utilizavam-se variados
recursos teatrais — “o cinema mudo estd quase sempre
associado no nosso espirito a ideia de atores cujos gestos
impressionam pela incongruéncia, pelo exagero e pelo
artificio” (AUMONT, 2008, p. 51). A grande diferenca
entre as duas produgdes artisticas reside no uso da cimera,
a qual possibilita multiplos angulos de abordagem, e nao

apenas a visdo da “quarta parede”.?

Com isso, quero reiterar a possibilidade dialdgica
entre a estética cinematografica e a teatral. O que percebo
em Capitué um uso teatral potencializado, ou seja, algo como
uma “confissdo de sua origem teatral” (AUMONT, 2008, p.
66), uma vez que se trata de uma narrativa filmica. Mencionei
esse aspecto ao trabalhar as narrativas autoconscientes e
os aspectos realistas e naturalistas no cinema, que tentam
“esconder” sua condic¢do de “constru¢do”, engendrando uma
ilusdoderealidade. Capitupotencializa seus elementosteatrais
constitutivos, o que rompe com o realismo cinematografico,
como vem sendo dito.
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A minissérie é um hibrido, pois utiliza o palco, a
danga e, por vezes, um enquadramento como o da “quarta
parede”, mas alia a tudo isso o recurso da camera, que
se movimenta, criando diferentes planos. Além disso,
os cendrios e os elementos nele contidos, analisados no
subcapitulo anterior, demonstram um uso ndo naturalista.
Nesse sentido, proponho a analise de Capitz como uma
construcdo, ao mesmo tempo, teatral e filmica, em que
percebemos elementos cénicos préximos aos que verfamos
em uma sala de teatro, bem como recursos de imagem que
encontramos nas telas de cinema.

Além da teatralizacdo, em alguns momentos,
como foi mencionado, hd um exagero estético, seja na
maquiagem, seja no tom circense. Um desses exageros
encontramos no capitulo “Uma ponta de Iago” (disco 1:
1h 33’55”), no qual vemos Dom Casmurro chorando e
lagrimas sendo esguichadas de seus olhos; em seguida, ele
mostra seu coracdo, de plastico, e retira-o, oferecendo-o
ao leitor. Aparentemente, a encenagio faz referéncia a
técnica de palhacos teatrais, os clowns. O motivo da tristeza
fora um comentdrio de José Dias, que anunciou o possivel
envolvimento de Capitu com um rapaz qualquer — “Tem
andado alegre, como sempre; é uma tontinha. Aquilo
enquanto ndo pegar um algum peralta da vizinhanga, que
case com ela...” (ASSIS, 2005, p. 102). O texto machadiano

da sequéncia é este:

[...] senti correr um frio pelo corpo todo. A noticia
de que ela vivia alegre, quando eu chorava todas as
noites, produziu-me aquele efeito, acompanhado
de um bater de coracdo, tdo violento, que ainda
agora cuido ouvi-lo. H4 alguma exageracio nisto;
mas o discurso humano é assim mesmo, um
composto de partes excessivas e partes diminutas,
que se compensam, ajustando-se [...]. Outra ideia,
nido, — um sentimento cruel e desconhecido, o
puro citme, leitor das minhas entranhas (ASSIS,
2005, p. 103).
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Fic. 25, 26 e 27: A construgdo exagerada da encenagdo vai ao
encontro do exagero sentimental da memdria.

Conclusao

Serd que, com tantas mudancas poéticas, Capitu
ainda suscita as discussdes sociais propostas pelos
criticos de Machado de Assis? Antes de ensaiar uma
resposta, devemos relembrar as diferencas inevitaveis
entre o realismo dos materiais de expressdo (imagens e
sons) e o realismo do tema dos filmes. Inevitavelmente,
um elemento constrdi o outro, seria impossivel separa-
los. Apesar das transgressdes ao realismo e naturalismo
cinematografico, algo mais relacionado ao cenario, a
alusdao histérica e a discussio da sociedade brasileira,
seguindo o estilo machadiano, ainda podem ser resgatadas
na montagem Capitu — ndo do mesmo modo que no

romance, e isso, em instdncia alguma, é um problema.

Se na sua literatura Machado transcriou o
conceito basico de Realismo, as adaptacGes de suas
obras talvez o facam também — o que parece ser o caso
da minissérie Capitu. Apds analisar detidamente a
minissérie, afirmo que hd, sim, uma relagdo estilistica
muito afinada entre a poética de Capitu e a proposta
estética machadiana, principalmente no que se refere
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a autoconsciéncia artistica — cada uma das linguagens
com suas especificidades, é claro. O explicito didlogo
com o espectador, por exemplo, e também o didlogo
com o leitor se mantém. A intertextualidade, além de
ser conservada, pois permanece a referéncia ao enredo de
Otelo, é potencializada, uma vez que o teatro e a 6pera sao
concepgoes que estdo na base da poética da minissérie.

Capitu, também chamada de hipertexto, utiliza o
texto machadiano, nomeado hipotexto, e o (re)cria de
modo intenso, proporcionando “selecdo, amplificacgdo,
concretizacdo e atualizacio” (STAM, 2003, p.233).
Seleciona-se o narrador do romance Dom Casmurro,
composi¢do que, a meu ver, é o cerne da obra; amplifica-se
e atualiza-se o enredo machadiano por meio da concepcao
temporal, trazendo o século XIX para a atualidade, ou
levando a atualidade para o século XIX; concretiza-
se a multiplicidade de leituras inerentes a obra, isto &,
permanece a duvida acerca da traicdo; ao mesmo tempo,
Bentinho, Bento Santiago e Dom Casmurro sdo mistérios
ainda ndo desvendados.
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