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Resumo: O presente artigo focaliza o papel da
prosédia como importante dispositivo de avaliagao
encaixada (LABOV, 1972) que confere carga
dramatica e emocional & narrativa, contribuindo
na construgéo do self do narrador. Considerando
as narrativas como performances (BAUMAN,
1986; RIESSMAN, 2008), o trabalho focalizara a
performance narrativa/identitaria de trés alunas
de uma escola de nivel médio-técnico que
dramatizam o cotidiano de exaustéo fisica de
suas atividades estudantis. Ao encenarem sua
rotina de estudos em tempo integral, as alunas
fazem uso de recursos prosddicos, resultando
na dramatizagdo de um cotidiano marcado pela
escassez de tempo e pelo cansago corpéreo.
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Abstract: This article examines the role of prosody
as an important type of embedded evaluation
(LABOV, 1972) which gives dramatic and
emotional impact on narrative and contributes to
the construction of the narrator’s self. Considering
narratives as performances (BAUMAN, 1986;
RIESSMAN, 2008), the study focuses on the
narrative/identity performance of three students of
a secondary vocational school which dramatizes
the physical exhaustion of their daily student
activities. As they perform their full-time studies
routine, the students make use of prosodic
devices, resulting in the dramatization of a daily life
marked by the lack on time and body fatigue.
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Introducéo

As reflexbes sobre prosédia aparecem de
modo razoavelmente pulverizado na literatura
sociointeracionista a partir principalmente da nogio
de pistas de contextualizagdo, conforme elaborada
por Gumperz (1982). Usadas para inferir propdsitos
interacionais de interlocutores engajados em uma situagao
de comunicagdo, essas pistas podem ser definidas como
constelacdes de tragos linguisticos, paralinguisticos ou
prosodicos, presentes nas superficies da conversa, de que
os interlocutores lancam maéo nas interagGes cotidianas e
que o/a analista tenta recuperar para fins de interpretagdo
daquilo que extrapola o conteudo proposicional do que é
dito e ouvido cotidianamente.

Nos estudos sobre narrativas conversacionais,
objeto do presente artigo, a prosédia tem sido
abordada experimentalmente, para validar as intui¢des
interacionistas sobre a estrutura do discurso narrativo
(OLIVEIRA, 2002). Mas, se estivermos preocupados com
a emergéncia interacional das narrativas orais e seus
efeitos de sentido — como é de fato uma preocupagio deste
trabalho —, entdo é em Labov (1972), pioneiramente, e
em seus sucessores que encontraremos um tratamento
dos aspectos prosddicos a partir de seu valor expressivo
sinalizador de avaliagGes implicitas que interlocutores
fazem de si, do outro e do mundo ao seu redor.

Considerada uma forma de organizagdo basica
da experiéncia e da memodria humanas (BASTOS,
2005; BRUNER, 1997; MOITA LOPES, 2001), a
narrativa corresponde a um notdrio instrumento de
producdo do significado e de identidades sociais. Boa
parte da pesquisa contemporanea nas Humanidades,
nas Ciéncias Sociais e nos Estudos da Linguagem tem
chamado atencdo para a centralidade das narrativas
na constituicdo dos sujeitos e da realidade social,
advogando-se, cada vez mais, que, para se compreender
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o mundo social, é preciso ouvir e estudar as historias
das pessoas que vivem nesse mundo.

Diferentes modelos tedricos e taxonomias tém
procurado compreender o que é uma narrativa e que
elementos estruturais formais a caracterizam como tal.
Em pesquisas contemporaneas, entretanto, € notdrio
e crescente o interesse em se estudar ndo apenas oOs
constituintes estruturais das histdrias, mas, também, o
que significa conta-las. Segundo Riessman (2008, p.11), os
chamados analistas da narrativa tém procurado questionar
“a intencdo e a linguagem — como e por qué incidentes
sdo narrados, ndo apenas o conteudo referenciado pela
linguagem”. Assim, os interesses de pesquisa tém se
voltado para o modo como nos utilizamos de habilidades
narrativas para (re)construir eventos, atribuir significado
a eles e fazer emergir nossas identidades sociais face
a presenca da plateia no aqui e agora da interagdo
(GOFFMAN, 2007 [1975]).

O presente artigo objetiva focalizar o papel da
prosodia como um importante dispositivo de avaliagdo
encaixada (LABOV, 1972) e potente recurso que confere
carga dramatica e emocional a narrativa e que contribui,
sensivelmente, na construgao do se/fdo narrador. A partir
doconceitodeperformance(BAUMAN, 1986;RICHARDS,
1999; OLIVEIRA & BASTOS, 2001; LANGELIER, 2001;
RIESSMAN, 2008), as narrativas sdo aqui entendidas
como atuag¢des dramaturgicas (GOFFMAN, 2007 [1975])
que dio forma as relagdes sociais cotidianas, dando
visibilidade a0 modo como as histdrias sdo contadas
e o que elas dizem sobre o narrador e ao grupo social a
que pertence. Sera focalizada a performance narrativa/
identitaria de Joana, Katia e Raquel, trés alunas de uma
escola de nivel médio-técnico da rede federal de ensino
que co-constroem uma narrativa cujo ponto (LABOV,
1972) é a dramatizacdo do cotidiano de exaustdo fisica
constituinte de suas atividades estudantis. Ao encenarem
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sua rotina de estudos em tempo integral, as alunas lancam
mao de recursos tais como alongamento de vogais, énfase
em silabas e/ou palavras e alternancia no ritmo de fala
e na altura da voz. O resultado é a dramatiza¢do de um
cotidiano marcado pela escassez de tempo e a vivificagcdo
do cansago corpéreo experienciado pelas alunas.

Nesse sentido, este artigo pode ser compreendido
como uma tentativa de desenvolver, ainda que
embrionariamente, as bases fundamentais de um
tratamento de certos aspectos prosodicos nos estudos
interacionais sobre narrativas cotidianas, na tentativa de
se estabelecer didlogo e intercaimbio fundamentais para
se refinar métodos de identificacdo, transcricdo e andlise
dos mecanismos suprassegmentais que constroem a
performance narrativa.

1.Da estrutura a praxis de se contar histoérias

Os estudos de William Labov (1972) abriram
terreno para o desenvolvimento de pesquisas sobre
narrativa ndo apenas nos Estudos da Linguagem, mas
também em outros campos do saber (BASTOS, 2004).
Com base em dados gerados em gravagdes de conversas
em situacdo de entrevista, as pesquisas de Labov
acarretaram inumeras contribuicGes para a pesquisa
sobre narrativas de experiéncia pessoal, especialmente
no que tange a descri¢do de uma sintaxe narrativa. Os
estudos labovianos sinalizam que “a fala conectada
é ordenavel e descritivel em termos de sua estrutura
e funcdo” (JOHNSTONE, 2001, p.638), conferindo,
assim, relevancia a nogdo de sequencialidade temporal.
Do mesmo modo, tem destaque, na chamada narrativa
laboviana, a nogdo de reportabilidade. Segundo o autor,
toda narrativa deve apresentar um ponto e referir-se a
algo extraordindrio, digno de ser contado. “O ponto da
narrativa é sua razdo de ser, é o motivo pelo qual ela é
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contada, o que esta contido em sua mensagem central”

(BASTOS, 2005, p.75; grifo da autora).

Das seis propriedades formais que caracterizam
a narrativa laboviana — a saber: abstract (ou sumario),
orientacdo, acdo complicadora, avaliacdo, resolucio e
coda —, para os fins do presente artigo, daremos particular
destaque a avaliacio (grifo nosso), considerada por
Riessman (1993) como “a alma da narrativa”. Labov
identifica dois tipos caracteristicos de avaliacdo: a externa
e a encaixada. Na avaliacdo externa, o narrador suspende o
fluxo narrativo para dizer diretamente para seu ouvinte o
quéo desagradavel, angustiante, perigosa ou satisfatéria foi
a experiéncia. Ja na avaliagdo encaixada, é frequente o uso
de recursos linguisticos como repeti¢des e intensificadores
lexicais, além de marcas de expressividade fonoldgica
e prosddica (BASTOS, 2005). A avaliagdo “contém
informacao sobre a carga dramatica ou o clima emocional
da Narrativa e é usada para indicar o seu ponto” (ibid.,
p-76) e, por meio de recursos linguisticos de avaliagdo —
entre eles, a prosddia —, o narrador sinaliza como quer ser
entendido pelos seus ouvintes.

Estudos mais recentes em torno das narrativas
tém procurado rever criticamente os trabalhos pioneiros
e tradicionais nos Estudos da Linguagem, enfatizando
as lacunas deixadas pelos modelos tedricos de maior
destaque e as especificidades do mundo social atual. No
que diz respeito ao modelo narrativo proposto por Labov,
alguns pesquisadores reconhecem a funcionalidade dos
componentes descritos pelo autor, porém estabelecem
algumas ressalvas quanto aos limites de sua teoria.
Riessman (2008), por exemplo, reconhece a utilidade
da analise estrutural da narrativa proposta por Labov,
por “levar a linguagem a sério” (p. 103) e fornecer aos
pesquisadores um ferramental analitico que os oriente na
observacdo de como as pessoas se utilizam do discurso para
construirem suas histérias. Por outro lado, a autora afirma
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que esse tipo de abordagem estrutural tende a enfatizar o
nivel micro (local) de andlise em detrimento de aspectos
macro da sociedade. Nesse sentido, a teoria laboviana é
questionada por tratar a narrativa como uma estrutura
formal auténoma em relagdo as praticas de se contar
histérias (BASTOS, 2004), reduzindo a possibilidade
de uma melhor compreensdo sobre quem conta essas
narrativas e sobre a sociedade que as contextualiza. Além
disso, critica-se o modelo laboviano por minimizar, ou
mesmoignorar (FABRICIO & BASTOS,2009), a relevancia
da participagdo da audiéncia na tessitura e interpretacdo
das narrativas. Dessa forma, ndo se abre espago para se
considerar o carater situacional e estratégico (OLIVEIRA
& BASTOS, 2001) das histdrias que contamos, bem como o
papel das performances narrativas/identitarias, conforme
veremos a seguir.

2.Performances narrativas e atuacédo
dramaturgica

E ticita a inter-relacio entre o ato de narrar
histérias e a constru¢do de identidades sociais, visto
que o narrador posiciona-se moral e ideologicamente
em relacdo aos episddios narrados e, simultaneamente,
engaja-se na tessitura de sua auto-imagem. Conforme
aponta Riessman (1993, p.11), “ao contar sobre uma
experiéncia, também estou criando um se/f — como
quero ser reconhecido por eles”, pela audiéncia. Nesse
sentido, atribui-se relevancia ao conceito de performance
(BAUMAN, 1986; RICHARDS, 1999; OLIVEIRA &
BASTOS, 2001; LANGELIER, 2001; RIESSMAN, 2008),
uma vez que nos possibilita compreender as narrativas
como atuagdes dramaturgicas (GOFFMAN, 2007 [1975])
que ddo forma as relagGes sociais cotidianas.

Os estudos sobre performance ja figuram nos
trabalhos de Erving Goffman (2007 [1975]) a respeito
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do gerenciamento de impressdes do eu face a presenca
dos outros na interagdo, de sua plateia. Utilizando-se de
uma metafora dramatudrgica para elaborar sua teorizagao,
Goffman aponta que, no palco interacional da vida
em sociedade, o individuo espera ser reconhecido por
seus atributos morais socialmente valorizados. Assim,
embrenha-se na tarefa de comportar-se de tal maneira a
transmitir para os outros a impressdo sobre si almejada.
Ao mesmo tempo, espera que sua plateia leve a sério a
impressdo sobre si que deseja veicular. Goffman define
performance (o desempenho) como “toda atividade de
um determinado participante, em dada ocasido, que sirva
para influenciar, de algum modo, qualquer um dos outros
participantes” (GOFFMAN, 2007 [1975], p.23).

A nogao de performance chama atengdo para a
situacionalidade das narrativas que contamos e para a
relevancia dos ouvintes na composi¢do e interpretacdo
dessas histdrias. As identidades geradas via performance
narrativa “sdo situadas e realizadas tendo a audiéncia em
mente” (RIESSMAN, 2008, p.106). Consequentemente, o
imediatismo da performance, da encenagdo da historia,
adquire notoriedade, uma vez que traz a acdo passada
para o aqui e agora da interacdo. Toda essa perspectiva
reconstréi (ou mesmo desconstrdi) o que, dentro da
nossa cultura, costumamos nomear como ‘verdade” de
uma histdria. Assim, a no¢do de performance entende
as narrativas como artefatos sociais e a verdade como
produto dos intercdmbios face-a-face, em vez de dado
“real” empiricamente comprovado.

Ao contar uma histdria, o narrador vivencia,
segundo Riessman (1993, p.20), “um problema
fundamental: como convencer o ouvinte que nao estava
la de que algo importante aconteceu”. Na tentativa de
produzir coeréncia para seu relato, o narrador recorre a
formas retéricas de persuasdo a fim de construir conexdes
afetivas com seu interlocutor. Além disso, lanca mao
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de recursos linguisticos de dramatizagdo/performance
(RIESSMAN, 2008) a fim de criar factualidade, conferir
credibilidade as suas narrativas e estabelecer alinhamento
(GOFFMAN, 2002 [1979]) com a plateia. Dentre
os recursos que fornecem as narrativas um aspecto
dramaturgico, dialégico e mesmo estratégico (OLIVEIRA
& BASTOS, 2001), merecem aten¢do a metanarracdo e o
apelo para as emogdes.

A metanarragdo corresponde aos comentarios
avaliativos acerca da propria narrativa e dos elementos
que constituem o evento narrativo (como, por exemplo,
os personagens envolvidos na cena). Para Bauman (1986,
p-100), a metanarragdo objetiva “construir uma ponte
entre o evento narrado e o evento narrativo, ao atingir
faticamente os ouvintes, que se aproximam da histdria,
se identificam com ela e dela participam”. Trata-se de
um recurso por meio do qual o narrador se mostra para
sua plateia da forma como quer ser visto. Ao julgar
determinadas agGes como justas, absurdas, desagradaveis
etc., o narrador evidencia o ponto de sua histéria e
abre espago para sua construgdo identitaria. Segundo o
modelo laboviano, a metanarragdo figura com uma das
formas de avaliagdo externa: o narrador suspende o fluxo
narrativo com o intuito de dirigir-se diretamente para
seu ouvinte e emitir um julgamento avaliativo acerca da
experiéncia narrada.

Uma vez que os relatos sdo, sempre,
reconstrucdes ou replayings pessoais de experiéncias
passadas (GOFFMAN, 2007 [1975]; BASTOS, 2005),
faz-se necessario apelar para a carga dramatica das
historias e despertar as emocgdes dos interlocutores
como forma de trazé-los para o palco da performance
do narrador. Essas conexdes afetivas permitem um
alinhamento (GOFFMAN, 2002 [1979]) entre narrador
e ouvintes e criam um forte sentido de envolvimento.
Somos convidados, assim, “a entrar na perspectiva do
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! O termo fonética
expressiva aparece em
Gumperz (1982) para se
referir a gama de “pistas
de contextualiza¢do”

que marcam a fala

em interagdo. A

fonética expressiva,

as marcas prosddicas
paralinguisticas, a
alternancia de cddigos,
etc. formam, para
Gumperz, um conjunto de
instrugdes potenciais para
a forca ilocuciondria dos
enunciados, sendo usadas
para comunicar ou inferir
Ppropositos comunicativos.

2 As gravagdes e
transcri¢Ges realizadas
para o presente

estudo foram feitas

com base na tradigdo

da Sociolinguistica
Interacional e da

Analise da Conversa
Etnometodoldgica,
adaptando-se as
convengdes de Sacks,
Schegloff & Jefferson
(1974) e incorporando-se
simbolos sugeridos por
Schiffrin (1996) e Tannen
(1989): ... para pausa nao
medida; . para entonagao
descendente; 7para
entonagdo ascendente;

, para entonacéo de
continuidade; sublinhado
para énfase; MAIUSCULA
para muita énfase; o
palavrao para voz baixa;
>palavra< para fala mais
rapida; <palavra>para

narrador” (RIESSMAN, 2008, p.9). Frequentemente,
a dramatizagdo das emocgOes vividas pelo narrador é
construida por meio de recursos de avaliagdo encaixada
(LABOV, 1972). O emprego de estruturas repetitivas
e paralelisticas, a alterndncia de tempos verbais, a
utilizacdo de fonética' expressiva e alongamento de
vogais, o uso de intensificadores lexicais, entre outros,
trazem os interlocutores para dentro da histéria
narrada, fazendo-os experienciar, no evento narrativo,
as emocgodes vividas pelo narrador no evento narrado.
Além disso, o emprego desses recursos linguisticos
contribuem sensivelmente na tessitura da auto-imagem
que o narrador espera transmitir, com base em atributos
morais socialmente valorizados. A analise a seguir, como
se vera, objetiva explorar alguns desses recursos.

A analise narrativa pelo viés da performance
afasta-se da mera interpretagio de conteddos das
histdrias, apropria-se de elementos da andlise estrutural
e acrescenta outras preocupagdes. O olhar para a
atuagdo dramaturgica no palco da vida em sociedade da
visibilidade a0 modo como as histérias sdo contadas e o
que elas dizem sobre o narrador e a cultura ou grupo social
a que pertence. Ademais, na perspectiva da performance,
elementos como o quando e o por qué da narrativa, além
dos participantes discursivos e do préprio pesquisador,
sdo incluidos na andlise. O olhar para o detalhe na
observacio e interpretacdo da experiéncia narrada em sua
complexidade, portanto, é que fara a diferenca.

3.Andlise de dados

Os dados? a serem aqui apresentados foram gerados
em situacdo de entrevista e gravados em dudio com trés
alunas de uma escola de nivel médio-técnico da rede
federal de ensino, localizada no municipio de Nova Iguacu,
Baixada Fluminense. A entrevista foi realizada em 2 de
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outubro de 2009 por uma das pesquisadoras e, na ocasiao,
Joana, Raquel e Katia (nomes ficticios) cursavam a ultima
série do curso técnico de nivel médio em Enfermagem.
Na transcricdo dos dados, conforme convengoes tipicas
do sociointeracionismo, as sequéncias foram tratadas
com refinamento, tanto quanto foi possivel ao ouvido, de
aspectos linguisticos, paralinguisticos e prosddicos, além
do recurso as notas etnograficas. Na sequéncia transcrita
nesta secdo, as alunas encenam, via padrdes narrativos e
recursos formais de performance, as dificuldades vividas
pelos alunos dessa escola em termos de preenchimento
integral do tempo e de exaustdo fisica. O valor sinalizador
de cada um dos mecanismos tornados relevantes na
andlise que se segue é dependente, conforme Gumperz
(1982), do reconhecimento tacito de seus significados por
parte dos participantes e analistas.

01 Pesquisadora  ((risos)) e::... como € que é o dia-a-dia... de vocés aqui na

02 escola?

03 Joana ago:ra... t4 bem corrido.

04 Pesquisadora €7

05 Joana agora, é:... estudar pra cd:, pro vestibula:r, pra outras
06 <co:isas>... ainda tem estigio

07 Raquel [tem NEM tempo de respirar.

08 Joana é, tem... nem de respirar... ai durante, assim, >quando
09 a gente comecou era um pouco< mais tranquilo... que
10 vinha:: de TA:RDE, dormia de manhi:.... e de noite a
11 gente ficava livre... ndo ta:o livre assim >porque tinha
12 sempre que estudar as matérias<, mas.. AGORA ta
13 MUE:ITO corrido. E esta::gio... agora ndo, porque o estdgio
14 ta parado, ai vem de manha:, fica até umas... cinco ho:ras
15 Pesquisadora  vocés estdo ficando o dia, o dia inteiro na escola, né?

16  Joana é:, a gente pega sete e yinte, >praticamente< de sete e
17 vinte as quatro e vinte.

18  Katia () uns professores paraddes por causa ( )

fala mais lenta; :: para
alongamentos; [ para
sobreposicio de fala;

() para fala inaudivel;

(( )) para comentarios do
analista. O interesse pelos
aspectos prosodicos das
narrativas sobre as quais
nos debrugamos aqui é
posterior a geracdo e ao
tratamento dos dados,
fato que impossibilita

0 acréscimo, neste

artigo, de evidéncias
empiricas tipicas dos
estudos prosddicos

(tais como as medidas

de duragio de silabas,
palavras, enunciados) e
descrigdo dos contornos
entoacionais. A fim de
aprimorarmos a interface
aqui proposta entre as
duas tradigdes, reservamos
a estudos futuros parcerias
que possibilitem andlises
mais técnicas das marcas
prosodicas da fala em
interacdo.
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19  Joana ((risos)) E, as sextas ( )... Ex: eu no caso fago curso... sete

20 horas, de sete as dez... entdo eu saio daqui quatro e vinte,
21 vou pra casa CORRE:NDO... é s6 o tempo de >tomar
2 banho, comer alguma coisa e voltar pro curso<... que nem
2 eu, >eu tava falando com as meninas... a gente teve prova
24 HO:je... ontem eu fiquei no curso até umas DEZ horas...
25 cheguei em casa MO:RTA, sem tempo assim, pra:: pegar
26 a matéria mesmo e estudar... af as vezes complica assim...
27 °um pouco’

28 Raquel a gente chega em casa tarde, ainda tem que estudar pro
29 dia segui:mnte... ai no dia seguinte é a mesma coisa... nunca
30 tem um, um tempo livre, sempre tem que estar estudando
31 prum negdcio de amanha::... ndo dd nem tempo assim de
32 estudar antecipadamente... porque... >ndo tems<, num

O ponto da narrativa (a razio de sua
reportabilidade) co-construida por Joana e Raquel é a
caracterizagdo da exaustdo que tipifica o cotidiano dos
alunos dessa escola. Dois movimentos narrativos podem
ser identificados: um, no sentido de dramatizar esse
cotidiano de dificuldades no nivel de uma corporeidade;
outro, no sentido de construir os estudos como parte
da rotina dos alunos em tempo integral. Joana atribui
essa intensificacdio e actimulo das atividades ao fato
de estarem no ultimo ano do curso de Enfermagem,
momento em que coincidem as tarefas de sala de aula, o
estagio supervisionado na area técnica e o preparo para
exames vestibulares em cursos livres realizados fora das
dependéncias da escola. Joana constrdi discursivamente
uma cisdoentre o “antes” e 0 “momento atual” de suarotina
estudantil, comparando a relativa calmaria de outrora
com o turbilhdo de atividades do momento presente.
Em todos os casos, alguns mecanismos prosodicos, além
de outros recursos avaliativos, contribuem para guiar a
construcdo dos sentidos.
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PASSADO

“>quando a gente comegou era um
pouco< mais tranquilo” (linhas 08-

PRESENTE

“Ago::ra... td bem corrido.” (linha
03)

09)
“vinha:: de TA::RDE, dormia de |“mas... AGORA ta MU:ITO
e de noite a gente ficava | corrido” (linha 12)

livre” (linhas 09-11)

Joanalanca méo de recursos de avalia¢do encaixada
para dramatizar essa intensificacdo de atividades e essa
mudanga que caracterizam o passado e o presente de sua
rotina estudantil. Nas linhas 03 e 08-14, a aluna faz uso
de alongamento de vogais em expressdes designadoras
de tempo enfatizadas pela altura (“TA::RDE” — linha 10;
“manha::” — linha 10; “Ago::ra” — linha 03). Na passagem
do passado para o presente, a aluna emprega, além do
alongamento de vogais, o recurso prosddico da énfase,
utilizando-se de fala mais forte no marcador temporal
“AGORA” (linha 12) e, também, nos intensificadores
“bem” (linha 03) e “MU::ITO” (linha 12).
(1982),
participantes tém expectativas sobre o que é considerado

Assume-se, com Gumperz que o0s
normal e o que é considerado marcado em termos de
ritmo, volume da voz, entoacdo, estilo, e que esses
aspectos marcados devem ser lidos a luz de seus efeitos de
sentido na interagio. E interessante notar, por exemplo,
a construcdo do passado de Joana e de seus colegas de
classe (“a gente” — linha 10) como um momento no qual
a passagem do tempo ocorre de modo mais tranquilo
e sistemdtico, havendo periodos delimitados para o
descanso corporal (“dormia de manha::” — linha 10), as
obrigagdes estudantis (“vinha:: de TA::RDE” — linhas 09-
10) e o tempo destinado a atividades outras, a escolha dos
préprios alunos (“de noite a gente ficava livre” — linhas
10-11). Ja o presente é construido discursivamente como

uma maratona, uma corrida de longo e cansativo percurso
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(“Agocra... td bem corrido” — linha 03; “mas... AGORA
ta MU:ITO corrido” — linha 12), todos sinalizados a
partir de fonética expressiva e marcas prosodicas. Joana
elabora um movimento de agdo complicadora, com
verbos no presente do indicativo, para caracterizar a
rotina didria vivida pela coletividade dos alunos do curso
de Enfermagem. Nesse movimento, Joana destaca o longo
periodo de tempo em que permanecem nas dependéncias
da escola, conferindo particular énfase prosddica aos
extremos de um dia comum de aula: de cedo pela manha
até o fim da tarde.

“al vem de manha:: (linhas 13-14) | “fica até umas... cinco ho::ras”
(linha 14)

“a gente pega sete e vinte” (linha

16) “>praticamente< de sete e vinte as
quatro e vinte.” (linhas 16-17)

A fim de ratificar o ponto desse movimento
narrativo de cunho mais coletivista, Joana constréi duas
sub-narrativas, das linhas 19 a 27, nas quais ela prépria
figura como protagonista. Ao contar uma histéria sobre si,
Joana investe discursivamente na produgdo e manutengao
identitdria de seu grupo, de uma coletividade.

12 SUB-NARRATIVA

“eu no caso fago curso... sete horas, de sete as dez” (linha 19)
“entdo eu saio daqui quatro e vinte” (linha 20)

“vou pra casa CORRE::NDO” (linha 21)

“é 36 o tempo de >tomar banho,” (linhas 21-22)

“comer alguma coisa” (linha 22)

“e voltar pro curso” (linha 22)

22 SUB-NARRATIVA

“>eu tava falando com as meninas<” (linha 23)

“a gente teve prova HO::;je.” (linhas 23-24)

“ontem eu fiquei no curso até umas DEZ horas” (linha 24)
“cheguei em casa MO:RTA” (linha 25)

“sem tempo assim, pra:: pegar a matéria mesmo e estudar” (linhas 25-26)
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Como hdbil maratonista, Joana dramatiza a
exaustdo de seu cotidiano e os impactos do escasso tempo
a ela disponivel. Novamente, os recursos da énfase e do
alongamento de vogais incidem sobre os marcadores
temporais (“de sete as dez” — linha 19; “HO::;je” — linha
24; “até umas DEZ horas” — linha 24). O verbo “correr”,
empregado no gerindio e com expressiva énfase e
vogal alongada (“CORRE:NDO” — linha 21), encena a
velocidade empreendida pela aluna para dar conta do
pouco tempo que lhe resta para atos elementares da vida
humana, como a higiene pessoal (“tomar banho” — linhas
21-22) e a alimentagdo (“comer alguma coisa” — linha
22). A maratona percorrida por Joana assume maior
vivacidade ao ser empreendida uma maior velocidade
de fala na narracdo desses afazeres realizados de forma
apressada: “>tomar banho, comer alguma coisa e voltar
pro curso<” (linhas 21-22). O uso do ritmo mais acelerado
de fala constrdi, no aqui e agora da performance narrativa,
a correria vivida por Joana em sua maratona cotidiana
como aluna dessa escola. Envolvidos pela carga dramatica
da performance narrativa de Joana, corremos junto com
ela e experienciamos o cansago narrado.

Em um segundo momento, a aluna elenca Katia
e Raquel, participantes da mesma entrevista, como
testemunhas que atestam a veracidade dessas emocdes
vividas (“>eu tava falando com as meninas<” — linha 23)
e partilham da visdo de que essa exaustdo cotidiana pode
acarretar consequéncias problemadticas (por exemplo,
fazer uma prova sem ter estudado previamente — linhas
23-24, 25-26). Raquel resgata o ponto da narrativa
iniciada por Joana e elabora uma espécie de coda
resumitiva relacionada ao cotidiano comum aos alunos
como um todo, no qual falta tempo para a quantidade de
estudos exigida.
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VN

“A gente chega em casa tarde, | “ai no dia seguinte é a mesma
ainda tem que estudar pro dia|coisa” (linha 29)
segui::nte” (linhas 28-29)

=7

“nunca tem um, um tempo livre” (linhas 29-30)

“sempre tem que estar estudando prum negdcio de amanha::” (linhas
30-31)

Raquel constrdi discursivamente um sentido de
rotina continua, um ciclo repetitivo e infinddvel no qual
“sempre” (linha 30) é preciso estudar, apesar de “nunca”
(linha 29) haver tempo para isso. Novamente, a énfase
aparece como marca de drama. O cotidiano dos alunos
é tecido como um percurso de dificuldades constantes,
marcado pelo acimulo de atividades e pelo sacrificio do
tempo. Vale ressaltar o modo como o cansaco e a exaustdo
sdo dramatizados como uma dolorida experiéncia
corpdrea. O verbo “correr” (linhas 03, 12 e 21), marcado
por dispositivos de avaliacdo encaixada — tais como o
alongamento de vogais e a fala enfitica empregada no
préprio verbo ou nos intensificadores lexicais —, imprime
ritmo e velocidade aos afazeres de Joana. A escassez de
tempo é construida, por Joana e Raquel, como nogio
impactante para um processo elementar para os seres
vivos, que é a respiracdo. As alunas conferem um aspecto
fortemente dramdtico do acumulo de afazeres, como
se a energia necessdria para a continuidade de suas
rotinas fosse prejudicada pela falta de tempo: “tem NEM
tempo de respirar.” — linha 07). Assim, atinge-se o nivel
mais extremo da exaustdo corpdrea: “cheguei em casa
MO::RTA” (linha 25). O sentido de morte fisica, resultado
do cansativo ritmo caracteristico do dia-a-dia dessas

7

alunas, é construido discursivamente pelo emprego de
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prosodia expressiva. Para Joana e Raquel, o (per)curso de
dificuldades é vivido ndo somente no nivel simbdlico, mas
também no corpo. Na performance narrativa construida,
corre-se, perde-se 0 ar e morre-se.

Neste ponto, importa lembrar a forte inter-relacido
entre performance narrativa e construcdo de identidades.
Narrar é, também, construir um se/f; uma auto-imagem,
em conformidade com os valores morais e atributos sdcio-
historicamente validados pelo grupo social no qual a
histdria foi contada. A rotina de exaustio fisica, construida
principalmente por elementos prosédicos na narrativa
acima transcrita, encena uma performance de dor,
sacrificio e martirio que tipificam o percurso estudantil
das alunas. A aceleragdo dos afazeres, a escassez do tempo
e o acimulo crescente de atividades que levam a exaustdo
corporal sdo signos do valor atribuido a luta e dedicagado
investidas por essas alunas. Fundamentada no carater
honroso atribuido a luta e ao sacrificio (OLIVEIRA, 2012)
tipico de boa parte das camadas populares (grupo social
do qual fazem parte as alunas), constrdi-se, assim, uma
retdrica de dor e sacrificio, devidamente sublinhada pelos
aspectos suprassegmentais da narrativa.

4.Consideracoées finais

Iniciamos este artigo observando de que
maneira elementos prosddicos tém estado presentes na
reflexdo interacionista a partir dos conceitos de pistas
de contextualizacio (GUMPERZ, 1982) e avaliacdo
encaixada (LABOV, 1972). Com base nos recursos
precarios disponibilizados pelos estudos de narrativas
conversacionais no que diz respeito a captacgdo e analise
dos fendmenos prosédicos e paralinguisticos, procuramos
argumentar que a superagao das dificuldades é construida
discursivamente como uma performance de obstinacio,
que enobrece identitariamente o aluno que “vai a luta” e
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vence as dificuldades colocadas diante dele. Para isso, a
exaustdo e o drama sdo recriados performativamente niao
apenas pelo contetdo de que se compdem as histérias, mas
também, e quica principalmente, pela formaque contorna
aquilo que serd tornado relevante. Nesse processo, os
mecanismos suprassegmentais adquirem importancia
especial: ritmo, pausas, entoagdo, altura e alongamentos
sdo estrategicamente combinados a sequéncia narrativa
como recurso expressivo da avaliagdo que as alunas fazem
de si e de sua rotina.

A esta altura, esperamos ter mostrado, mesmo
que sumariamente, como se ddo os processos de
interpretacdo das pistas prosodicas em analises que
exploram a performance narrativa e seus modos de
construir expectativas e fornecer sentido a experiéncia
e as identidades sociais. Com sorte, este artigo tera
evidenciado o vasto—e largamente inexplorado—potencial
latente na aproximacido entre, de um lado, os estudos
discursivos e identitarios, e, de outro, as investigagdes que
se debrucam sobre a andlise prosddica da fala espontanea.
Este trabalho tera cumprido seu papel se contribuir para
o aprofundamento do didlogo entre os dois campos.
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