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Resumo

O presente estudo se propde a desenvolver algumas reflexdes em relagdo as estratégias de
transmissao da memoria em A resisténcia, de Jalian Fuks. Para tanto, recorremos a concepgao
de memoria de Candau (20106) e aos pressupostos teoricos de Hutcheon (1984), Lepaludier
(2002) e Rodrigues (2015), entre outros. Em A resisténcia, a partir da invocagao da memoria
familiar, o narrador transita entre afirmar a obra que escreve como fic¢io e marca-la de
autorreferencialidades. Entre uma coisa e outra, o processo de confecgao literaria torna-se
visivel. Portanto, nota-se neste romance de Fuks a recorréncia a duas estratégias literarias que
viabilizam a transmissao da memoria e que se encontram intimamente relacionadas: a auto e
a metaficcio.
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Abstract

This study aims to develop some reflections regarding the strategies of memory transmission
in A resisténcia, by Julian Fuks. To this end, we resort to the concept of memory of Candau
(2016) and the theoretical assumptions of Hutcheon (1984), Lepaludier (2002) and Rodrigues
(2015), among others. In A resisténcia, by invoking family memory, the narrator transits
between affirming the work he writing as fiction and marking it with self-referentiality. In
between, the process of literary making becomes visible. Therefore, in this novel by Fuks,
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there is a recurrence of two literary strategies that enable the transmission of memorie and
that are closely related: auto and metafiction.

Keywords
Memorie. Metaficcion. Autofiction. Julian Fuks.

A histdria que eston contando ¢ pura imaginagiao. Esses personagens
qute crio nunca existiram sendo em minha mente.

John Fowles. A mulher do tenente francés.

O eu refletido a guisa de introdugio

A capa das primeiras edi¢coes da obra Narcissistic Narrative: the metafictional paradox
(1984) de Linda Hutcheon, um dos nomes literarios responsaveis pela consolidacao
conceitual do pés-modernismo, reproduzia uma imagem que corresponde a uma parte da
obra de Salvador Dali, A Metamorfose de Narciso, de 1937. Na versao de Ovidio para o mito, a
margem de um lago, o jovem e admirado Narciso se enamora pela bela forma que vé na agua
e, sem reconhecé-la como o proprio reflexo, permanece imoével e definha, sendo encontrado
pelas naiades na forma de uma flor de centro amarelo, cercado de pétalas brancas.

Dali representou esse mito em uma unica tela por trés referéncias: uma figura
ajoelhada a beira de uma poga de agua, com parte de sua imagem refletida, até o alcance da
tela; ao lado desta, uma escultura de uma mao que segura um ovo rachado, a partir do qual
surge uma flor; e ao fundo da tela, uma estaitua de um homem em um pedestal. Na pintura,
antes de Dali, o mito de Narciso também foi tema para Caravaggio que, entre 1594 e 1596,
representou em uma tela um jovem que, ajoelhado, se vé refletido em uma poga de agua.

A referéncia na capa da obra de Linda Hutcheon, no que diz respeito a literatura,
pretende designar um movimento similar ao jovem do mito grego que se debruga sobre sua
imagem refletida e, encantado com a mesma, nao se retira do alcance dessa vista, admirando-
a: trata-se de um texto literario que tece reflexdes sobre a sua propria natureza textual. Para
Hutcheon (1984), esse fendmeno ¢ designado por narrativa narcisista, termo que a autora
ressalta se referir ndo ao autor de determinada obra literaria, mas ao proprio texto, por
analogia ao mito de Narciso, acentuando uma das caracteristicas fundamentais desse tipo de
narrativa: a autoconsciéncia.

A analogia a0 mito seria também justificada pelo narcisismo como “condigao
original” do romance como género, e através de uma leitura ironica, proporcionada pelas
duas formas de Narciso no mito, o préprio e na forma de uma flor. Nesse sentido, o choro
das ninfas e das driades “que lamentam a mudanca de Narciso sao vistas ironicamente aqui
como representativas daqueles criticos que lamentam a morte do romance — se recusando a
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aceitar que a forma da ficcdo talvez tenha mudado™ (Hutcheon, 1984, p. 8, tradugdo nossa).

Hutcheon (1984, p. 6, tradugao nossa) esclarece seu uso do termo na tentativa de defini-lo,
“narrativa narcisista, entio, é processo tornado visivel™.

Ainda no que diz respeito a literatura, esse mito também se presta de exemplo a um
eu que, a0 se colocar a frente de uma superficie refletora, tece reflexdes sobre si mesmo: um
eu que se coloca nessa condigao, em um texto literario, produz uma “escrita do eu”. Em As
Jformas épicas de escrita do en, Rodrigues (2015) aponta a escrita do eu como uma das formas de
expressao mais significativas de nosso tempo. Sob diferentes formas, quais sejam,
autobiografias, memorias, diarios intimos, romances epistolares, autorretratos e as
confissOes, para a referida autora, tém por objeto a autorreflexdo de uma existéncia,
revelando inquietudes e contradi¢oes, desejos e insatisfagoes, e, assim procedendo, revela-se
como uma nova maneira de estar no mundo, uma vez que “a a¢gao de anotar e de aventurar-
se em suas proprias lembrangas consiste num ato de coragem daquele que assume revelar
suas fragilidades, seu humanismo, pois que o registro de suas fraquezas assumidas pela escrita
de si é, também, a revelacdo das fraquezas do homem em existéncia e esséncia” (Rodrigues,
2015, p. 34).

Assim, segundo Rodrigues (2015, p. 33), nessa escrita que tem por objeto o si proprio,
nesse ato de expor o mundo interior, exposi¢ao essa de um mundo ainda nio revelado, “o
dizer sobre a propria existéncia pela escrita, fez o sujeito posicionar-se frente a si mesmo”.
Com raiz nas concepg¢oes iluministas e romanticas, para a autora, a consciéncia privada, ou
o eu autoconsciente, na escrita de si proprio, “torna publico o seu desejo de duplicar a sua
existéncia, ou seja, arquivar-se e perenizar-se” (Rodrigues, 2015, p. 34).

O advento da tecnologia propiciou a esse eu que deseja se perenizar a possibilidade
de refletir sobre sua existéncia em uma esfera de maior amplitude, longevidade e,
paradoxalmente, fugacidade: a esfera constituida pelos blogs, YouTube e redes sociais. As
plataformas da internet propiciam, para Paula Sibilia em O show do en: a intimidade como espeticulo
(2008), um festival de praticas confessionais em palavras e imagens orquestrando a exibicao
da vida privada. Apesar disso, Sibilia (2008) reconhece como positiva a difusio das
plataformas digitais, pois acarreta uma democratizagao dos canais midiaticos, aspecto que
seria proprio a era da informaciao. Essa disseminacgao digital também ¢é apontada em outros
estudos como impulsionadora de novas possibilidades editoriais (Resende, 2008; Martins,
2014), dotando a prosa da ficgao brasileira contemporanea de novos modelos, formatos,
linguagem, suportes, e uma maior proximidade na relagao entre leitores e autores (Resende,
2008), caracterizando todo o processo, dessa maneira, como hibrido. Nesse terreno multiplo
e proficuo, ¢ pertinente a questao, de dificil resposta, a que Sibilia (2008) se depara ao
considerar o atual fenémeno de exibicao da intimidade: as novas formas de expressdo
propiciadas pela e na internet sao obras ou vidas?

Este questionamento de Sibilia (2008), ressoante na contemporaneidade, diz respeito
as fronteiras entre o real e o ficcional, e estas tém impulsionado muitas obras literarias
brasileiras nos ultimos anos, como se percebe em Nove noites (2001), de Bernardo Carvalho;

3 No original: “who lament Narcissus’change are seen ironically here as representative of those critics who
lament the death of the novel — refusing to accept that the form of fiction might just have changed”. A presente
tradugao, assim como as demais ao longo deste texto, é de nossa autoria e responsabilidade.

4 “Narcissistic narrative, then, is process made visible”.
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Lorde (2004), de Joao Gilberto Noll; O filho eterno (2007), de Cristovao Tezza; Uma dunas (2011),
de Eliane Brum e Didrio da gueda (2011) e A maga envenenada (2013), de Michel Laub (Martins,
2014). Entre as obras com essa caracteristica de se situar entre o real e o ficcional, o romance
A resisténcia, de Julian Fuks, publicado pela Companhia das letras em 2015 e vencedor dos
prémios Jabuti de Livro do Ano de Fic¢ao e Melhor Romance em 2016, Saramago em 2017
e Anna Seghers em 2018, apresenta um interessante aspecto: a coexisténcia, como formas de
transmissao da memoria, das duas analogias mencionadas no inicio deste texto, constituidas
a partir da pintura de Salvador Dali em relagdo ao mito de Narciso, que foi exposta na capa
das primeiras edi¢cdes da obra de Linda Hutcheon.

Por memoéria, logo na introdugao de Menzdria e identidade (2016), Joél Candau expressa
a seguinte compreensao: “a memoria é, acima de tudo, uma reconstru¢ao continuamente
atualizada do passado, mais do que uma reconstitui¢ao fiel do mesmo” (Candau, 2016, p. 9).
A transmissao da memoria que se dé pela escrita do eu e sua publicacao, segundo Rodrigues
(2015), revela o desejo de permanéncia desse eu na memoria dos outros. Ao relembrar o
proprio passado e reproduzir as fases de sua vida, esse eu revive diferentes momentos de seu
aqui e agora, e a escrita do eu, subgénero literario decorrente dessa pratica, representa “um
meio de comprovar a batalha permanente, do homem em particular e em sua coletividade,
entre a temporalidade e a eternidade” (Rodrigues, 2015, p. 135). Feitas essas considera¢oes
gerals, interessa-nos, neste estudo, desenvolver algumas reflexdes em relagao as estratégias
de transmissao da memoéria no romance A resisténcia, de Fuks.

A autoficgao em A resisténcia

“Meu irmao ¢ adotado, mas nao posso e nao quero dizer que meu irmao ¢ adotado”
(Fuks, 2015, posi¢ao 5), afirma o narrador de A resisténcia, logo ao inicio do romance, em
relagao a dificuldade que sente em se referir ao irmao:

Meu irmio ¢ adotado, mas nao quero reforcar o estigma que a palavra
evoca [...]. Ndo quero aprofundar sua cicatriz [...]. Se digo que meu irmio
foi adotado, ¢ como se denunciasse sem desespero que o perdi, que o
sequestraram |...]. A op¢do que resta ¢ a mais pronunciavel; entre as
possiveis, é a que causa menos inquietacao, ou a que melhor a esconde.
Meu irmao ¢ filho adotivo. Ha uma tecnicidade no termo, filho adotivo,
que contribui para sua aceitacio social [...]. Estou entoando que meu irmao
¢ filho e uma interrogacdo sempre me salta aos labios: filho de quem?
(Fuks, 2015, posicao 5-6).

O relato a que o narrador da inicio se constitui por varios atos de resisténcia: dos
pais, que resistem e fogem da ditadura na Argentina; do irmao, que nio se sente acolhido na
familia, mas que também resiste em buscar suas origens; do proprio narrador, que enfrenta
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uma resisténcia no processo de escrita. As posi¢oes opostas de seus pais quanto a ter filhos,
a0 pai faltava essa vontade e a mae desejava formar uma familia, também configuram, para
o narrador, atos de resisténcia:

Que meu pai nunca houvesse querido ter filhos foi algo que aprendemos
sem susto, |...]| Em nada me surpreende essa sua resisténcia [...| Como pode
querer engendrar uma vida aquele cujo tempo o terror interdita, aquele
que desconfia da mera iminéncia de um dia novo [..] Sempre me
surpreendeu, em vez disso, a convicgao impreterivel da minha mae, sua
obstina¢do em constituir uma familia [...] Talvez o desejo de ter um filho
fosse naquele instante o que lhe restava de vida, fosse outra forma de luta,
de recusa a aniquilagdo proposta pelo regime. Ter um filho ha de ser,
sempre, um ato de resisténcia (Fuks, 2015, posicdo 33-34).

Ao visitar o apartamento onde seus pais viveram em Buenos Aires, o narrador
explicita para o porteiro sua intencao de escrever um livro: “sé queria conhecer o
apartamento onde viveram porque estou escrevendo um livro a respeito, [...] um livro sobre
essa crianga, meu irmao, sobre dores e vivéncias de infancia, mas também sobre perseguicao
e resisténcia, sobre terror, tortura e desaparecimentos” (Fuks, 2015, posi¢ao 48). A adogao
do irmao se torna, portanto, o ponto de partida para a escrita do romance.

Conforme relata, desde sempre se soube que o irmao havia sido adotado. Apesar de
nao ser um segredo, o narrador de A resisténcia revela em algumas passagens um incomodo
familiar na abordagem do assunto, como no momento em que relembra um passeio de carro
quando eram criangas: “ele é adotado, foi o que eu disse alguma vez a uma prima que teimava
em ressaltar como éramos diferentes, seus cabelos mais escuros e encaracolados, seus olhos
tao mais claros” (Fuks, 2015, posi¢ao 9). A resposta dada a prima lhe causa desconforto, tanto
naquele momento, em que houve um siléncio imediato e acredita ter recebido um cutucio
da irma, quanto no presente da narragdao, em que se sente impelido a defender sua atitude de
quando era crianca.

A sensacdo incomoda em lidar com a adog¢ao do irmao também ¢ evidenciada durante
uma viagem em que, irritado com a irma, o narrador afirma nao querer mais ser seu irmao.
Os pais veem graga na afirmacao e o fato se torna uma anedota nas reunides de familia sem
que, como observa, ocorra qualquer manifestacio do irmao adotado:

Nao sei como tera soado aos ouvidos dele esse meu empenho [...]. Eu ndo
questionava se ele era meu irmao, a nossa relagao eu nao queria suspender.
Mas me pergunto se ele nio tera, ainda assim, por um segundo, franzido
a testa, baixado os olhos, crispado o rosto de menino (Fuks, 2015, posi¢ao
13-14).

Dessa maneira, o narrador se torna um observador do irmao, revisitando em suas
préprias memérias os sentimentos e atitudes deste a0 mesmo tempo em que procura
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reconstituir a historia da formagao familiar, da perseguicdo que os pais sofreram durante a
ditadura militar na Argentina a adog¢do conturbada do irmao, e a ida para o Brasil.

A palavra “memoria” possui um vasto campo de significacio. Segundo Rodrigues
(2015, p. 131), entre os termos que podem ser relacionados a essa palavra, estdo: “gravar,
conservar, guardar, reconhecer, elucidar, estocar, reproduzir e evocar experiéncias passadas
ou vividas”. A memoria pode ser considerada “como o espago no qual as imagens,
percepgoes e conhecimentos, individuais e coletivos, foram guardados. A memoria permite
que fatos vividos e imagens apreendidas no passado possam voltar ao presente e fazer que o
sujeito tenha a impressao de vivé-los ou de senti-los novamente” (Rodrigues, 2015, p. 131).
Em suas considera¢des sobre a escrita do eu, Rodrigues (2015) recorre a Santo Agostinho
que, a partir de Confissoes, fornece uma concepcao de memoria como revivéncia. Para este
tedlogo e filosofo, as memorias sao “passiveis de mudangas pelas novas experiéncias, por
novas reflexdes e novos conhecimentos” (Rodrigues, 2015, p. 133); sdo, portanto, concebidas
como receptaculos das experiéncias humanas.

A esse respeito, ¢ importante a concepgao de Candau (2016) em relacdo a memoria
familiar. Para o autor, cada individuo se reapropria do passado familiar ao mobilizar as
funcdes de revivescéncia e reflexividade:

Em uma légica de diferenciacio e autonomizagdo, essa reapropria¢io
permite ao individuo elaborar e logo narrar sua prépria historia, que sera
confrontada com a de outros membros da familia, assim como a norma
coletiva familiar. [...]| Ao mesmo tempo em que constrdi sua identidade
pessoal por uma totalizagdo proviséria de seu passado, o individuo realiza,
portanto, a aprendizagem da alteridade (Candau, 2016, p. 141).

Nessa empreitada de revivescéncia e reflexividade do passado de sua familia, ao
visitar o local em que os pais viveram na Argentina, caminhando pelas ruas de Buenos Aires,
o narrador de A resisténcia menciona ter escrito um livro a partir da experiéncia de caminhar
pelas ruas dessa cidade e observar o rosto das pessoas, e a meng¢ao a obra que escreveu
permite associa-lo ao autor de Procura do romance. Neste romance, que tem o nome de Julian
Fuks na capa, o narrador também visita um apartamento em Buenos Aires no qual a familia
morou. Nos dois romances, Procura do romance e A resisténcia, Fuks denomina os narradores
pelo mesmo nome, Sebastian. A men¢ao de uma obra na outra, ou seja, de Procura do romance
em A resisténcia, nos permite corresponder os narradores entre si € com o autor, portanto,
trata-se de um primeiro indicio de que o romance que se lé se trata de uma autoficgao.

Em entrevista ao Diario de Pernambuco, no ano de 2017, pouco depois de ter
vencido o Prémio Jabuti na categoria Livto do Ano de Ficgdo, o escritor Julian Fuks
respondeu da seguinte maneira ao ser questionado se, em A resisténcia, suas memorias,
histérias familiares e criagoes ficticias se misturaram:

Sim, é uma narrativa de autofic¢io, construida a partir de uma série de
vivéncias familiares. Tem como ponto de partida a ado¢do do meu irmao,
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antes que eu nascesse, ¢ a militincia dos meus pais durante a ditadura
militar argentina, a perseguicdo de que foram vitimas, o exilio no Brasil.
Para tratar de assuntos tio intimos, tdo pessoais, me pareceu importante
abordar a questdo da forma mais direta e sincera possivel, e a voz em
primeira pessoa, em tom que evoca o confessional, foi a Gnica possivel
paraisso. Mas € claro que o livro ndo retrata de maneira literal a experiéncia
vivida: hd fic¢do na medida em que ha construcdo estética, a constante
escolha da forma mais expressiva de narrar essas historias (Fucz., 2017%).

A propria resposta do escritor que, por sua vez, fornece um amplo panorama
tematico da obra, associa seu romance a autoficg@o. O termo tem origem na empreitada
teorica e literaria de Serge Doubrovsky, que recorreu, para cunha-lo, aos estudos de Philippe
Lejeune (2008) em busca de uma defini¢ao para a autobiografia.

Em O pacto antobiogrdfico (2008), Philippe Lejeune propde que a autobiografia se
constituiria pela identidade entre autor, narrador e personagem. A coincidéncia entre os
nomes do personagem e do autor excluiria, para Lejeune (2008), a possibilidade de ficgdo e,
questionando-se se o protagonista de um romance poderia ter 0 mesmo nome do autor do
romance, argumenta: “nada impediria que a coisa existisse ¢ seria talvez uma contradi¢ao
interna da qual se poderia obter efeitos interessantes. Mas, na pratica, nenhum exemplo me
vem a mente, e quando isso acontece o leitor tem a impressao de que ha um erro” (Lejeune,
2008, p. 31-32). Desse modo, Lejeune (2008) identifica uma lacuna ao estabelecer a tipologia
do pacto autobiografico.

Diante dessa constatagao, Serge Doubrovsky se propoe a alterar seu longo romance
Le Monstre, uma obra que estava em desenvolvimento por quase uma década, de modo que
se enquadrasse no espago vazio destacado por Lejeune (2008). O romance que resulta desse
exercicio empreendido por Doubrovsky ¢é intitulado Fils (1977), e faz coincidir autor e
protagonista. Doubrovsky o categoriza na contracapa como uma autofic¢ao:

Ficgdo, de eventos e fatos estritamente reais, por assim dizer, autofic¢io,
por se haver confiado a linguagem de uma aventura a aventura da
linguagem, fora dos limites da sensatez/sabedoria [sagesse] e da sintaxe do
romance, tradicional ou novo (Doubrovsky, 1977 apud Nogueira, 2016,
p. 6152).

Em “Autoficgao e literatura contemporanea” (2008), Luciene A. de Azevedo resume
o conceito a partir da teorizagao de Doubrovsky: “a autofic¢do ¢ entendida, entao, como um
apagamento do eu biografico, capaz de constituir-se apenas nos deslizamentos de seu préptio
esforco por contar-se como um eu, por meio da experiéncia de produzir-se textualmente”
(Azevedo, 2008, p. 35). E nesse sentido que a produgao autoficcional pode ser caracterizada

> Entrevista ao Jornal Diario de Pernambuco, publicada em 07 de junho de 2017. Disponivel em:
https://www.diariodepernambuco.com.bt/noticia/viver /2017 /06 /julian-fuks-faz-autoficcao-com-narrativa-

confessional.html Acesso em: 11 abr.2024
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como hibrida, pois ao ficcionalizar uma existéncia, produzindo-a textualmente, ela se situa
entre o real e o ficcional.

Ao recuperar o termo e algumas de suas defini¢oes por diferentes autores desde a sua
origem, Azevedo (2008) observa que essa criacio de Doubrovsky foi discutida e ampliada
por outros autores, como Vincent Colonna, que reconhece no termo uma estratégia
representacional da literatura contemporanea, e para quem o mesmo se baseia na gradagao
da presenca do escritor-autor. Em Autofiction & antres mythomanies littéraires (2004), Colonna
distingue quatro possibilidades autoficcionais a depender da presenca da figura do escritor-
autor; sao elas: autoficgao fantastica, na qual o escritor ocupa o centro do texto e apresenta
uma historia irreal; autoficcdo biografica, que aponta a presenca de dados reais; a
autobiografia especular, na qual o autor pode nao ser central, apresentando-se como que por
reflexos; e a autofic¢do intrusiva, que tem o escritor N30 cOMO um personagem, mMas COmo
um narrador-autor (Martins, 2014).

Azevedo (2008) pontua que, mesmo com a popularidade que tem adquirido diante
de muitas produgoes literarias contemporaneas, o termo tem encontrado importantes
resisténcias, a exemplo da posi¢ao contraria de peso imposta por Gerard Genette. A autora
observa que, para Genette, o termo nao ¢ inovador por ser um pressuposto basico da ficgao
fazer com que o autor de uma obra finja sua presenca. A rejei¢ao a ideia de autofic¢do estaria,
ainda segundo Azevedo (2008), na dificuldade de sua teoriza¢ao como género. De fato, as
conceituagdes sA0 por vezes sutis € as proprias revisitagdes ao conceito por parte de seus
principais articuladores, Philippe Lejeune e Serge Doubrovsky, evidenciam essa dificuldade.

Uma resposta a Genette, que indaga por uma inovagao na autofic¢ao, seria considerar
que a novidade reside no fato de que:

na autoficcdo ¢ a vontade consciente, estrategicamente teatralizada nos
textos, de jogar com a multiplicidade das identidades autorais, os mitos do
autor, ¢ ainda que essa estratégia esteja referendada pela instabilidade de
constituicdlo de um ‘ew’, é preciso que ela esteja calcada em uma
referencialidade pragmatica, exterior ao texto, uma figura do autor, claro,
ele mesmo também conscientemente construido (Azevedo, 2008, p. 37).

Portanto, a encenacao do eu na autoficgao necessita de um referente e o autor finge
ser outro sendo ele mesmo e, dessa forma, o ficcional e o autorreferencial se apresentam
textualmente. Na autoficgdo, interessa menos a relagao entre o texto e a vida do autor, campo
que talvez seja mais propriamente o da autobiografia, do que a manutengao dessas fronteiras
pelo autor:

o autor assume um duplo estatuto contraditério: um lugar vazio
impossivel de garantir a veracidade referencial e simultaneamente um
intruso que se assume interlocutor de si, colocando-se abertamente na
posic¢ao de autor, fingindo-se outros (Azevedo, 2008, p. 39).
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Em sintese, em produgoes literarias dessa natureza, nos valendo da entrevista de
Fuks, a narrativa é construida a partir de uma série de vivéncias intimas, em conjun¢ao com
uma construgdo estética que determina seu aspecto ficcional. Assim, desta vez com as
palavras de Doubrovsky (1977 apud Nogueira, 2016, p. 6152), “a linguagem de uma aventura

se torna a aventura da linguagem?”.

Em A resisténcia, para contar a histéria do irmao adotado, o narrador invoca suas
memorias, e esse exercicio o permite oscilar entre a lembranca de como as coisas teriam
acontecido em sua infancia e como realmente aconteceram, reveladas a partir do confronto
com as memoérias de seus familiares. Diante desse confronto, “a memoria familiar é para o
individuo a0 mesmo tempo a consciéncia de uma ligagao e a consciéncia de uma separagao”
(Candau, 2016, p. 141). No entanto, tal procedimento situa a narracao entre o ficcional e o
autorreferencial, como o préprio narrador parece reconhecer ao atribuir a sua memoria a
fonte do relato que empreende:

Isto nio é uma histéria. Isto ¢ historia.

Isto ¢ histéria e, no entanto, quase tudo o que tenho ao meu dispor ¢ a
memodria, nog¢oes fugazes de dias tdo remotos [...] Procurei meu irmio no
pouco que escrevi até 0 momento € nao o encontrei em parte alguma |...|
Por que nao consigo lhe passar a palavra, lhe imputar nesta ficcdo qualquer
minima frase? (Fuks, 2015, posi¢ao 18-19).

A recorréncia a memoria, em especifico, a individual e a familiar, confere uma
imprecisao ao relato que sustenta uma ambiguidade no texto, situa-o entre o real e o ficcional,
como acontece no momento em que o narrador se refere as armas que o pai guardava em
casa, memoria que, no momento da narragao, lhe da orgulho de possuir, mas que é posta em
davida por seus pais:

Armas embaixo da cama do meu pai, penso nessas armas, deixo que
existam em minha consciéncia [...] sou o filho orgulhoso de um
guerrilheiro de esquerda e isso em parte me justifica, isso redime a minha
propria inércia, isso me insere precariamente em uma linhagem de
inconformistas |...] Tenho a idade que meu pai tinha naquela época — o
bastante para saber que as armas dele nio sio as minhas, que ndo me cabe
querer empunhd-las e fazer dele um irmio em armas, que s6 me resta
sondar conceitos, tentar compreendé-las. Se ainda ndo compreendi, talvez
seja porque elas nunca foram uma informacdo assertiva, um dado
inconteste, nunca existiram sem uma negac¢ao cloquente. Nao nés nunca
tivemos armas embaixo da cama, minha mie o contradiz a cada vez com
similar firmeza, e a cada vez ele aceita, ele se conforma, ele assente (Fuks,
2015, posigao 30-31).

De modo semelhante, quando o narrador entrega o livro que anuncia estar
escrevendo aos pais, estes relatam as impressoes de leitura que tiveram, e colocam em davida
o conteudo narrado em relagao a propria representagao:
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Na noite passada meus pais leram o livto que lhes enviei, enganaram a
insbnia com estas paginas, por algum tempo estiveram depurando o que
poderiam comentar, como lidariam com esta situacio um tanto extica. Fi
claro que ndo podemos fazer observagbes meramente literarias, ambos
ressalvam como se quisessem se desculpar, durante toda a leitura sentiram
uma insoélita duplicidade, sentiram-se partidos entre leitores e personagens,
oscilaram ao infinito entre historia e histéria. E estranho, minha mie diz,
vocé diz mae e eu vejo meu rosto, vocé diz que eu digo e eu ou¢o minha
voz, mas logo o rosto se transforma e a voz se distorce, logo ndo me
identifico mais. Ndo sei se essa nulber sou en, me sinto e nao me sinto representada,
nao sei se esses pais somos nos (Fuks, 2015, posicdo 119-120, grifo nosso).

do irmao também ¢ colocada em duvida, pois, ao narrar que estava

magro, sua fala é contraposta por sua mae:

Ele ndo estava raquitico, nao eram seus ultimos dias. Algo desse tom
pesaroso, porém, costumava marcar nossas conversas quando ele nio
aparecia, quando se fechava no quarto e recusava todo apelo que faziamos,
recusava até mesmo o prato que ofereciamos a porta, e entdo sem mais
enfrenta-lo desistiamos. Estava magro demais, era o que julgavanmos on temianios
[...] (Fuks, 2015, posi¢ao 61, grifo nosso).

Vocé nido mente como costumam mentir os escritores, ¢ N0 entanto a
mentira se constroi de qualquer forma; nao sei, talvez eu queira apenas me
defender com este comentario, mas suspeito que ndo fomos assim, acho
que fomos pais melhores. Penamos um pouco com seu irmio, ¢é verdade,
e voce ¢ fiel a sequéncia de fatos, fiel como se pode ser fiel as instabilidades
da memoria, mas me pergunto se ele chegou a ficar tdo mal [...| Nao entendi
bem, por outro lado, por que vocé preferin inverter o conflito com a comida, subverter o
sobrepeso do seu irmao e refratd-lo magro. Apreciei, em todo caso, que houvesse
ao menos um desvio patente, vestigio de outros tantos desvios, apreciei
que nem tudo respondesse ao real ou tentasse ser seu simulacro (Fuks,
2015, posigao 120-121, grifo nosso).

Desse modo, o ficcional e o autorreferencial sio mantidos no romance através de
uma ambiguidade, colocando-se em duvida a matéria narrada pela discussao, entre os
principais envolvidos, de como os fatos podem ter ocorrido.

Ao narrar a histéria do irmao adotado, recorrendo as proprias memorias e a de seus
familiares, o narrador também tece reflexdes em relaciao a narragao que desenvolve. Quando

se questiona sobre o m

otivo de nao conseguir encontrar o irmao no que escreveu até o

momento dessa indagacgao e, ainda, quando questiona: “Por que nao consigo lhe passar a
palavra, lhe imputar nesta ficcdo qualquer minima frase?” (Fuks, 2015, posi¢ao 18-19), faz
uso de outro procedimento narrativo: a metafic¢ao.
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A metaficcdo em A resisténcia

Em “A metaficgao revisitada: uma introdu¢ao” (2012), Zénia de Faria observa que
data do século XVI, no Ocidente, um tipo de texto composto de “questionamentos ou
comentarios sobre seu estatuto linguistico, narrativo e sobre seu processo de produgao e de
recepe¢ao’” (Faria, 2012, p. 237). A esta descricao corresponde uma pluralidade de termos que
a autora destaca ao realizar uma retrospectiva de estudos tedricos que versam a respeito
dessas narrativas. No entanto, em muitos estudos, o uso do termo metaficcio e demais deste
originados possuem, recorrendo a Hutcheon (1984), “o mesmo ponto de partida, a saber:
‘metaficgao ¢ ficgdo sobre ficcao™ (Faria, 2012, p. 239).

Comparativamente a outros teéricos, como observa Faria (2012), o estudo de
Hutcheon (1984) se difere pela consideragao desta autora em ressaltar uma marca entre a
metafic¢iao contemporanea e a imediatamente anterior, ou seja, a demanda que se impd&e, por
parte destas narrativas, ao leitor: “o escritor chama a atenc¢ao de seu leitor para a atividade de
escrever como um evento inserido no romance, como um evento igualmente significante
para os eventos da historia a qual ele esta supostamente contando”® (Hutcheon, 1984, p. 12,
traduc¢ao nossa). Desse modo, para Hutcheon (1984), o leitor desempenha importante papel
na metafic¢io contemporanea.

E também nesse sentido o entendimento de ILaurent Lepaludier (2002), que
reconhece o uso do termo metatextualidade na tradicio dos estudos franceses ¢ o de
metafic¢ao na anglo-saxonica como os mais utilizados na critica contemporanea. Para este
autor:

O texto de fic¢io serd metatextual se ele convida a uma consciéncia ctitica
de si mesmo ou de outros textos. A metatextualidade chama a aten¢io do
leitor para o funcionamento do artificio da fic¢éo, da sua criagdo, da sua
recepgdo ¢ da sua participacdo nos sistemas de significacdo da cultura
(Lepaludier, 2002, p. 10, tradu¢ao nossa).’

Em seu estudo sobre a metafic¢io, Lepaludier (2002) distingue alguns modos de
operacio metatextual, entre os quais a “Dénotation par le concep?”® que, de acordo com o autor,
refere-se a0 emprego de termos pertencentes ao discurso critico e é perceptivel de trés
maneiras no texto: como um comentario a respeito de uma obra exterior ao proprio texto, a
exemplo de um artigo de critica literaria; como titulos, subtitulos, prefacios, notas e outros,
que podem compor um texto, a sua margem, ou seja, fazem parte da obra mas nao da

¢ “the writer calls his reader’s attention to the activity of writing as an event within the novel, as an event of
equally great significance to that of the events of the story which he is supposed to be telling”.

7 “Le texte de fiction sera métatextuel §’il invite a une prise de conscience critique de lui-méme ou d’autres
textes. La métatextualité appelle I'attention du lecteur sur le fonctionnement de I'artifice de la fiction, sa création,
sa réception et sa participation aux systemes de signification de la culture”.

8 Optamos por nio traduzir o termo no texto, que podetia ser compreendido como “Denotag¢io pelo conceito”.
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narrativa da mesma,; e, ainda, como um comentario explicito sobre o ato de escrita em sentido
amplo, podendo ser sobre a sua produgao, sua recepgao, entre outros.

A chamada de atencio do leitor pelo escritor, citada por Hutcheon (1984) e
Lepaludier (2002), se faz evidente em romances altamente metaficcionais, a exemplo de A4
mulher do tenente francés (The French Lientenant’s Woman, 1969), de John Fowles, que, além de
fazé-lo em outras passagens, dedica um capitulo inteiro a um dialogo direto com o leitor.
Neste romance de Fowles, o leitor é constantemente chamado, convocado a participar da
narrativa ao ponto de o narrador, em certo momento, negar um final ja dado ao romance,
fornecendo-lhe outro por té-lo considerado “totalmente tradicional”™.

Em sua busca por narrar as origens do irmao adotado, parece inevitavel ao narrador
de A resisténcia refletir sobre o processo de escrita, pois por vezes torna esse processo visivel,
mostra ao leitor as engrenagens de constru¢io e funcionamento da obra que se lé.
Inicialmente, o narrador se declara escritor e a referéncia extradiegética ao outro romance
publicado de Fuks, Procura do romance, é acompanhada do questionamento sobre o motivo de
nao conseguir passar ao irmao a palavra “nesta ficgdo”, ou seja, na que o leitor lé. Dessa
forma, o cariter de artefato da obra é evidenciado e, como se nota no decorrer de A resisténcia,
constantemente invocado.

Nesse sentido, ap6s o narrador mencionar a lembranga das armas que o pai mantinha
em casa, tal carater também se sobressai:

Sei e ndo sei que meu pai pertenceu a um movimento, sei e nao sei que fez
treinamento em Cuba, sei e ndo sei que jamais desferiu um tiro com alvo
certo, que se limitou a atender os feridos nas batalhas de rua, a procurar
novos quadros, a pregar o marxismo nas favelas. Ele sabe ¢ nao sabe que
escrevo este livro, que este livro ¢ sobre men irmao mas tanibém sobre eles (Fuks, 2015,
posicio 32, grifo nosso).

A impossibilidade de narrar o parto do irmao também ¢ associada a escrita. Diante
da falta de informagdes sobre esse momento, o narrador se recusa a inventar, procedimento
préprio a ficgdo, e reflete sobre o processo de escrita que se encontra em andamento:

O parto eu ndo posso inventar, do parto nada se sabe. Pondero agora,
passadas tantas pdginas, que deveria ter sido fiel ao impulso de suprimir
aqueles pobres cenarios imaginarios, que deveria ter cedido a hesitacao e
calado sobre esse acontecimento insondavel. Nio foi assim, niao foi
narravel, o nascimento do meu irmio. O quarto branco ou o opressivo
pavilhio, o som de botas contra o piso ou as maos doutas em inspecio,

9 No referido romance, o capitulo seguinte ao suposto capitulo final come¢a da seguinte maneira: “E agora,
tendo dado um final totalmente tradicional a este romance, sera melhor explicar que tudo o que descrevi nos
ultimos dois capitulos aconteceu, mas nao exatamente da forma como vocé foi levado a crer” (Fowles, 2008,

p. 361).
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basta, ja chega, sdao todas fic¢oes descartaveis, sdo meras deturpagoes. |...|
O parto eu ndo posso inventar, repito, do parto nio ha informacao (Fuks,
2015, posigao 49, grifo nosso).

Nos momentos em que o narrador descreve as impressoes de seus pais a respeito do
livro ou nos que se refere a eles, além dos momentos em que se ocupa do irmao, o cariter
metaficcional da obra é evidenciado. Quando narra que a mae teve um filho que morreu
pouco antes de nascer, o narrador relaciona essa inexisténcia a existéncia do livro que escreve:

Nunca senti falta desse irmao que nio tive — pelo contratio, sua existéncia
impossivel costuma suscitar em mim algumas ddvidas impertinentes.
Quantos filhos vocé queria ter?, pergunto a minha made, e ela responde
sem titubeios que sempre quis ter trés, talvez para se afirmar realizada e
garantir a cada um de nés um lugar preciso em seu projeto. [...| Mas penso
as vezes que, Se esse irmdo existisse, este livro ndo existiria, ou talvez ele o

escrevesse (Fuks, 2015, p. 90, grifo nosso).

Do mesmo modo, o retorno que o pai lhe da em relagio ao livro é acompanhado de
uma reflexdo metaficcional por se referir e caracterizar o préprio livro que o leitor tem em
maos:

Entendo, ¢ claro, ele prossegue em tom ameno, que hd muita elaboragio
de tudo o que vivemos, que o livro é outra forma de terapia, que uma
histéria emocional ganha corpo ali. Mas nesse caso nao deveria ficar entre
nés, um texto que léssemos juntos, interpretassemos, discutissemos? Eu
sei, n6s sabemos que ¢ um livro saturado de cuidado, carregado de
carinho, eu sei que a duplicidade nio se refere a nds, que o livro também
¢ duplo em cada linha. H4 momentos, porém, em que me pego a duvidar,
ndo estou certo de que ele deveria tio amplamente existir. S6 ndo quero
que voce se guie pelo que digo, isso eu jamais quis: va em frente, Sebastian,
vocé fez o que tinha que fazer, e até ¢ possivel que alguém leia nisto um bom
romance (Fuks, 2015, p. 122, grifo nosso).

Como se nota pelos trechos destacados, por vezes, ao longo de A resisténcia, o
narrador destaca o processo de confec¢ao desse romance, revela as dificuldades inerentes a
escrita, expOe as engrenagens de seu funcionamento, em suma, evidencia o carater de artefato
do romance que o leitor tem em maos e procede a leitura. Na revivescéncia e reflexividade
do passado de sua familia, o narrador sustenta no texto literario algumas ambiguidades
resultantes do confronto das proprias memorias com as de seus familiares. Esse confronto
mantém o romance entre o ficcional e o autorreferencial, coloca a matéria narrada em
questionamento. Assim, tanto a escrita quanto o esctito, isto €, a obra e seu conteudo, sao
alvos de desconfiancas por parte do leitor. Sao elucidativas, nesse sentido, as impressoes de
leitura fornecidas pelos pais do narrador: nio sé péem em duvida o conteido narrado e a
propria representacio como expdem a materialidade da obra, e a um sé tempo, relacionam
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as duas estratégias literarias que viabilizam a transmissao da memoria nesse romance: a auto
e a metaficcio.

Consideragdes finais

Em A resisténcia, ao recorrer a memoria familiar, perfazendo, portanto, uma
revivescéncia e reflexividade do passado, o narrador hesita em classificar a obra que escreve,
ou em atribui-la algum sentido determinado e preciso, transitando entre afirma-la como
ficcdo e marca-la de autorreferencialidades, como ¢é préprio a obras autoficcionais. Entre
uma coisa € outra, 0S Mecanismos Narrativos sao expostos, o processo de confecgao literaria
torna-se visivel, revelando a natureza metaficcional do referido romance. Ao remontar as
origens da adogao do irmao, o narrador se vé cercado de duvidas por recorrer a sua memoria
e a de seus pais como fonte principal, e instala uma incerteza na narrativa que impossibilita
ao leitor a identificagao do que se trata de ficgdo na obra, das lacunas que foram preenchidas
por criagdao do escritor, e do que aconteceu de fato, que faz parte do nucleo intimo e familiar.

Assim, a autoficcao em A resisténcia é sustentada por essa ambiguidade: o narrador se
sente orgulhoso de ser filho de um guerrilheiro de esquerda que possufa armas embaixo da
cama, mas estas nunca foram uma informacao assertiva, inconteste, ¢ s30 veementemente
negadas por sua mae; a mae, por sinal, o filho adotado nao parece ter ficado tio mal de satde,
como narrado, e alega nao saber, apos a leitura do romance, se a mulher narrada se trata de
sl mesma, pois se sente e N0 se sente representada.

E interessante observar que, no momento em que procura narrar o parto do irmao,
o narrador afirme nao poder inventar. Do parto do irmao nada se sabe, nao ha informagoes
a respeito e o narrador se vé impossibilitado de narrar, de preencher essa lacuna na memoria
e na historia familiar recorrendo, portanto, a criagao, mecanismo ficcional. Curiosamente, tal
impossibilidade acontece em um momento em que nao ha autorreferencialidade, o que, por
sua vez, fortalece a presenca da ambiguidade, do transito entre o real e o ficcional, e culmina
no caricter metaficcional da obra.

A respeito desse transito entre o real e o ficcional, o episédio das armas embaixo da
cama também ¢é duplo: é incerto na medida em que ao narrador parece real a existéncia das
armas e a mae nao, e reflexivo quanto a escrita, quanto ao desejo exposto de narrar a
resisténcia do pai a ditadura. Nesse sentido, somam-se, entre muitas outras passagens, o
relato do aborto da mae e a ligacao desse irmao inexistente a possibilidade da inexisténcia do
romance que escreve, assim como o retorno do pai ap6s a leitura dessa obra, afirmando que
pode resultar em um bom romance. A prépria recusa em inventar o parto do irmio e a
consequente reflexao que daf se origina ja expoe a materialidade da obra, as engrenagens que
tornam os romances em romances.

Portanto, nesse romance de Julian Fuks, as estratégias literarias auto e metafic¢ao se
encontram intimamente relacionadas, pois viabilizam a transmissio da memoria no bojo do
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referido texto literario, memoria essa repleta de lacunas e expressa por muitas ambiguidades.
Desse modo, pela recorréncia a esses procedimentos, em A resisténcia, a linguagem de uma
aventura fornece substancia para as aventuras da linguagem.
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