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O nome do autor ndo é, pois, exatamente um
nome proprio como 0s outros.

(FOUCAULT)

Guimaraes Rosa problematiza a posicao da critica
diante da obra literaria, pois convida seu leitor para
dentro da fic¢do, intimando-o a intervir autoralmente no
texto alheio, conforme o expresso na entrevista a Giinter
Lorenz, a saber, que o critico deve “completar junto com o
autor um determinado livro”, tornando a critica literaria,
assim “produtiva e coprodutiva”, “um didlogo entre o
intérprete e o autor, uma conversa entre iguais’ (ROSA,

1994, p. 40)".

A relagcdo com a critica sempre esteve dentre as
preocupacdes de Guimaraes Rosa, como quando chamou
a atengdo de Paulo Rénai para a ordem quase-alfabética
das estorias de 7utamera:

Mostrou-me depois o indice no comeco do
volume, curioso de ver se eu lhe descobria o
macete.

— Sera a ordem alfabética em que os titulos estao
arrumados?

— Olhe melhor: ha dois que estio fora da
ordem.

— Por qué?
— Senao eles achavam tudo facil.

‘Eles’ eram evidentemente os criticos. (RONAI,
1994, p. 160)

Os dois titulos que escapam a ordem alfabética
de 7utameia sio “Grande Gededo” e “Reminis¢dao”. Apds
“Jodao Porém, criador de perus”, introduz-se uma espécie
de rubrica? do nome do autor (/GR) no meio dos titulos,
tanto nos indices como no corpo do livro: o protagonista de
“Grande Gededo” é Gededo Gouvéia, e o de “Reminiscdo”
é Romio. Ainda mais quando se percebe que, antes do
titulo correspondente ao J, de Jodao (que é Porém, porém

! Mario de Andrade,
no “Prefacio
Interessantissimo”, ja
advertia “que outro
vira destruir tudo

isto que construi”

(s/d, p.24), e concedia
“bondosamente |...]
ao leitor a gléria de
colaborar nos poemas”

(p- 27)

2 “Rubrica” consta do

“Glossario” de “Sobre a
escova e a duvida”, mas
néo aparece explicito
no resto do livro:
“riibrica (4): anotagdo

a um texto; subtitulo
de verba orcamentaria;
nota, comentario; sinal
indicativo; indicacao de
matéria a ser tratada;
firma; sinal”.
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3 Suzi Sperber ja o
nota em 1982 (p. 49).
Vera Novis aprofunda
o ponto ao dizer que
“esses contos nao
apenas infringem, por
sua disposicdo, a ordem
alfabética do volume
criando a sequéncia
JGR, mas também
tematizam a questao

do nome préprio e da
identidade.” (1989, p.
40).

também é Guimardes Rosa), hd uma estéria de titulo
“Intruge-se”. Segundo o Aurélio, o verbo significa:

Intrujir, v. t (gir.) Compreender, perceber;
Intrujar.

Intrujar, v. t. Intrometer-se com outras pessoas
para explord-las em proveito préprio; lograr;
Intrujir; int. contar patranhas; p. fazer intrujices,
lograr-se, enganar-se mutuamente.

A (des)ordem alfabética funciona, como ja foi
notado?, para introduzir o nome do autor dentro do livro.
Como, tradicionalmente, o nome do autor nao é tido como
parte do texto literario, essas inser¢des nio tanto servirao
como um narcisismo de Guimardes Rosa, uma soberba,
como poderia ser interpretada a insisténcia em dispersar
indicios de sua assinatura pelo texto, mas acabam por
questionar as divisdes estanques entre o texto e o fora do
texto ou nao texto.

(Entretanto, ha alguma relacdo entre Rosa e a
soberba: fora ele o responsavel por escrever sobre ela, na
série que tinha os sete pecados capitais como tema. Dessa
aventura resultou a estéria “Os chapéus transeuntes”,
incluida no livro pdstumo FEstas estorias.)

A problematizacgao de fronteiras também ocorre entre
autor e narrador, como posteriormente se percebeu, a partir
da sugestdo de Vera Novis, de que a personagem Ladislau,
que aparece nomeado em algumas das estdrias, e, em outras,
oculto, seja o narrador de todos os contos de 7uzameia: “pode-
se mesmo supor que Ladislau, narrador oculto de ‘O outro ou
o outro’, seja também o narrador de muitas outras estdrias, se

nao de todas” (NOVIS, 1989, p. 117).

Sabe-se, através do testemunho da filha do
escritor, que o nome Ladislau poderia ter substituido o
de Jodo, prenome de Guimaraes Rosa, pelo fato de este
ter nascido no dia de Sao Ladislau, em 27 de junho: “pelo
gosto paterno, se chamaria Ladislau. Mas prevaleceu o

Jodo, escolha em honra de Sao Jodo, que nascera trés dias
antes...” (ROSA, 1999, p. 333).
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(Ladislau, mascara do autor do livro, retornara
ainda ligado a soberba: é o nome do narrador-
protagonista, que mal disfarca a caricatura que Fausto
Wolff faz de si mesmo, na estdria “O urso e os titas”,
que corresponde exatamente ao pecado da soberba na
série seguinte aquela de que Guimaraes Rosa participara
sobre os pecados capitais.*)

Mas nao é apenas sob o enxerto de rubricas ou sob
o nome Ladislau que o autor do livro retorna ao texto:
Rosa alastra seu nome anagramaticamente em varias
estdrias, das quais, numa de sintomatico titulo, “Se eu
seria personagem”, diz-se de Orlanda, coprotagonista:
<« .
nomeadamente Orlanda — de a um tempo rimar com
rosa, astro e alabastro’™.

Na primeira parte da estéria-prefacio “Sobre a
escova e a duvida”, ha um didlogo entre o narrador, nédo
nomeado, e seu “amigo Roasao, o Rdo por antonomasia
e Radamante de pseudonimo”, que escreveria romances
visando “ndo a satisfacdo pessoal, mas a rude redencdo
do povo™ diz de Rdo o narrador: “Ele era um meu

personagem”, para, logo depois, reconhecer: ‘Eu era
personagem dele!’ ” (ROSA, 1968, p. 146-148).

Rao, ou Roasao, ou Radamante, “explicou” ao
narrador “autores modernos, vorazes substancias”, dentre
eles “Yayarts”. No “Glossario” do mesmo prefacio-estoria,
na ultima entrada, logo ap6s o verbete “Tutameia”, diz-se:
“Yayarts: autor inidentificado, talvez corruptela de oitiva.
Nao é anagrama. (Pron. idiarts) Decerto ndo existe.”

A explicagdo de “Yayarts” ndo ser um anagrama
funciona como aceno, talvez, para que “Rao”, ou “Roasao”,
[43 » . b
ou “Radamante”, o sejam. Roasao, personagem criada
pelo narrador do texto em questdo, faz uma critica a esse
narrador, critica que muito era entdo dirigida ao autor do
livro: exagerada preocupagdo com a forma, beletrismo,

sem visar a “rude redengdo do povo™.

A respeito do assunto, o texto “Teatrinho”,
publicado pela imprensa em 1953 e republicado no livro
péstumo Ave, palavra’ conta um episddio que teria

* Fausto Wolff, O urso
e os titas (RESENDE,
2000, p. 249-270).
Curiosamente, na
estéria que Otto

Lara escreve sobre a
Avareza, aparece a
palavra “tutameia”, com
o sentido de “pouco
dinheiro”. (RESENDE,
2000, p. 35.).

> Rosa (1968, p.
140). Além de “rosa”,
evidentemente,
tanto “astro” como
“alabastro” contém
anagramaticamente
as quatro letras do
sobrenome do autor.

¢ Um fato emblemaético
dera-se no “Congresso
de Escritores Latino-
Americanos” realizado
em Génova, em janeiro
de 1965. No momento
em que os “escritores
participantes debatiam
sobre a politica em
geral e o compromisso
politico do escritor”,
Guimaraes Rosa saiu
da sala.

7 Joao Guimaraes

Rosa, Teatrinho, que
esta em “Letras e
Artes”, suplemento

de A manh3, 19 de
abril de 1953. Depois
republicado em Ave,
palavra (ROSA, 1994, p.
1007-1009).
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8 Na citada parte do
prefacio-estéria “Sobre
a escova e a duvida”, de
Tutameia, o politizado
Réao também pede o
lugar-comum: “Nada
de torres de marfim”
(ROSA, 1968, p. 147).

tido lugar nos Estados Unidos, em 4 de agosto de 1944.
Envolvia trés escritores: o brasileiro Erico Verissimo
(“Aliteradamente, um riacho: ldcido, lépido, limpido”), o
sul-americano Carrera-Andrade, e o “norte-americano”
Julien Green.

O caso: Carrera-Andrade critica Verissimo por

~ [49 . : » : . [49 . 4 .
ndo ser um “escritor latino”, pois ele seria “frio, metddico,
insensivel”’; mas, principalmente, critica Green por habitar
<« . . . . ~

numa torre de marfim, alheio aos conflitos e inquietac¢des
sociais do momento.”® Carrera-Andrade “arma”, entdo,
[49 A b »

um almogo com Green, para submeté-lo a uma sabatina”.
Narrada pela mao de Verissimo, segundo Rosa:

Julien Green vem sentar-se a mesa dos sul-
americanos, sem suspeitar da cilada que lhe
puseram. Verissimo vai contando:

... Finalmente Carrera-Andrade aproveita uma
deixa e entra no assunto:

— Mr. Green, ndo encontramos nos seus romances
nenhuma inquietacdo relativa aos fendmenos
sociais do nosso tempo. Nao ha neles nenhuma
mencdo desses problemas...

Green fita no interlocutor seus olhos sombrios. O
poeta continua:

— Talvez tenha sido para evitar esta dificuldade
que o senhor situou a acao de Adrienne Mésurat
antes das duas Guerras...

Todos nds esperavamos a resposta com interesse.
Uma expressio quase de agonia passa pela
fisionomia de Julien Green. Ele olha para os lados,
como a pedir socorro. Finalmente tartamudeia:

— Problemas sociais? Como poderei escrever
a respeito deles... se ndo os conhego? S6 posso
escrever sobre minha experiéncia humana...
Essas questdes sociais estdo fora da minha
experiéncia... Nao é que eu ndo me interesse...
Acontece que eu me sinto verdadeiramente
perdido neste mundo.

Carrera vai insistir. Isso me parece crueldade,
crueldade de toureiro que, depois de farpear um
touro, de vé-lo sangrando, exausto, quer ainda ir
até o golpe final de espada.
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(Verissimo é amigo de Thornton Wilder; leu o
de Michael Gould, sabe que as paixdes vivem de
equivocos; opina:)

Penso que um escritor da importancia de Green
merece ndo apenas admiracdo, mas também
respeito. E, sem a menor duvida, um escritor
sério. Nao falara a nossa lingua, o que nao quer
absolutamente dizer que seja mudo. Nao pertence
ao nosso mundo, o que nao quer dizer que deva ser
votado ao inferno. Por outro lado, parece-me que
seus livros serdo lembrados muitos anos depois
que aobra de alguns dos escritores modernos
de propaganda tenha sido completamente
esquecida.

Carrera-Andrade continua a atirar suas farpas.
Acho melhor desviar a conversa do assunto. Vé-

9
se claramente que Julien Green est infeliz. Rosa (1994, p.

1007-1009). O “Jornal”

Mas — atencao — agora, 4 versao de Green no citado, pertencente Y

Jornal: biblioteca particular

Ontem, na Casa Pan-Americana, almocei em de Rosa, foi assim
companhia de vérios sul-americanos, um dos  catalogado por Suzi

quais muito inteligente e os outros menos.  Sperber: “GREEN,
Verissimo, homem de grande modéstia apesar  Julien, Journal - IIT
de seu sucesso, falou-me de seus livros. Ele é (1940-1945), Paris,

moco, com uma fisionomia agradavel. A minha  Plon, (1946).”
direita, uma espécie de bebé de bigodes pergunta-  (SPERBER, 1976,
me, com voz em que ja vibra a célera, por que  p.176.)

nao escrevo romances socioldgicos’. Esse senhor

sustenta, com efeito, que os romances devem

servir para alguma coisa, que ndo sdo mais

admissiveis as obras de arte que nao sirvam para

nada, e que seria ‘um real perigo haver escritores

demais como Julien Green’. Digo-lhe entdo que

esse perigo ndo é real, ndo é grande, e o0s outros

todos comegam a rir.”

E, pois, publicos aplausos: Nao se diga que nosso
patricio nao se saiu excelentemente’.

Julien Green, que “convive com a Biblia e
compulsa o diciondrio hebraico, ignora a existéncia de
Carrera-Andrade, mas sabe que o demonio existe. E
um mistico irresoluto. Passeia por si mesmo, como em

claustro circular, plataforma para o invisivel. Glosa
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10" Rosa (1994, p. 1008).

' 1d., p. 148. Vera
Novis encontra
paralelos entre os varios
“tios” que aparecem

em 7utameia, mas nao
arrola entre eles o “tio

Candido”.

12 Veja-se a definigdo
de “fé”: “Fé é o que abre
no habitual da gente
uma invencao.” (ROSA,
1968, p. 78.).

a danagdo e a graga, o problema do mal, o destino, o
pecado, o jogo entre Deus e o homem”,'? Julien Green é
Joao Guimaraes Rosa.

Com efeito, desde a cor de Rosa ser, sempre, o
verde— dos olhos de Diadorim, “rosavel mocinho antigo”
(ROSA, 1985, p. 365), dos buritis —, a escolha dessa cor
em inglés, que ressalta (apds o Julien afrancesado que
soa a “Jodo”) o G e o R originais do nome do autor da
estoria. Alids, isso tornaria o Adrienne Mésurat o Grande
sertdo, cuja acdo “se passa antes das duas Guerras”, para
contornar a “dificuldade” de tomar partido, segundo seu
interlocutor, no campo politico da Guerra Fria, mandando
o enredo para a Republica Velha.

De fato, Walnice Nogueira Galvao, ao estudar
a “Heteronimia em Guimardes Rosa”, elenca varios
heterdnimos anagramditicos que esconderiam o nome
de Rosa: Soares Guiamar, Meuriss Aragdo, Sa Araujo
Ségrim, Romaguari Sdes, todos eles poetas reunidos
em Ave, Palavra. Além destes, ja consagrados, inclui
Joao Barandao, “o mais ubiquo dos poetas do prosador”
(GALVAO, 2008, p-178), autor das “Cantigas de Serdo”,
citadas trés vezes em “Cara-de-Bronze”, de Corpo
de baile, em duas estérias de Tutameia, e em “Com o
vaqueiro Mariano”, de Estas estorias.

Na segunda parte da estéria-prefacio “Sobre a
escovaeaduavida” (ROSA, 1968, p. 148-149), o personagem

Tio Candido, “mestre”"! do narrador an6nimo, “Tinha fé
— e uma mangueira. Arvore particular, sua, da gente”':

[Tio Candido] Dizia o que dizia, apontava a
arvore: — Quantas mangas perfaz uma mangueira,
enquanto vive? — isto, apenas. Mais, qualquer
manga em Ssi traz, em c€aro¢o, O Maquinismo
de outra, mangueira igualzinha, do obrigado
tamanho e formato. Milhdes, bis, tris, 14 sei, haja
numeros para o Infinito. E cada mangueira dessas,
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e por diante, para diante, as coragGes-de-boi,
sempre total ovo e calculo, semente, polpas, sua
carne de prosseguir, terebentinas. (ROSA, 1968,
p. 149)

A mangueira, metidfora do texto potente da
disseminacdo de multiplas leituras, expressa um dialogo
de Rosa com a critica, representada por quem considerava
um de seus melhores leitores, Antonio Candido. (Dai o
“obrigado tamanho” ndo significar que todos os textos,
ou todas as mangueiras, tenham o mesmo comprimento,
mas acenar a tanta gratidao do autor, que cumprimenta
seu intérprete.)

A época da publicacdo de Sagarana, escrevendo a
um amigo:

E, pela leitura dos artigos, V[océ]. mesmo viu
como o pessoal da nossa ‘inteligentzia’ andou
transviado, passeando pela casca dos contos [de
Sagaranal, sem desconfiar de nada, sem querer
saber se um livro pode conter algum sentido...
S6 o Paulo Rénai e o Antonio Cindido [sic] foram
0s que penetraram nas primeiras camadas do
derma; o resto, flutuou sem molhar as penas...

(ROSA, 1999, p. 362)

Na estéoria “No prosseguir” (ROSA, 1968, p.
97-100), a personagem anodnima, idosa, tinha para seu
trabalho de cagcador de ongas “grandes partes”: “Matava-
as, com espingardinha, o tiro na boca, para nao estragar
o couro.” Um mogo chega para ajudar no “oficio” ao
“mestre”, quem “Ensinara-lhe, tudo, prevenira”. Assim,
tendo sido seu caminho cruzado por uma “onga jaguncga”,
“tinha no ombro o rifle! E o saber — pelo desassombrar,
abarbar, com ela igualar-se a mao-tente”">.

O cagador (o “critico”), cujo oficio é abarbar oncas-
texto, também é, entretanto, onca, dado que a critica se da
por textos: “Tinham contas sem fim. Latiam os caes. la dar
luar, o para caminhada, do homem e da onga, erradios, na
mata do Gorutuba.” (ROSA, 1968, p.100) Assim também

13 “Abarbar”, no
Aurélio, além do
sentido de “tocar com a
barba”, e dai “encontrar
de face; enfrentar com
destemor; igualar”, tem
também os sentidos

de “sobrecarregar de
servi¢o; embaracar com
problemas ou trabalhos
dificeis”. E nesses
sentidos que Rosa
abarba Candido.
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O expresso na conversa com Lorenz, quando afirma que

“ndo, ndo sou romancista; sou um contista de contos
criticos” (ROSA, 1994, p. 35).

ko

A epigrafe do “Indice de releitura”, de 7utameia,
diz: “Ja a construcdo, organica e nao emendada, do

conjunto, tera feito necessario por vezes ler-se duas vezes
a mesma passagem.” SCHOPENHAUER.”

A organicidade da construcio de 7utameia parece
ser também referida pelo préprio Rosa, segundo o texto-
testemunho de Roénai:

Em conversacomigo|...], deixandodeladoorecato
da despretensao, ele [Rosa] me segredou que dava
a maior importancia a este livro, surgido em seu
espirito como um todo perfeito nao obstante o
que os contos tivessem de fragmentdrio. Entre
estes havia inter-relagGes as mais substanciais, as
palavras eram todas medidas e pesadas, postas
no seu exato lugar, ndo se podendo suprimir ou
alterar mais de duas ou trés em todo o livro sem
desequilibrar o conjunto. (RONAI, 1994, p.159)

E de supor que Rosa esteve preparando 7utameia
por mais de trinta anos, segundo consta dos originais
de Sezdo, o livro inédito de 1937, que, assinado sob o
pseudonimo de Viator, seria modificado até chegar ao
Sagarana. Nesses originais, Rosa ja fazia referéncia a um
“outro livro”, chamado 7utameia, que viria logo depois
daquele: “Também, aral, isto ja é falar de outro livro, o
qual, si Deus dér a gente vida e saide, vae prestar mais,
chamar-se-a ‘7UTAMEIA’ e viralogo depois deste, Benza-
nos Deus!...” (apud SPERBER, 1982, p. 103.). “No entanto,
ha poucos registros especificos de 7utameia em termos
pré-redacionais de épocas mais remotas. Achamos que o
autor retoma a ideia de realiza-lo, de forma decisiva, sé no

inicio da década de 60” (CARVALHO, 1996, I, p. 239).
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Como um “todo perfeito”, as palavras em
Tutameia ecoam pelo livro inteiro, e suas inter-relacdes
podem ter relevancia para a compreensdo do livro.
Entretanto, poucas vezes Rosa revelou essas passagens
secretas entre seus textos, como, por exemplo, nas
publicadas correspondéncias com seus tradutores. O
leitor, assim, pode ser, por vezes, tentado a cria-las,
seguindo assim, inclusive, o préprio preceito do autor
do dever que aquele teria de “completar junto com o
autor um determinado livro”. Ha, entdo, uma espécie de
alastramento de sentidos, um procedimento de relacionar
palavras dentro da obra, a semelhanga do que fizera Vera
Novis, ao afirmar que a “intratextualidade”, modalidade
de citacbes entre os contos, é “o mais caracteristico de
Tutameia’ (1989, p. 100). Esse alastramento normalmente
se da de duas maneiras: ou parte-se da sonoridade muito
parecida de palavras ou expressoes estranhas entre si, para
relaciond-las, estabelecendo liames que deslocam seus
sentidos prdprios para criar outros, com base em nova
aproximacao; ou, partindo-se da desarrumacao das /etras
de uma palavra, acena-se a outra, ndo escrita no trecho
em questdo, mas que aparecera em outro lugar.

O alastramento de sentidos, assim, atualiza o
que Haroldo de Campos, analisando /racema, de José
de Alencar, chamou de “criptofonia’ subliminar”, que
abrangeria figuras de linguagem como a paronomadsia —
“figura que junta palavras pela sonoridade muito parecida,
mas de significado diferente”, na definicdo de Antonio
Candido (1976, p. 184-187), podendo essas palavras
pertencer a linguas diferentes —, e como a “parafonia (ou
anagramatizacdo generalizada, a maneira saussuriana),
que semeia a prosa de /racema de talismas fonicos, criando
‘afinidades eletivas’ entre semantemas fragmentados,

solidarizados pela reiteracdao ou redistribuicao evocativa
de figuras sonoras” (CAMPOQOS, 1992, p. 157)™.

Por exemplo, no conto “Grande Gededo”, aparece

a frase: “viam-no [a Gededo Gouvéia] feliz como o se
alastrar da abobrinha nova” (ROSA, 1968, p. 79). No

4

4 Na sequéncia,

o autor chama a

todas “metaforas
fénicas”: “parafonias,
paragramas, anagramas,
na terminologia
saussuriana;
paronomadsias, na de
Jakobson”.
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15 Qutro caso é o do
cigano Prebixim, de
“O outro ou o outro”.
Prebixim, “que devia
de afinar-se por algum
dom, adivinhador”,
«

sem modelo nem
copia”, “bom”, diz
de si mesmo: “Coisa
de borra que sou...”.
(ROSA, 1968, p.
105-107.) “Borra”
aparece no verbete
“Ninharia” do Aurélio,
que, por sua vez, é
um dos sindénimos de
<« .

tutameia’.

ultimo conto do livro, “Zingaresca”, um cego que teve a
cruz que carregava furtada por ciganos, “alastra bragos”
(1968, p. 191), livre do peso. Esse “alastra bracos”, por
sua vez, reaparece paronomasicamente em outro conto,
“Se eu seria personagem”, no qual se diz de uma mulher,
“nomeadamente Orlanda — de a um tempo rimar com
rosa, astro e alabastro” (1968, p. 140). Orlanda é a mulher
desejada pelo narrador que, embora muito timido, acaba
recebendo seu amor, o qual “De dom, viera, vinha, veio-me,
até mim”. Orlanda rima com trés palavras: primeiro, com
“rosa”, o que a aproxima do autor do livro, reintroduzindo-o
no meio do livro; depois, com “astro”’, que, através de
uma definicdo contida no préprio conto, se associa ao
tempo (“A hora se fazia pelo dever & haver dos astros”);
e, finalmente, com “alabastro”, que a primeira vista, nao
faria relacdo alguma com nada. Entretanto, sabemos, pela
estoria de “Zingaresca”, que “alastra bracos” de alguma
forma se relaciona com o tema ciganos, recorrente no
livro, mas ndo explicitamente nomeado no conto “Se eu
seria personagem”. Além do mais, “alabastro”, segundo o
diciondrio Aurélio, é uma “rocha constituida de gipsita”, e
“gipsy”, como se sabe, é “cigano” em inglés”. Além disso,
no prefacio “Pequena palavra”, Rosa diz que os povos
“soltos nomades” do Oriente “alastravam-se” (ROSA, 1958,
p. Xiv) para o territério que hoje é a Hungria.

Alids, a amizade entre Paulo Rénai e Guimaraes
Rosa teve inicio, segundo a filha do escritor mineiro,
devido a profissio deste no Ministério das Relacoes
Exteriores. Rosa, colocando a prépria vida em risco,
providenciara a vinda de Ronai (e de muitos outros
perseguidos pelo Nazismo) da Hungria, onde nascera e
estivera preso em um campo de trabalho, para o Brasil,
durante a Segunda Guerra (por isso, ja houve quem o
chamasse de “Schindler brasileiro”). Antes, portanto, de
Rosa publicar Sagarana, seu primeiro livro, em 1946. Ja
no Brasil, tendo saido Sagarana, Rénai o 1é, gosta muito e
escreve “uma entusiasmada critica, s6 entdo identificando

o autor do livro com o diplomata que o estivera ajudando”
(ROSA, 1999, p. 384).
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Em 1956, uma vez amigos, Rénai pediu a
Guimaraes Rosa que escrevesse um texto de apresentacao,
um preficio para o livro que aquele langava, Antologia
do conto hiingaro, que constava da traducao que fizera
de “trinta estdrias”, de “dezoito autores”, do hungaro
para o portugués. Rosa escreve o texto “Pequena palavra”
(ROSA, 1958, p. xi-xxviii), com “mais de vinte paginas”
(ROSA, 1999, p.384), em que traca uma longa biografia
do autor da Antologia. Antes de um exame mais atento do
texto, fique a observagdo de que vinte paginas podem ser
consideradas um texto longo para um prefacio, causando
um evidente contraste com o titulo “Pequena palavra”.

O Unico dos quatro prefacios de 7utameia que
tem semelhante extensdo é o ultimo, “Sobre a escova e
a duvida”. Além destes, ha outro prefacio famoso escrito
por Rosa, a “Carta de Jodo Guimaraes Rosa a Jodo Condé
revelando segredos de Sagarana’, que, na verdade, nio é
um preficio, mas um texto que Rosa diz ter escrito “nos
espacos brancos’ do exemplar do livro pertencente a
Condé. A “Carta” foi publicada pela imprensa em 21 de
julho de 1946, mas tornou-se o “prefacio” de Sagarana
apenas apos a morte de seu autor. Jodo Condé é o
coordenador de O mistério dos MMM, romance policial
escrito a varias maos, tendo cabido a Guimardes Rosa
fazer o sétimo capitulo do livro'.

No entanto, ainda sobre o preficio “Pequena
palavra”, como é sobre os hungaros e a Hungria, Rosa
ndo poderia deixar de falar da lingua hdngara, que ele
dominava, lingua “para nés [brasileiros] bem estranha”,
dando, entre outros exemplos de palavras, uma “de légua
e meia’, ou trinta e duas letras.

Rosa fala da lingua hungara: “Molgavel, moldavel
[...] foge a esclerose torpe dos lugares-comuns™’; o
fato de cada escritor hingaro niao poder “deixar de ter
sua lingua prépria” tem um “alcance magico”; “é uma
lingua in opere, fabulosamente em movimento, fabril,
incoaguldvel, velozmente evolutiva, toda possibilidades,

como se estivesse sempre em estado nascente, apta

16 Infelizmente ndo ha
espaco aqui para tratar
desse interessante livro,
escrito a tantas maos,
tarefa que fica para
outra oportunidade,
assim como uma
possivel comparagio
com Brandio entre

0 mar e o amor,
romance escrito por
Jorge Amado, José Lins
do Rego, Graciliano
Ramos, Anibal
Machado e Rachel de
Queiroz.

17 Cf. nota 8, supra.
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18 Cf. a frase de

aluno de Letras que
Jodo Adolfo Hansen
reporta: “ Grande Sertio
me parece um texto
escrito em hungaro”
(HANSEN, 2000, p.
119).

avante, revoltosa”; “Praticamente ilimitada é a criacdo de
neologismos, o verbum confingere.”

Ora, Rosa, ao falar da lingua materna de Rénai,
esta também falando de si mesmo e de seu proprio modo
de produzir'®. Ele escolhe as caracteristicas do objeto
que mais o aproximem dele mesmo, por mais estranhas
que pudessem ser entre si a lingua huingara e o escritor
mineiro: “Entdo, a lingua que é a deles, é para nés bem
estranha, nos traz a aura de um mundo denso e estranho”.
Termina o prefacio dizendo que a Antologia traduzida
por Rénai dard um retrato da Hungria, de uma Hungria
“muito mais proxima do que a que um turista vé em
apressada superficie, do que a que um diletante colhe de
escolhidos reflexos”. (Ainda nesse prefacio, Rosa enfatiza
que o povo huingaro, que se denomina “magiar”, é ndmade;
que, mesmo depois de sedentarizados, “em o versar de seu
idioma o [povo] magiar ficou sempre nomade”, cigano.
Dentre varios santos hungaros famosos, Rosa nomeia em
primeiro lugar: “Sao Ladislau, rei”.)

Causa estranhamento, portanto, que textos tao
importantes da obra rosiana, como o capitulo do romance
policial, como a carta a Jodo Condé, como o prefacio
“Pequena palavra”, ou até mesmo os Indices de Leitura e
de Releitura de 7utamera, nao fagam parte, por exemplo,
da edicao da Ficcio completa de Guimaries Rosa, em
dois volumes, republicada em 2009 pela Nova Aguilar,
ndo sendo, portanto, considerados textos pela mesma
instituicdo literaria que consagrou o autor.
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