(Dis)curso de um soneto impuro: memdria e cidade no
poema “Rio perdido”, de Fernando Fiuza
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Resumo

Neste artigo, analisamos o poema “Rio perdido”, extraido do livro de
poemas Sonetos impuros (2015), do escritor alagoano Fernando FiGza. A
analise busca relacionar os discursos da cidade e da memaria do autor
ao discurso poético. Asimpurezas formais (no sentido de transgresséo das
normas da forma soneto) espalham pelo livro, por meio de figuras e de
imagens, os (dis)cursos variados deste rio poético. Para isso, adotamos as
concepcOesteoricas de imageme figurade Octavio Paz (1976) e de Gérard
Genette (1972), respectivamente. Contamos, ainda, com 0s pressupostos
sobre o género lirico, formulados por Kate Hamburger (1975).
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Abstract
(Dis)course of animpure sonnet: memory and city in the poem
“Rio perdido” (“Lost river”), by Fernando Filza
Abstract

The purpose of this paper is to analyze the poem “Rio perdido” (“Lost
river”), taken from the book Sonetos impuros(Impure sonnets)(2015), by the
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alagoano poet Fernando FilGza. The analysis relates poetic discourse to
the discourses of the city and the author’s memory.The formal impurities
(transgression of the norms of the sonnet) spread the several (dis)courses
of this poetic riverthroughout the book, by means of pictures and images.
We have adopted the theoretical concepts by Octavio Paz (1976) and by
Geérard Genette (1972), for images and for pictures, respectively. We also
base thisstudy on KateHamburger’s approaches of the lyricgenre (1975).
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Introducéo

“Rio perdido” (2015) é o quinto livrodo escritor Fernando Otévio
Filza Moreira, intitulado Sonetos impuros. O livro € composto por sessenta
e um poemas. Como mostra o titulo, todos os poemas deste livro séo
sonetos, no entanto, “impuros” quanto a forma e ao tema — transgressoes
que o poeta opera como elemento composicional de uma producgéo que
reflete sobre o seu proprio fazer, através de (dis)cursos que remetem a
memoria do autor e a construcdo do ambiente urbano de Alagoas.

Isso porque, quando o poema fala sobre um rio que “nao existe
mais”, cujo leito “hoje é cidade”, o leitor alagoano logo associa esta
imagem ao rio Salgadinho®-rio de aguas cristalinas, que cortava acidade
e que servia para a pesca, 0 banho e para o trabalho das lavadeiras. No
entanto, assim como outros rios, o riacho Salgadinho sofreu com o

2 As quatro obras antecedentes do poeta sdo “O Vazio e a Rocha”, de 1992; “Tira-
prosa”, de 2004; “Alagoado”, de 2008, e “Outd6”, de 2012.

3 Este rio faz parte da bacia do Reginaldo: “A bacia em estudo é constituida pelo riacho
Reginaldo e por diversos afluentes como o riacho do Sapo e o riacho Gulandim. O
curso d’agua principal tem extensdo de 12 km e a bacia hidrografica compreende
aproximadamente 12% da regido urbana de Maceié. A BMRR tem sua cabeceira no
bairro do Tabuleiro do Martins, estendendo-se até a foz na praia da Avenida proxima
a regido portuéria. A foz do riacho Salgadinho era nas imediagdes da Santa Casa
Misericdrdia de Maceid, mas na década de 1940 o desagiie teve seu o curso original
desviado.” (TENORIO, 2011, p. 83)

Revista Leitura V.2 n° 57 — jul/dez 2016 — Poesia e Histéria
(Dis)curso de um soneto impuro— Autor/a: Priscila Tenorio Santana Nicacio - p. 107 - 123.

108



processo de degradagéo em consequéncia do desenvolvimento urbano de
Maceid, cujo processo se deu de maneiraaceleradae sem planejamento, a
partir da criacdo de novas edificagdes sem saneamento basico nos anos de
1850. Consequentemente, as tubulacdes sanitarias conduziam seus dejetos
ndo somente para o riacho, mas também para 0 mar e para as lagoas do
entorno da capital ( Maceio).

Em1940, foinecessario desviaro cursooriginal do Salgadinho para
0 curso que ele segue atualmente, emdecorréncia da instalacéo das “Lojas
Americanas”, construidas exatamente no local em que se situava o curso
final do rio. O desvio foi necessario para evitar que recebesse os dejetos
transportados pela maré, por causa da instalacdo daquela loja comercial
e das mudancas urbanas decorrentes da construcao civil, conforme nos
lembra Ferrare: 0s “arroubos do progresso exigiram o aterro do leito do
Riacho Salgadinho e o seu desembocar direto na Praia da Avenida, em
trocade uma faixade solo disponivel para mais construgdes”. (FERRARE
apud BARROS, 2014, p. 10).

Além disso, as construcles e pavimentacOes de ruas causaram
constantes impermeabilizagdesaorio, que contribuiram, semduavida, para
sua morte, num somatario de agressdes persistentes até hoje. Por isso, nas
palavras do eu lirico, o rio € agora “morada das almas dos peixes” —um
cemitério construido sobre um espaco anteriormente cheio de vida.

Este rio, morto, torna-se “apenas memoria” — do autor e do eu
lirico— que “corre por entre e sobre as coisas”, diluindo o curso real
na imagem poética, fundindo os discursos da historia e da memaria ao
discurso do poema. Desse modo, Fillza mostra que o poema se distancia
do objeto para ser ele mesmo umrio de sentidos, consciente de que “Cada
imagem — ou poema composto de imagens — contém muitos significados
contrérios ou dispares, aos quais abarca ou reconcilia sem suprimi-los.”
(PAZ, 1976, p. 38).
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(Dis)cursos de um mesmo rio

Essa pluralidade de significados condensados na imagem “rio”,
construida no poema “Rio perdido”, € 0 que nos leva a investigar o poema
em maior profundidade, para isso, 0 transcrevemos na integra.

Rio perdido

O rio quer voltar ao leito

0 leito ndo existe mais

como se tudo fosse 0 mesmo
quer correr — € 0 que sabe e faz.

Onde era leito, hoje é cidade
morada das almas dos peixes

gue mordem meu sono da tarde

e eu tiro um anzol dentre os dentes.

Mas o rio € apenas memdria

e insiste no que ja foi leito

corre por entre e sobre as coisas
pensando em barro, escama e seixo.

Soluca pra dentro, seu rio
gue avida passou, ndo tem jeito
(FIUZA, 2015. p. 31)

A imagem do rio representa a fluidez da construcdo poética como
umdiscurso de passagem, entre 0 “leito” e a “cidade”, entre a “memoria”
¢ as “coisas” (“barro, escama, seixo””) — 0 que era e 0 que ja ndo é. O
estado passageiro, sempre corrente do rio (“quer correr”, “corre por entre
esobre”) problematiza a fixidez da palavra e das coisas; questionaa nogao
de origem, ja que o leito é desfeito e refeito; e desmonta a percepcao de
ordem, pelo carater oscilante tanto do proprio rio como da memoria —
“orio daslembrangas”. Esse discurso, alémde passageiro, € impuro; alem
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de flagrante e fugaz, ¢ “contaminado” pelas multiplas perspectivas dessas

aguas poéticas, assim como as aguas do rio que jamais sdo as mesmas.

O carater universalizante da metafora do rio no poema “Rio
perdido”, portanto, € 0 que lhe confere qualidade literaria e peso
para as apreciacOes criticas, que podem seguir diferentes cursos, a
depender do ponto de partida de cada observador, que pode avistar
até mesmo uma “terceira margem”, como faria Guimardes Rosa. Por
isso é que podemos associar esse indefinido rio a um rio especifico,
0 Rio Salgadinho, ainda que este ndo seja propriamente o objeto do
poema de Filza. Assim, como podemos fazer o caminho inverso,
diluindo o rio Doce, de Carlos Drummond de Andrade (1984), em
“Lira Itabirana”, ou o rio Capibaribe Jodo Cabral de Melo Neto (1994),
em “O Rio”, no mar metaférico do discurso lirico. De maneira que 0s
sentidos metafdricos da palavra “rio” seguem cursos variados em cada
poema e em cada leitura.

A poesia, pois, € essa escrita que flui entre tempo, geografia,
sociedade, como discurso porque trata de assuntos situados no tempo
e no espaco socio-historico, sem com eles se confundir, escapando para
a universalidade das questfes, como um rio mesmo e ndo como uma
lagoa em que as aguas estdo paradas. Diante dessa perspectiva é que
relacionamos o rio do poema ao rio Salgadinho a cidade de Macei6 —sem
contar a familiaridade do poeta alagoano com sua cidade e com este rio
em particular.

Por isso, ndo afirmarmos que “Rio perdido” € uma representacdo
do riacho Salgadinho, j& que a escrita literaria ndo esta colada a
realidade, mas que pode partir dela paracriar outra possivel natessitura
poematica — pois “a realidade poética da imagem ndo pode aspirar a
verdade. O poema ndo diz o que é e sim 0 que poderia ser. Seu reino
ndo é o do ser, mas 0 do ‘impossivel verossimil’ de Aristoteles.” (PAZ,
1976, p. 38).
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Nas palavras de FiGza* o processo de escrita do soneto pode
“comegar a retratar uma pessoa, mas, logo, aquilo se desprende da pessoa
que Ihe deu o estimulo e cria vida propria”. E completa: “Os retratos sdo
inventados, ndo tém necessariamente uma correspondéncia realista. N&o
sdo retratos meus nem de ninguém”. Desse modo, o préprio poeta ndo
sO explicaaautonomia imagética do texto literario emrelagdo ao real—ou
seja, contexto social e histdrico externo ao poema —, como explicita esta
mesma autonomia em relacao ao sujeito empirico —autor —e o eu lirico —
sujeitoficcional, que podetambém serchamado de sujeito-de-enunciacao,
de acordo com a concepcdo teorica de Kéte Hamburger para quem “A
linguagem criadora de literatura que produz a poesia lirica pertence ao
sistema enunciador da linguagem.” (1975, p.168).

Portanto, a imagem produzida pelo signo “rio” pode criar
“retratos” da historia alagoana e da memoria do autor, mas somente no
plano discursivo e ndo no real, pois, assevera Fernando Fiuza“No comeco,
a realidade pode existir, mas vira outra coisa. Nao ¢ fotografia”.Desse
modo, Filza faz referéncia a realidade circundante a partir da construcao
textual, do “rio-poema” surge a imagem do rio Salgadinho, mas ndo
somente deste rio, como também de qualquer rio, ou dos significados
que o signo rio evoca. Nisto, 0 poeta alagoano difere, por exemplo, do
politico ativista, também alagoano, Otavio Branddo Rego (1896-1980) que
usava a literatura, em prosa e em verso, para militar em favor de causas
sociais, politicas e econdmicas, chegando a fazer um estudo minucioso
do complexo estuarino-lagunar de Alagoas (Mundai-Manguaba), emsua
obra de trés volumes, Canais e lagoas.

O Reginaldo ou riacho Macei6é é um rio infante
com as graves mazelas dos rios velhos. Nisto, hd um
culpado: é 0 Homem que, criminalmente, cortou suas

* Essas citagBes do poeta estdo registradas em uma entrevistaa Jorge Barboza disponivel
no  site  http://alagoasboreal.com.br/editoria/1814/cultura/em-maceio-poeta-
fernando-fiuza-lanca-novo-livro-com-61-sonetos
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matas [...] Com que saudade, auxiliado por umbom
velho evoquei teu passado quando invadias a mata de
sucupiras da margemesquerda, hoje substituida pelos
casebres! (BRANDAO apud BARROS, 2014, p. 7).

Apesar de Brand&o exaltar abelezadapaisagem naturalde Alagoas
com poeticidade, a sua escrita ndo alcanca a universalizacdo do objeto
e do tema, porque pretende retratar a paisagem de maneira fidedigna a
fim de que seja conhecida tal como € para que seja também valorizada e
defendida. No caso de Filiza, a palavra poética e o processo literario € que
séo evidenciados e valorizados como elementos a serem descritos e sobre
os quais se deve refletir. Pois a paisagem deixa de ser ela mesma para ser
outra coisa no poema, talvez uma memaria, ou apenas um discurso de
uma historia possivel.

Diante disso, compreendemos que uma leitura mais profunda
do texto poético é aquela que percebe a interacdo entre os aspectos
historico-sociais que 0 circundam com 0S recursos sonoros, ritmicos,
visuais e de constituicdo de sentidos que o estruturam. Dessa maneira,
0s elementos externos passam a ser “agentes da estrutura”, cOmo
demonstra Antonio Candido (1976). Isto €, em lugar de serem tidos
como fatores que retratam a realidade ou como registro documental, eles
podem ser vistos como “fatores estéticos”.

Quando fazemos uma analise desse tipo, podemos
dizer que levamos em conta o elemento social,
ndo exteriormente, como referéncia que permite
identificar, na matéria do livro, aexpressao de uma certa
época ou de uma sociedade determinada; nem como
enguadramento, que permite situa-lo historicamente;
mas como fator da prépria construcéo artistica,
estudado no nivel explicativo e néo ilustrativo.
(CANDIDO, 1976, p.7, grifo nosso)
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Assim, poesia, memoria e cidade se fundem em versos, onde
0s elementos externos e internos se confundem no mesmo “rio”
(imagem, poema) “pensando em barro, escama e seixo”, tragando
cursos diferentes a depender do observador. De acordo com 0s
pressupostos de Octavio Paz “A imagem explica-se a si mesma”
(PAZ, 1976, p. 47), deslocando-se do referente real para o referente
textual. Por isso, compreendemos que esta leitura € apenas uma entre
muitas possiveis, de maneira que o signo rio se desdobra em outros
significantes, sendo a poesia um deles. Desse modo, 0 poema passa a
operar uma reflexdo sobre o processo de escrita literaria. A comecar
pelasubversdo daestrutura do soneto, que configuraumaautorreflexao
sobre os aspectos formais da linguagem lirica.

Fazemos tal afirmacéo acerca do poema, pelo fato de o soneto ser
“uma das formas fixas mais cultivadas no Ocidente”, como nos informa
Donald Shiler (1979, p.34); tendo surgido na Italia do século XIlI e
encontrado “cultores do porte de Petrarca”; poetas como Sa de Miranda,
Camodes e Antero de Quental, emPortugal, Baudelaire, VValéry, Mallarmg,
Rimbaud, na Franga, Cruz e Sousa, no Brasil, produziram “sonetos de
valor, dentro do movimento simbolista, ainda segundo Shuler. Entretanto,
a forma do soneto ndo se restringe a movimentos literarios, sendo
produzida também por poetas modernistas e contemporaneos, que fazem
uma revisao da “forma consagrada”.

Nesse sentido, compreende-se que as “impurezas formais” do
soneto de Fernando FiGza configuram uma releitura da forma classica
atravésdaprépria linguagempoética. Por isso € que podemosdizer queele
revitalizao soneto, assimcomo revitalizaorio Salgadinho ao transmuta-lo
do plano real para o plano imagético, através do trabalho de linguagem.
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As impurezas do rio-soneto

A forma de “Rio perdido” n&o segue a estrutura original do soneto
composto por dois quartetos e dois tercetos, num total de catorze versos
decassilabos, com rimas organizadas em abbaabbacdc (cde) dcd (cde).

Antes segue 0 modelo do soneto inglés, também conhecido como
soneto shakespeariano, pelas construgdes primorosas do poeta inglés
William Shakespeare. Neste modelo, aarrumacéo do soneto esta disposta
em trés quartetos e um distico. Ou seja, hd um conjunto de 14 versos,
dispostos numa Unica estrofe (monostréfico), com um distico final,
separado por dois espacos para diferencia-lo do restante da construcao.
Pode-se chamar os doze primeiros versos de espaco paradesenvolvimento
daideiadopoema;jaodistico final (conjunto dedoisversos)—denominado
pelosinglesesde “couplet”—como aconcluséo daideiado poema. Quanto
arima, obedece a disposi¢édo seguinte: osseis primeiros pares de rimas sao
rimas cruzadas (ABABCDCDEFEF), e, por altimo, tem-se um par de
rimas emparelhadas (GG). Valeressaltar que quanto as silabas poéticas, o
soneto inglés mantém os versos decassilabos de Petrarca.

O poetaalagoano, porém, subverte ambos os modelos, escrevendo
umsoneto comversosoctossilabos,comocorrénciadedoiseneassilabos(o
quarto e 0 NONO Versos); e apesar de seguir o esquemarimatico regular nas
duas primeiras estrofes (ABABCDCD), ainda apresenta irregularidades
sonoras como em peixes/dentes ou em memoria/coisas, construindo
rimas imperfeitas. Essas caracteristicas contribuem para a reflexdo do eu
lirico de que o rio ja secou e de que 0 tempo ndo pode mais voltar atrés,
como ficou dito logo nos primeiros versos “O rio quer voltar ao leito/ o
leito ndo existe mais”.

As “impurezas” da forma do soneto representam assim as
impurezas que passaram a interferir na composicdo das aguas do rio
Salgadinho em decorréncia das irregularidades da paisagem urbana
degradada pelas pavimentacdes das ruas e pelas edificacbes das casas
e dos prédios da cidade de maneira acelerada e sem planejamento.
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Por isso, o soneto fala de uma memoria e de um rio que ndo sdo mais
0S mesmos, porgque agora correm entre os entulhos da cidade, entre
as irregularidades do ritmo de formacéo da paisagem urbana que foi
sedimentando as aguas correntes do rio e transmutando-as em aguas
paradas de esgoto — lugar de residuo (cemitério, memdria) e substancias
degradadas, imperfeitas.

As caracteristicas Morfo-Hidrogréaficas da bacia em que se encontra
o rio Salgadinho representam também as impurezas da forma literéria,
pois possuiumarede de drenagemdendritica, isto é, desenhadacomo uma
arvore, cheia de ramificaces — galhos — que se espalham em diferentes
sentidos. Alem disso, “O vale nos pontos alto e médio exibe formato em
“V”, cujos respectivos tipos mostram peculiaridades estruturais como:
gargantacomfundo helicoidal (formato igual ousemelhanteaumcaracol)
por esforco das enxurradas e fundo chato em forma de garganta tipico
igarapé (CASAL,1971).” (TENORIO, 2011, p. 85).

Com isso, pode-se dizer que o poema vai de estrofes de quatro
versos paraumaestrofe comdois versos(distico), afunilando-se,comoum
V,em que os versos finais solugam para dentro, puxando todo o soneto
para um caracol que se volta para si mesmo por forca das enxurradas do
trabalho poético que foram apagando as silabas, diminuindo 0s versos,
desregulando as rimas, fazendo com que as relacfes entre a forma do
soneto eaformado rio levassem parauma percepc¢éo poética darealidade,
que ja ndo é mais a realidade exterior ao texto mas € a realidade do texto
lirico, pois ndo ha mais o rio — “Mas 0 rio € apenas memoria”.

A memoria faz esse movimento oscilatorio interior que toca a
superficie do texto, mas que ja ndo reflete a imagem do rio como um
espelho, porque o rio é sujo, impuro, perdido, a imagem, portanto, é
distorcida, por isso a sonoridade irregular estridente — como quem“tira
um anzol dentre os dentes”. Desse modo, pelos desvios da fixidez da
forma, instaura-se a fluidez dos sentidos da palavra poética em que rio
é ndo somente uma paisagem natural, mas também uma memoria do eu
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lirico—aqual irremediavelmente se liga & histéria dos processos de (trans)
formacgéo de uma cidade.

Essa estrutura mais livre do soneto mimetiza, assim, o proprio
curso de um rio, que flui e ndo fica estanque bem como 0s movimentos
oscilatorios da memdria que ndo fixam uma imagem, antes multiplicam
suas facesnum “rio” de lembrancas. Alémdisso, exprimeaplasticidade da
linguagem poética.

Gracas a mobilidade dos signos, as palavras podem
ser explicadas pelas palavras. [...] Toda frase quer dizer
algo que pode ser dito ou explicado por outra frase.
Em consequéncia, o sentido ou significado é um
querer dizer. Ou seja, um dizer que pode dizer-se de
outra maneira. (PAZ, 1976, p. 47)

Diante disso, o que parece ndo ter solucédo (Soluca pra dentro, seu
rio/ que a vida passou, ndo tem jeito), constitui-se mais uma saida dentre
outras, que o0 poema apresenta como modo de encarar a realidade e
a literatura. O que parece estar “perdido”, continua sendo encontrado
e atualizado na/pela linguagem. O soluco pra dentro representa o ato
reflexivo do poema.

[...] A poesia corresponderia a expressao do “eu” por
intermédio de metéaforas, ouvocabulospolivalentes: o
“eu” do poeta, matriz do seu comportamento como
artistadapalavra, volta-separasiproprio,adotandoso
a categoria “sujeito” que Ihe é inerente, mas também
a de “objeto”; portanto, introverte-se, auto-analisa-
se, faz-se espetaculo e espectador ao mesmo tempo,
comoseperanteumespelho. (MOISES, 2004, p.360).

Por isso, as impurezas formais do poema, na verdade, apontam
para o trabalho de linguagem consciente de seu processo de producao,
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descortinando as reflexdes operacionalizadas no interior do texto entre
a rede de imagens metaforicas que relacionam rio-poema-memoria-
cidade como signos virtuais de uma realidade aparentemente morta. O
poema ¢ a “morada das almas dos peixes”, que insistem em nadar por
essas brumas poéticas. 1sso porque a metéfora, como figura, ndo tem o
proposito de embelezar a rima ou verso, mas de colocar em tensdo 0s
sentidos reverberantes, como quando se tira um “anzol dentre os dentes”.
Como ressalta Candido:

Se a metéfora, por exemplo, opera transfusfes de
sentido em virtude das correspondéncias misteriosas
entre as palavras tornadas simbolos, é porque, muito
mais do que enfeite aposto ao discurso, ela é um
modo essencial de manifestagao do espirito humano,
pelo menos num certociclo de civilizagdo, como quer
MatilaGhyka. E a sua operacdo semantica especial
revela possibilidade de ver e de rever o universo.
(CANDIDO, 1996, p. 93)

Além disso, as metaforas de “Rio perdido” estdo espalhadas por
todo o livro, expondo seu método e forma entre os signos de cada soneto
impuro. O poema que abre o livro explicita “A fun¢do do poema”:

O soneto ¢é feito na insbnia

por uma razdo comezinha:

ele é a formula mnemonica

mais eficiente,amaisprecisa

gue acalma o quengo em cambalhota
dando-lhe um osso diazepinico.

Ela registra o que o papel
ndo pode naquela hora alta
-amulher ao lado é sensivel
aluz e o rangido de lapis.
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E por isso que ndo se acaba

vive moribundo h& cem anos
recolhido em bancos de praca

e em livros sem venda ou escandalo.

(FIUZA, 2015. p.7)

O soneto “vive moribundo”, quase “perdido” como o rio
Salgadinho, mas “ele ¢ a formula mnemonica mais eficiente, a mais
precisa” que, em suas diversas variagdes, opera a imagem e a figura
poéticas como um torpor elucidante da linguagem que se da a conhecer
atraves de seus proprios enigmas. Encontra-se, portanto, nestes versos,a
exposicdo do metodo poético. Nas palavras do teorico estruturalista
Gérard Genette(1975, p. 202): “Dessa forma, a existéncia e o carater
da figura estdo absolutamente determinados pela existéncia e o carater
dos signos virtuais aos quais comparo 0s signos reais, estabelecendo sua
equivaléncia semantica.”.

A equivaléncia semantica € o que aproxima as palavras e as ideias
que podem ser combinadas hum mesmo campo associativo; por isso

também o pronome “ela” (verso 7), neste soneto, pode tanto referir-se
anaforicamente a insdnia — que representa o despertar da consciéncia
e do ato poético, pois é ela quem “registra 0 que o papel/ ndo pode
naquela hora alta” — ou a cidade, elemento que interfere na forma do rio,
e consequentemente na forma do poema, que passa a ser “impura’’; assim
como aimpureza do rio revela seus residuos, aimpureza do soneto revela
seus tracos residuais de construcdo, mostrando que a escrita obscurece a
realidade pararefletir sobreaprépriapalavra—“aluz e orangido de lapis™.

E, desta vez em “Mesura”, 0 sujeito-de-enunciagdo continua
detalhando os bastidores de sua escrita, pormenorizando 0s seus aspectos
formais “impuros”, como que mimetizando a dilui¢do do rio em “barro,
escama e seixo”, elementos que confundem o rio e a cidade, a forma e a
matéria. Vejamos o poema:
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Mesura

Quem metrifica metralha
alinha tiros ri(t)mados

Quem metrifica traz ordem
aos que gritam, aos que mordem
Quem metrifica ndo dorme
COMo quem ama ndo come

Quem metrifica tem fome
s6 se der forma ao informe

Quem metrifica ndo ama
0s desregramentos do amor

Quem metrifica se chama
de mero versejador

Quem ndo metrifica nega
a sa elegancia numérica

(FIUZA, 2015. p. 15)

E temos mais metéforas, no entanto, a critica a métrica é feita
paradoxalmente em um soneto metrificado em redondilha maior, de
maneira que o significado de métrica ganha novas significacdes; isso
porque “Cada imagem — ou poema composto de imagens — contém
muitos significados contrarios ou dispares, aos quais abarca ou reconcilia
sem suprimi-los.” (PAZ, 1976, p. 38). A metafora, assim, produz um
intercdmbio entre 0s sonetos e suas relacdes auto-reflexivas, ainda que
tratem de temas distintos.

[...]a poesia exprime-se por intermédio de metaforas,
tomadas no sentido genérico de figuras de linguagem,
significantes carregados de mais de um sentido,

Revista Leitura V.2 n° 57 — jul/dez 2016 — Poesia e Histéria 120
(Dis)curso de um soneto impuro— Autor/a: Priscila Tenorio Santana Nicacio - p. 107 - 123.



ou conotacdo. A poesia é linguagem conotativa
por exceléncia, visto que toda a diversidade do
“eu” se expressa por meio de metaforas de amplo
cociente semantico: as varias conotagdes assinalama
complexidade emotivo-ritmico-conceptual do “eu”.
(MOISES, 2004, p.361).

Os sonetos impuros de Filza descrevem em versos 0s conceitos
literarios assinalados por Massaud Moisés, demonstrando aquilo que
Hamburger chamou de atitude de sujeito-de-enuncia¢do, como fator
distintivo do discurso poético de outros discursos como o histérico, o
memorialistico, otedrico, umavez que 0 poemacondensaemsuas imagens
a subjetividade da linguagem e dos objetos representados.

Por fim, podemos comentar ainda que ao contaminar 0 soneto
com outras formas possiveis de escrita, 0 poeta operou também uma
mistura de estilos propria da contemporaneidade, que conferem ainda
mais intertextualidade e plasticidade aos seus textos. Alem de expor o seu
fazer literario, como nos poemas mencionadosacima, ele fazumareflexao
sobre a forma e os estilos de poemas de varias épocas, como pode-se
identificar nos titulos dos poemas — “Retrato cubista”/ “Forrd barroco”
/ “Duas formas de poesia”/ “Cara de concreto”/ “Aépica e a lirica em
novembro” — que constituemoutras chaves de leitura (que podem ser
aprofundadas em outro estudo) para esse mesmo rio que corta as paginas
do livro quase ao meio, mas que desagua suas metaforas em todo o mar
de sonetos impuros.

Consideracoes finais

Diante do estudo feito, compreende-se que a estrutura do texto
poético é diferente de outros géneros pela maneira como o eu lirico
opera a fusdo entre o sujeito e o objeto através de imagens e figuras,
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principalmente metaforicas, como foi possivel mostrar no poema “Rio
perdido”, de Fernando Fiiza. Como este poema faz parte de uma
coletanea de sonetos que abandonam o modelo classico, incorrendoem
certas “impurezas formais”, percebemos que esta estratégia discursiva
permitiu ao poeta refletir sobre o seu préprio discurso entretecido entre
osdiscursosdahistoriaalagoana—peladiretaassociagdo comumrio local,
o rio Salgadinho—e o discurso memorialistico que envolve as lembrancas
do autor — sem, contudo, se confundir com uma escrita biografica. 1sso
porque,aimagemdorio sedesdobraemvariossignificados, representando
ndo somente elementos da realidade, mas também elementos da estrutura
interna do poema — rimas, métrica, sonoridade — que s&o abordados de
maneira geral pelo viés da discussao teorica dos conceitos de imagem,
figura, metafora que permeiam a realidade imagetica do texto literario.
AlémdepermitirumamaiorincursdonapoéticadeFiuza,atravésdafruicao
do seu lirismo, e uma percepgéo do trabalho de linguagem consciente de
seu proprio fazer.
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