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O caminho do tao em Manoel de Barros
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RESUMO:

El presentc articulo examinard la influencia Zen el
“Livro das Ignorigas™ de Manoel de Barros como una
continuacion de la busca romantica por el exotico, lo
raro. Para csto, ¢l “matogrossense™ es colocado en
didlogo con un pocta que cs el proprio arquétipo de
Zcn: Lao Tsu. Los temas “dualidad”, extincion del yo”
y “anti-intclectualidad™ vistos por los poctas son
analisados sobre la optica revisionista de Harold
Bloom.

A presenga das milenares filosofias orientais nas obras
modernas ¢ um aprofundamento de uma rclagdo que vem desde o
Romantismo. Essa escola cncontrou scu apogeu no século XIX,
periodo cm que a Franga ¢ a Inglaterra dominavam o Oric'nte: A
medida que as grandes poténcias colonizavam paiscs como a India ¢
o Egito foram surgindo estudos ¢ obras de arte inspiradas em scus
cstilos: .. William Beckford, Byron, Gocthe ¢ Hugo
rcestruturaram o Oriente com a sua arte, ¢ tornaram as suas luzes,
corcs ¢ pessoas visiveis por mcio das suas imagens, ritmos ¢
motivos” (Said, 1990: p. 34).

Mas sc o Romantismo usa o passado para cscapar ¢
supcrar a realidade circundante, a modernidade o retoma nio so
para antagoniza-lo com o presente, como também para
complementa-lo. Essa simultancidade dos tempos originada da
uniio de culturas distantcs cncontra plena cxpressio em Ezra
Pound. Nas décadas de 10 ¢ 20. Ezra cstudava os idcogramas
chineses ¢ traduzia pegas No. Nossas  vanguardas heroicas
incorpora ¢ssa tendéncia orientalista atraves de Oswald dc Andrade.
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scus pocmas curtos sdo claramente influenciados pelos hai cais,
tercctos de 14 silabas impregnados pela objctividade ¢ exatidio da
filosofia Zen. Esse interesse por culturas arcaicas ¢ movido por uma
crise da representagdo realista. Buscam-sc cm todas as dircgdes
linguagens que consigam captar a fragmentacio do individuo ¢ do
mundo. Contra o convencionalismo, a favor da fusio dc varias
visées distintas A tradigio modcrna apaga as oposi¢ocs cntrc o
antigo ¢ o contemporanco ¢ cntre o distante ¢ o proximo™ (Paz,
1984; p. 21).

Essa heterogencidade do discurso literario ¢ reestruturada
por Manocl de Barros, pocta da scgunda gera¢do do modernismo
(1945). Sua estética cruza o popular ¢ o crudito harmoniosamentc ¢
repete a atitude de Oswald ao sc deixar invadir pclo Zen: “Eu prezo
muito cssa atitude Zen de buscar uma comunhio com todas as
coisas, espccialmente com as pequenininhas, ¢ o quc cu procuro”
(Barros, 1993: p. 9).

Para compreendermos como sc manifcsta essa influéncia,
resolvemos fazer uma analisc comparativa cntre o precursor Lao-
Tzu ¢ o pocta posterior Manocl de Barros. Os 3 mil anos entre o
chinCs ¢ o brasilciro ndo foram suficientes para scpara-los, pois o
Zen atingiu - grande  popularidade  no  Ocidente ¢, mais
particularmente, nas américas. O método comparativo ¢ adcquado
porquc sO sabemos a importancia de um pocta quando comparado
com outros. Nenhum pocta deve ser estudado apenas isoladamente,
ja que cle nio T teme significagio completa sozitho.  Scu
significado ¢ apreciagdo que dele fazemos constituem a apreciagio
de sua rclagdo com os poctas ¢ artistas mortos™ (Elliot. 1989 p.
39).

Essa analisc comparativa tem por basc trés pocmas do
“Tao-te King” cm dialogo com tris pocmas do “Livro das
Ignordgas™. E partir dai que descobriremos como Manocl de Barros
repete ¢ altera ao mesno tempo o scu precursor,
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DUALIDADE

O simbolo da polaridade yin ¢ yang foi tio vulgarizado no
Ocidente a ponto de sc transformar ¢m marca de roupa e brincos
quc quasc todos nco-hippics vendem nas calgadas. Com certeza, a
maioria que vende ¢ a maioria que compra desconhcee o significado
dele. ou simplesmente reduzem-no a feminino (yin) ¢ masculino
(vang).

No cntanto, cssa polaridade ¢ o ponto dc partida para
compreendermos a doutrina Zen-taoista. E do movimento cntre
opostos quc surge o cquilibrio: ao yin sucede-se o yang, € vice-
versa. Referéneia a cssa situagio ¢ cncontrada num belo pocma de
Lao-Tzu:

O que ¢ metade ficard cheio.

O que ¢ curvo ficara rcto.

O que ¢ vazio ficard cheio.

0O que ¢ velho ficara novo.

Qucm tem pouco rcccbera.

Quem tem muito perdera. (1989: p. 58)

O clogio a dualidade ¢ realizado através do revezamento
dc imagens antagdnicas. Nio sc trata de uma dualidade no sentido
ocidental, maniqueista. E sim de algo fluidico, scm fronteiras: a
interagio dos opostos deve scr dinamica ¢ complementar: “Do par
dc opostos nasce, como tereeiro termo. o mundo visivel” (Wilhelm,
1910: p. 30). O dois produz o um ¢ 0 um s¢ desdobra no dois. Tese
¢ antitese cm perpétuo movimento.

Essc poema ¢ uma fanopéia ja que efctua "a pro_lc_cﬁo de
(Pound. [986: p. 43). Elec

uma imagem visual sobre a mente”
4. scus metros sao

guarda a cxatidio propria desse tipo de pocsi
curtos ¢ as proposigdes bastante claras. Essa clarcza nio resulta cm
pobreza poctica. De uma mesma passagem podemos tirar varias
iddias. Vejamos esta: ~0 que ¢ velho ficara novo™. Temos ai duas
verdades. A primeira ¢ a anulagdo do antagonismo. pois 0s Opostos
sc complementam. A segunda ¢ uma referéneia ao  carater
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reencarnacionista da doutrina. Cada homem morrera ao chegar a
velhice e nascerd em scguida até atingir o estado de Buda. A partir
dai, ndo voltara ao mundo das formas visiveis, permanccendo uno
com o Tao (raiz de toda existéncia).

Em seu poema XV, Manoel dc Barros trata do mesmo
tipo de dualidade abordada por Lao-Tzu, so que usando imagens
mais chocantes: : '

Aos blocos semanticos dar cquilibrio. Onde o abstrato
entre, amarre com arame. Ao lado de um primal deixe
um termo erudito. Aplique na aridez intumescéncias.
Encoste um cago ao sublime. E no solecne um pénis
sujo. (1993:p.23).

Manoel de Barros parcce manter o tom didatico de scu
precursor, cle sugere esse aspecto ao dirigir a voz do pocma para
um interlocutor implicito: (vocd) “amarre com aramc” (voct)
“Aplique na aridez intumescéncias”. Por outro lado, esse pocma
apresenta um desvio. Scu tom ¢ informal (manifestado pela palavra
“cago”) e contém uma imagem inusitada (“pénis sujo™). Manoel de
Barros realiza um clinamen. “O clinamen ou ‘desvio’ ¢ (...) o inicio
do processo defensivo™ (Bloom, 1994: p.27). Ele preserva o sentido
mas altcra os termos, aproximando-os de scu estilo. E por isso que o
casamento de opostos ¢ feito com agressividade, ao contrario de
Lao-Tzu que ¢ delicado todo o tempo.

Os contrastes sdo abordados cm sua cspecificidade.
Manocl de Barros propde unir o que ¢ sutil com o quc ¢ grossciro:
“cago/ “sublime”; “solene™ “pénis sujo”. Notemos quc o precursor
€ mais cvasivo ao se referir aos contrastes preferindo termos gerais:
“vazio”/ “chcio™; “novo™/ *“vclho”. Elc quer apontar para a
universalidade desse casamento, pois pode ocorrer de mancira
infinitamente varidvel. Ja o pocta posterior opta por dclimitar a
arca. E a partir desse clinamen que s¢ torna forte pois s6 “a
descontinuidade ¢ a liberdade™  (Bloom, 1991 p.72). Essa
descontinuidade ndo pressupde a anulagio do passado, mas o scu
uso ¢ a sua conscqiicnte superagdo. Temos. com isso. um segundo
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movimento revisionista, a kenosis “...que é um mecanismo de (...)
defesa empregado pela psiqué contra as compulsdes de repetigio™
(op. cit.: p.43). Manocl de Barros desvia (clinamen) para ndo repetir
(kenosis) a sua anterioridade.

EXTINCAO DO EU

Toda filosofia Zen sc precipita para o rompimento do eu.
Alcangar a iluminagdo ¢ viver a individualidade (ego) como
expressio do universal (ndo-ego), e vice-versa. Esse processo em
quc 0 microcosmo ¢ o macrocosmo sio faces de um mesmo objeto
(o Tao), esta bem ilustrado em um poema de Lao-Tzu:

O Céu ¢ cterno ¢ a Terra duradoura,
Eles siio duradouros ¢ cternos,

por ndo vivercm para si mesmos.
Isso os faz viver cternamente.

Assim também ¢ o Sabio:

por mcnosprezar o scu eu

cste aparcee em primeiro plano.

Elc renuncia ao scu cu

¢ a sua csséneia ¢ preservada (1989: p.43)

Obscrvemos que Lao-Tzu diz que o Sabio deve imitar a
naturcza para conscguir s¢ abster do sentido da separagio. Os
vCrsos “por menosprezar scu cu/ este aparece em primeiro plano”
t&m um sentido duplo. O primeiro indica que a atitude do discipulo €
dc romper com o cgo antes de tudo, “estc aparecce em primeiro
plano” para ser destruido. O outro ¢ o de que qualquer individuo
que realize csse processo ¢ notado ¢ scguido por outros. Df,wdo a
isso, “este aparece cm primeiro plano”, como uma referéneia para
os demais. .

Manocl de Barros scgue litcralmente o consclho de imitar
a naturcza dado por scu precursor cm scu poema IX. Nele, a
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interagdo entre sujeito (pocta) € o objeto (paisagem) ¢ tdo
harmoniosa a ponto de se tornarem um:

Para entrar em estado de arvore € preciso
partir de um torpor animal dc lagarto as
3 horas da tarde, no més de agosto (...) (1993: p.19)

Notamos que ele usa como condigdo desse relacionamento
a palavra “torpor”. O que € o torpor sendio um estado altcrado de
percep¢do? E bom lembrarmos que a meditagio costuma produzir
um estado de calma que pode se assemelhar a um torpor.

Clinamen ¢ o movimento revisionista de Manoel de Barros
sobre Lao-Tzu. Ha imagens de presenca e auséncia de scu
precursor. Ele preserva a tradi¢do na medida que também fala da
natureza do modo especifico do Zen: fundindo pocta e paisagecm.
Mas ¢ na maneira em que se expressa onde estd a sua marca
pessoal. Ndo temos bambus, flores de cerejeira e rochas - imagens
recorrentes nos pocmas budistas em geral, mas um “lagarto™.
Manoel de Barios opta por termos mais duros, imagens que ndo
despertam amor & primeira vista. Para a maioria dos lcitores ¢ bem
mais facil amar uma flor ou at¢ mesmo uma pedra do que um

lagarto. Manoel investe no estranhamento enquanto scus colegas
Zen prefercm a delicadeza.

ANTI-INTELECTUALIDADE

Para chegarmos até o nio-cu (‘iluminagdo’) ¢ preciso um
esforgo continuo ¢ integral. O primeiro item dessa escalada ¢ a
eliminagdo dos conceitos. A poética Zen-taoista tem como
pressuposto uma assepsia mental, onde as palavras sio um recurso
restrito: “O fruto de alcancar o estado de monge se obtém colocando
fim a todo o tipo de ansicdade: ndio se conscgue com o estudo de

livros” (Severino, 1992: p.22). E também o quc Lao-Tzu demonstra
sutilmente no poema XLVIII:
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Quem pratica o estudo aprende mais a cada dia.
Quem pratica o Tao diminwi a cada dia.

‘Vai diminuindo ¢ diminuindo

at¢ finalmente chegar a ndo-agio.

Na ndo-agdo, nada fica sem ser feito,

S6 podemos conquistar o reino.

s¢ ficarmos sempre livres de agdo.

Os atarcfados sdo incapazes

de conquistar o reino. (1989 p.87)

Vejamos os dois primeiros versos. Lao-Tzu coloca a
palavra “estudo™ cquivalente a “mais™ ¢ o “Tao” scguido por
“diminui”. O que cle quer dizer com isso? Eis um tipo de pocma que
para scr entendido em plenitude requer um pré-conhecimento da
doutrina. O cstudo ¢ um tipo de conhecimento acumulativo. Quanto
mais cstudamos mais precisamos estudar para dominar as técnicas
que nos sdo necessarias. O crudito ¢ aquele que “inflou” o scu
mundo mental. E como, a partir desse trafego incessante de idéias,
cle vai climinar o seu cu? Para isso. temos que fazer um movimento
contrario, isto ¢. nos csvaziarmos. Ou como diz Lao-Tzu. diminuir
nosso cgo através do Tao. A ndo-a¢io ¢ justamente a atitude
daquele que trilha o caminho do meio. sua personalidade ¢ um canal
de reeepedo do Tao: “Ela por si mesma nada quer. nem conhece a si
mesma: ndo age. nio tem finalidades ¢ intengdes c. justamente por
isso. vive” (Wilhclm,, 1910: p. 144).

Lao-Tzu ndo se refere apenas aqueles que estudam, mas a
todos que sc distracm do Tao ao mergulharem suas mentes nos
problemas do dia-a-dia. Ele também ndo quer dizer que so os
ociosos conquistam "o reino”. O ocio ¢ caracterizado por uma
mente descontrolada que salta sem cessar de um assunto a outro. A
atitude de um ocioso crénico ¢ estagnante. pois gera parasitismor
vive-se a partir de oum outro que produz. A nio-ag¢io ¢ obtida
atraves de um arduo treizaimento mental seja por repetigio de
mantras (palavras de poder). do arco ¢ flecha. dos arranjos florais.

cte. Desse modo. aqueles que se dedicam ao estudo ou ao scu
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extremo (o o6cio) tém ambos as mentes congestionadas ¢, por isso.
nio alcangardo a iluminagio.

Essa atitude anti-intclectual diante das coisas também &
apreendida por Manocl de Barros..Assim como o scu precursor, cle
procura restituir a rcalidade aquele olhar original, nu, que séculos
de tradi¢do obscureccram com uma rede infindavel de significados:

O rio que fazia uma volta atras dc nossa casa
era a imagem de um vidro molc que fazia uma
volta atras de casa.

Passou um homem depois e dissc: Essa volta
que o rio faz por tras de sua casa se¢ chama
enscada.

Néo era mais a imagem de uma cobra de vidro
que fazia uma volta atras dc casa.

Era uma cnscada.

Acho que o nome empobreccu a imagem. (1993: p.27)

Essc pocma ¢ uma fanopéia pois parte claramente de uma
imagem visual (o rio). Mais uma vez Manocl de Barros realiza um
clinamen (desvio) para chegar até a kenosis (descontinuidade), Ele
usa um clemento-chave do Zen, a naturcza, mas nio para cvidenciar
© rompimento do eu como no poema anterior, E ¢ prceisamente
nisso onde esta a sua alteridade.

Para cxemplificar que as palavras sé mostram um
fragmento da realidade, Manoc! de Barros usa o tom da literatura de
‘causos’, bem proprio das cidades intcrioranas. O pocma csta
baseado no dialogo entre o cu do pocma ¢ um outro; “Passou um
homem e disse (...)". Esse homem ¢ o prototipo do homem ocidental
- racional, légico, sistematico. Ele olha para a naturcza com o
objetivo de domina-la. Tal dominagdo ¢ cvidenciada através da
conccituagdo do trajcto do rio. Cacm, a partir dessc homem, as
mctaforas “vidro mole™ ¢ “cobra de vidro™ em favor de “cnscada’”.
E desmanchada toda uma rclagiio sentimental ¢ sensual do pocta
com a paisagem. Apos a atitude classificatéria, o pocta sc
descncanta: “Acho que © home empobreceu a imagem™. E nesse
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sentido que Manocl de Barros reitera a atitude Zen: A palavra €
um filtro, ¢ o quc passa por cla ¢ despojado de sua melhor parte”
(Brinker, 1985: p. 10). Alids, clc ndo leva cssa regra Zen a
extremos. mas adaptando-a. Quando Manocl de Barros diz que
“Acho que a palavra cmpobreeecu a imagem”, cle indica que certas
palavras reduzem a realidade ¢ nilo todas. Isso parcce cstar de
acordo com scu precursor, Lao-Tzu, pois se este tomasse
literalmente a atitude anti-intclectual do Zen, ndo escreveria uma
linha dec scu "Tao-Te King™ Ja que ainda subsiste a esfera dos
conceitos, deve-se transforma-la numa postura Zen: superagio da
dualidade, harmonia com todos os scres vivos, cte. O erro do
homem no poecma de Manocl de Barros nio ¢ usar palavras, mas
usar palavras que so denotam o aspecto logico da realidade em
detrimento de sua dimensdo maxima, o Tao.

Manocl de Barros procura desenvolver no “Livro das
Ignordgas, ¢ em toda a sua obra essa visdo holistica da rcalidade.
Ao evocar a tradigio, ¢le ndo se reduz a cla como um mcero copista
das verdades alhcias. Manocl utiliza o passado como uma alavanca
para sc expressar, aqui ndo ha angustia da influéneia. O “Livro das
lgnordgas™ denota a presenga do Zen, através de Lao-Tzu, scm
conflitos. Os desvios que estabeleee sobre o precursor ddo a medida
de sua criatividade. Manocl de Barros s¢ localiza na catcgoria dos
“Homens que combinaram um certo numero de processos ¢ quc oS
usaram tio bem ou melhor que os inventores™ (Pound. 1986: p. 42).
Com isso. cle se alia aos mestres.
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