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A Dupla Face de Arlinda: Uma Leitura
Jungiana do Conto Uma Janela

Desde todos os tempos e nas mais diversas civilizagdes, podemos observar
que o homem carrega em si uma marca de dualidade: a carne e o espirito, o
inconsciente e 0 consciente, o feminino e o masculino, o pai e a mae e, observamos
ainda como cada €poca e cultura procurou lidar de forma diferente com essas
forgas poderosas, antagonicas e complementares, as quais atuam na psique
humana.

Carl Jung reconhece que o homem, 20 empreender a escalada em busca
da identidade, tem que, necessariamente, defrontar-se com esses opostos, a
eles unir-se, rompendo essa polaridade, ou esses estados psiquicos opostos,
formando uma totalidade reunificadora.

Nas representagdes mitologicas, esse processo de tornar-se individuo, €
simbolizado freqiientemente, como uma grande peregrinagio e aventura que
pode ser dolorosa e repleta de testes e riscos. Parte dessa aquisigio da totalidade
misteriosa do Self inclui a experiéncia e o entendimento sexual. Como no mito
construido por Platdo - o andrégino - ¢ através do amor, de Eros que se realiza
a totalidade.

Para empreender essa leitura dos arquétipos no processo de
individuagdo, servimo-nos do conto {/ma janela do escritor alagoano Breno
Accioly, acompanhando a trajetoria erotica do personagem Coriolano.

A escolha de Breno Accioly nao foi aleatoria. Essa escolha se deve ao
fato de que ninguem mais do que ele tentou cascavilhar a alma humana,
explorando os seus aspectos mais sordidos, decadentes e de ruina fisica e
emocional Ler Breno Accioly é penetrar no humano, no labirinto do
inconsciente e viver com seus personagens um drama existencial sem
precedentes.
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O conto Uma janela que, a titulo de exemplificagdo, vamos
apresentar, serve de paradigma para a leitura da obra ficcional que
desejamos empreender. A idéia de derrocada, de ruina, de desencontro
afetivo existencial persiste em todas as narrativas do autor. Pairam nos
contos de Breno uma tristeza sinistra € uma dor profunda e dilacerante
que se apodera da vida dos personagens. Seres como Jodo Urso do conto
homénimo, Poni de 4s agulhas e Sigismundo de As frés focas sao apenas
trés dentro do universo caotico do escritor. Apresentam-se diluidos e
fragmentados, oscilando entre a sanidade e a loucura, a paixdo e a ruina,
o eu e um mundo adverso e castrador.

O conto {/ma janela, portanto, representa um recorte na obra de Breno,
texto representativo da tematica e da formulagdo interna das suas narrativas.

2. Anima e Animus: o pacto primordial

Os caminhos percorridos pelo homem em busca da sua totalidade sao
constantemente marcados pelo estigma da dualidade, dos polos antagdnicos
e/ou complementares.

Esses percursos quase sempre sdo tragados por veredas, atalhos €
emboscadas que podem se bifurcar em diregoes opostas, podendo, as vezes,
resultar em diregdes que levam o individuo ao encontro de si mesmo ou significar
apenas mais uma escalada na conquista do que Jung denomina de Individuagao,
ou seja, o processo de diferenciagio do individuo do inconsciente coletivo' €
da coletividade.

1- Jung atribui ao Inconscienic um conceito-limite psicologico que abrangeria todos
os conteudos ¢ processos psiquicos que ndo sio referidos ao ego de uma forma geral.
Temos o inconsciente coletivo - que corresponde a todo substrato arcaico de nossa
psique que transcende os conteudos puramente pessoais -. ¢ 0 inconsciente pessoal,
que corresponde a parte do inconsciente formada por conteudos rclacionados as

vivéncias pessoais do individuo.
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Assim € que a historia humana € a do desejo, do (des) encontro, da
falta ou mais especificamente, do desejo de encontrar o caminho que o levara
a unido desses dois polos, tunica possibilidade de se reconhecer como um
todo, ja que a totalidade so se d4 na unido com o outro, com seus opostos
Ou COMm OS Seus mesmos.

Essa tentativa de unido com o outro para se chegar ao todo deve ser
vista em termo da sizigia - os lados opostos nio necessariamente excludentes
-a qual reflete uma consciéncia “androgina" ou “hermafrodita” na qual o
Um e o Outro coabitam, a priori, todo o tempo.

Nas mitologias, podemos encontrar, freqiientemente, a idéia primordial do
ser bissexuado, o “androgino’, que Platdo narra em O Banquete:

Em primeiro lugar, trés eram os géneros da humanidade, ndo dois
como agora, o masculino e o feminino, mas também ha mais um
terceiro, comum a estes dois, ao qual resta agora sé um nome,
desaparecida a coisa: andrégino (p. 28: 189 a,d, e).

Os seres humanos teriam, portanto, em sua origem o elemento masculino
e feminino, sendo a sua diviséo em opostos resultado da vinganga de Zeus que
os diferenciou como forma de reduzir a sua forga e submeté-los a seu servigo:

Eu o cortarei a um em dois, e ao mesmo tempo eles serdo mais

Jracos e também mais iiteis para nés, pelo fato de se terem tornado
mais numerosos (190 d).

Apds essa mutilagio que resultou na divisio dos seres andréginos em
dois géneros distintos, 0 masculino e o feminino, o percurso do homem é o
desejo da sua reunificagdo que se da através de Eros.

Entendendo essa natureza dual da espécie humana, Jung, ao desenvolver
seu conceito de anima e animus - em que O primeiro € a personificacio da

74



Leitura, Dez. 1995

natureza feminina no inconsciente do homem, e o segundo € entendido como
a personificagio da natureza masculina no inconsciente da mulher - percebeu
a pertinéncia desse arquétipo no inconsciente e concluiu que:

Desde a origem, todo homem traz em si a imagem da mulher, ndo
imagem desta ou daquela mulher, mas a de um tipo determinado.
Tal imagem é no fundo, um conglomerado hereditdrio inconsciente,
de origem remota, incrustada no sistema vivo, tipo de todas as
experiéncias da linhagem ancestral em torno do ser feminino(...)
O mesmo acontece quanto a mulher. Ela também traz em si uma

imagem do homem. (1993, p. 351).

A medida que se desenvolve, a mulher tende a se identificar com a
anima, deixando de desenvolver plenamente o seu lado animus; enquanto 0
ego do homem se identifica com o animus, reprimindo, desta feita, a sua
anima.

Mesmo sem serem desenvolvidos ou identificados, esses arquétipos-
padrdes de comportamento herdados ou universais psicologicos contidos
no inconsciente coletivo - ndo se apagam do inconsciente. Eles 1a permanecem
e se manifestam através de proje¢des em figuras do sexo oposto.

A Anima é um arquétipo que se manifesta no homem, é de
ha correlato, porque do mesmo modo que

supor-se que na mulher
elo feminino, assim também a m ulher o é

0 homem é compensado p
pelo masculino (AION, p. 12).

e inicia o processo de individuagdo, essas duas partes, que
habitam o inconsciente, passam a desenvolver-se no proprio individuo.
Unindo esses elementos opostos € complementares, o individuo recupera o
mito platonico e revive a condi¢do androgina que, primeiramente, foram

Quando s
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divididos e, posteriormente, reunidos no momento da sua individuagio. Essa
reunificagio dos seres fragmentados € entendida por Platdo como a tnica
possibilidade do homem atingir a felicidade e, conseqgiientemente, a totalidade:

Estou dizendo a respeito de todos os homens e mulheres, que é
assim que nossa raga se tornaria feliz, se plenamente realizassemos

o amor, o seu proprio amado cada um encontrasse tornando a sua
primitiva natureza (193 e).

Biologicamente possuimos um corpo que contém genes femininos e
masculinos, o que faz com que também tenhamos no plano psiquico
comportamentos e atitudes que pertencem a esses dois polos. Esses
arquétipos - anima e animus -, nas suas manifesta¢cdes ou imagens
arquetipicas, surgem de forma multipla, diferenciadas e opostas.

Para esse estudo, centro as minhas observagdes na natureza da anima e
na maneira como ocorrem as suas manifestagdes no inconsciente do homem.

2.1. Anima: a identidade dual
Mantendo o conceito da sizigia, a leitura da anima também ¢ feita em

dois polos: o positivo e o negativo. Jung considera que-

Todas as manifestagdes arquetipicas, e portanto também o Animus e a
Anima tem um aspecto negativo e um aspecto positivo. (1993, p.351).

Como a libido (energia) positiva do componente feminino da personalidade
do homem, Jung no livro O homem e seus simbolos (1992) afirma que no polo
positivo:

A anima assume um papel de guia, ou de mediadora, entre o mundo
interior e o self (p. 180).
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_ Considerando ainda que a anima revestida de carater fantasioso e
dlyagador, ¢ o elemento espiritualizado e subjetivo. Embora a anima
seja reservado o papel de elemento passivo que se deleita na magia dos
sonhos, ela cumpre uma fungdo de fundamental importéncia no ser
humano, pois como “guia ou mediadora” mantém contato com o mundo
interior, intermediando o externo como interno, o inconsciente com o
consciente.

Jung atribui a receptividade o maior segredo ou a maior qualidade do
feminino, considerando como atributo especial da mulher o dom da predigao
e das profecias, a anuncia¢do de bons ou maus pressagios, em suma, esta a
mulher bem mais aberta em relagio ao inconsciente do que 0 homem. A
esse proposito Emma Jung faz essas colocagdes esclarecedoras:

A mentalidade feminina é menos avessa ao irracior wal que a consciéncia
racionalmente orientada do homem, que tem a tendéncia de negar
tudo o que ndo é razodvel, e que por essa razdo freqiientemente se

fecha aoinconsciente (p. 67)(...)A Anima, sendo o  feminino do homenm,
possui justamente essa receptividade e falta de preconceito em relagdo
ao irracional, e por essa razdo ela é qualificada de mensageira entre
o inconsciente e a consciéncia (1993, p. 68).

Apesar de se reconhecer essa natureza “receptiva” da anima, isso nao
implica dizer que o homem, nao entre no reino da fantasia, do emocional,

do sonho e do devaneio.

Quando estas (saudades, emogdes) (... ) ganham expressoes
afravés de um ser _feminino, isso quer dizer que 0s movimentos
emocionais que ocorrent no inconsciente sdo transmitidos a
consciéncia pela femim’ﬁdade do homem, pela Anima, que as

percebe (1993, p. 65).
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O segundo polo da natureza da anima € o seu carater negativo. Em
contrapartida a uma guia espiritual e benévola, temos a anima malévola ou
demoniaca. Jung reconhece que, nesse estagio, o feminino parece “devorar”
ou absorver o masculino, ao afirmar:

Estes humores da Anima provocam uma espécie de apatia,
um medo de doengas, a impoténcia ou a acidentes. A vida adquire
um aspecto tristonho e opressivo. Essa clima psicolégico sombrio
pode mesmo, levar um homem ao suicidio e a Anima tornar-se
entdo demonio da morte (1992, p. 178).

Alguns tragos ja cristalizados pelo cultural, como atributos do feminino,
marcam a figura da anima malévola. A mitologia (representada pelas suas deusas)
e a literatura (que se serve de uma linguagem eminentemente metaforica)
referendam o discurso da permissividade das mulheres, imortalizando-as nos
contos de fadas, nas lendas, nos romances e poemas, enfim, nas efabulagdes,
representando-as em formas de sereias, bruxas, madrastas e ondinas. Possuidoras
de uma beleza extraordinaria, com freqiiéncia, essas mulheres meio-humanas e
meio-deusas surgem de maneiras multiplas, travestindo-se 4 medida que projetam
um aspecto outro do inconsciente masculino, como sugere Emma Jung;

Estes Seres, ou por serem provocantes ou pelo seu canto atraem o
homem a seu reino (sereias, Loreley, etc.), onde ele desaparece
para sempre; ou entdo, o que é um frago muito significativo, elas
procuram prender o homem pelo amor para viver com ele em seu

mundo. Mas elas sempre estéo ligadas a algo sinistro, a um fabu
quee ndo pode ser ultrapassado (1992, p. 58).

E freqiiente a imagem da anima malévola atrair 0 homem por seus dotes
fisicos excepcionais, pela estonteante beleza da sua voz. ou ainda pela sua pseudo
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fragilidade como ocorria nas Cantigas medievais, em que o trovador em nome
dessa amada inatingivel vivia em eterno sofrimento amoroso.
Esses aspectos da natureza demoniaca da anima sdo justificados por

Jung pela sua estrutura bipolar:

A anima é bipolar e pode, portanto, aparecer positiva num momento
e negativa em oufro; ora jovem, ora velha, ora mde, ora virgem,
ora uma fada boa, ora uma bruxa; ora uma santa, ora uma

prostituta (p. 356).

Pelo que Jung coloca, vemos que a atualizagdo do arquétipo da anima
se da pela experiéncia que 0 homem tem com qualquer ser feminino, seja
esse ser sua mae, irmd, amada, filha ou qualquer outra. Nesse caso, Jung
resolve chama-las de: anima-mie, anima-irma e assim por diante.

Essa referéncia a anima-mae vai nos remeter aos estudos de Erich
Neumann (1994) quando trata do “Nascimento do Heroi”. Para Neuman, a
Grande-Mie uroborica que estaria no mito da criagdo, como elemento
primeiro do estagio da consciéncia, ja apresenta esse aspecto bipolar que
caracteriza a anima: “ao lado da mde sombria e terrivel, ha outra mde,

luminosa e benéfica (p. 108) "
Neumann acredita que o nascimento
estagio em que o sujeito toma consciéncia da sua pos
do dominio da Mae-terrivel, matriarcal e uroborica.
Jung traga quatro estagios no desenvolvimento da anima marcados pela
trajetoria erotica de quatro mulheres. A primeira ¢ EVA, a mulher-Mae,
representando o relacionamento meramente biologico, primitivo e instintivo.
Nesse estagio, Eros ¢ “daimon”, em sua manifestagio sexual, “que se impde
a vida e ao destino (Hillman, 1995, p. 34)”. A segunda mulher ¢ HELENA
que personifica um nivel maior de aprofundamento em termos estéticos,
romanticos e em valores individuais apesar de ainda manter 0s elementos do

da consciéncia egoica se inicia no
icdo e tenta se libertar
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primitivo sexual. O terceiro estagio centra-se na figura da virgem MARIA,
que eleva Eros (o Amor) a um grau de espiritualizagio, e, finalmente o
quarto estagio, a figura de SOFIA representa o “Eterno-Feminino™, enquanto
expressao da “Sapientia” alquimica.

Pelo que concluimos dessas duas leituras (Neumann e Jung), vemos
que a Terra, como o elemento feminino primitivo, é marcada por um
carater dual, pois ao lado da simbologia da Mae-Geradora da vida, a
protetora que alimenta o filho (refor¢ando a analogia com a mulher-
terra) é também a Eva que morde a magi e instaura a finitude do Eden.
Assim, o mundo patriarcal passou a reprimir todas as manifestagdes
eroticas do individuo, vendo-as como representagio do pecado de origem
e a mulher como simbolo dessa “culpa™ original. Em conseqiiéncia dessa
culpa de origem que culpa a mulher pela sua génese ndo é dificil de

encontrar representagoes eroticas do feminino como algo que vem de
baixo, do subterrineo, do escuro,

caracterizado sujo, ¢€
conseqiientemente, demoniaco.

O processo de individuagio passa necessariamente por essa trajetoria
erotica da anima. Tanto Jung quanto Neumann reconhecem que ndo ¢é facil
para o sujeito percorrer esse caminhos. Muitos sdo os percalgos, os riscos
do sujeito se desviar por outros caminhos e se perder nessa escalada.
Semelhante luta € a que ocorre com o personagem Coriolano que, ao se

defrontar com a sua anima/Arlinda, ¢ tragado pela Mae-Terrivel, principio e
fim da sua trajetoria de individuo.

2.2. A face negra de Arlinda

O conto /ma jame!a2 narra a historia do farmacéutico Coriolano que
se apaixona perdidamente por Arlinda, moga de excepcional beleza,
encontrada nas margens de um rio a cantar e pentear sua longas madeixas.
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A paixdo se apodera de tal forma de Coriolano que passa a viver em
funcdo desse encontros no rio. Filha de “mae a-toa”, conforme o narrador
nos antecipa, Arlinda, em seu canto, ¢ a voz do pressagio, narrando a
morte de um marinheiro no mar:

O barco esta no mar

O meu marido pra morrer
Antes morra meu marido
que o barco se perder

(-.) (p- 68).

Mesmo com o prentncio de uma personalidade ambigua por parte
de Arlinda, Coriolano vive em fungdo dos seus desejos e caprichos até
que um dia constata que ela o trai com um surdo-mudo, disforme e
repugnante; ‘Por que tamanho capricho da natureza? Que espécie de
amor seria o daquele surdo-mudo? (p. 67)”. A partir dessa constatagdo
dolorosa, comega a derrocada fisico-psicologica desse ser que nao resiste
a furia dessa anima voluvel, primitiva, urubdrica e vivificante.

Perseguindo a trajetoria erdtica da anima, Coriolano também
percorre quatro estagios no seu processo erotico de individuag@o, tendo
como marco desses estagios alguma atitude vinculada a sua anima-
Arlinda: antes de Arlinda, o encontro com Arlinda, durante o romance
com Arlinda e, finalmente, a traigdo de Arlinda.

Segundo Jung, o niamero quatro pode estar ligado a figura da anima e
a do Self (o niicleo do Psique) que se expressa, normalmente, sob alguma
forma de estrutura quaternaria. Dando continuidade a essa estrutura,

2 Para esse estudo estou usando a 4° edigio do livro Jodo Urso onde o conto uma
janela estd incluido ( Rio de Janeiro: Civilizagdo brasileira, 1995).
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dividimos a narrativa Uma Janela em quatro momentos, ndo necessariamente
em quatro distintos momentos, mas a semelhanga da propria natureza dos
arquétipos - anima e animus - em momentos opostos, porém reciprocamente
complementares.

Essa possibilidade de leitura nos foi facilitada pela forma como a narrativa
se acha estruturada. Servindo-se do recurso do flashback, o narrador
ardilosamente trabalha o enredo de forma circular, colocando o principio da
fabula, por exemplo, no meio da narrativa, fazendo com isso um jogo continuo
entre o passado e o presente, 0 inconsciente € o consciente, o primitivo e o ego
do personagem.

O primeiro momento de Coriolano - o antes Arlinda - nos indica ser ele
uma pessoa respeitada do lugar, o farmacéutico ou o alquimista de Santana
de Ipanema, o qual por ser assim, é o homem que, tentando combinagdes,
procura manter a vida (a propria e a dos demais) sobre o seu controle.

Dos funis caem pingos.
Sdo pingos de xarope, de vermelhas infusdes que
os funis estdo a filtrar (p. 58).

O alquimista primitivo, conforma Jung nos mostra no livro Psicologia
e Religido (1980), procurava o “segredo de Deus” na matéria desconhecida.
Essa preocupagdo corresponde a busca da decifragdo do inconsciente na
psicologia moderna. Com essas informagdes, ja partimos do pressuposto
que Coriolano € o que “procura” o inconsciente.

O segundo estagio da caminhada de Coriolano é marcado pelo encontro
com Arlinda. Esta € a propria imagem da sedugfo, da Lilith ou da sereia
mitica que proposital e perversamente atrai o desavisado Coriolano pela
beleza fisica, mistério e canto. O encontro ocorre 4 margem de um rio, e
essa simbologia ndo somente ratifica a imagem de mulher-sereia, como nos
reporta a leitura de dois elementos primitivos e femininos: terra e agua.
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A 4gua é o elemento passivo e inerte, que aparece desde os primordios dos
t’empos, quando no “inicio tudo era agua” e "o espirito de Deus pairava sobre as
a.gue_l.s”, conforme o Génesis. A terra igualmente aparece na génesis crista,
stlgmﬁcando que a humanidade é fruto dessa terra geradora e que o seu retomo
€0 destino inquestionavel do homem, o que pode ser explicado pela fala do
criador ao expulsar as criaturas do paraiso: "Porque tu és po, e em po te has-de
tornar (4-19)".

A mercé dessa forgas femininas, Coriolano € totalmente absorvido por
essa imagem arquetipica que Arlinda como um ser da natureza representa:

Via-se andando pela beira do rio, revendo aquela manhd em que
Arlinda se penteava debaixo de uma arvore, refrescando o rosto
com afagos do vento (...)

Sentada sobre uma pedra, Arlinda comegaraa cantar (...) E essa visdo
trazia-lhe aqueles olhos como duas lanternas verdes ardendo no rosto
de Arlinda, trazia-lIhe aquela barbara beleza a recompor um penteado,
beleza de corpo timido, que o rio havia banhado (p. 62).

e trecho do conto nos induzem a uma leitura
jo da imagem mitica de Arlinda. Sdo esses

ducdo do feminino, como destacamos: “esta
» “canta” e “possui

Alguns elementos dess
elucidativa para a composig
elementos caracteristicos da se
4 beira do rio”, “penteia-se”, “senta-se sobre uma pedr

os olhos verdes”.
Preservando o distanciamento proprio das deusas que seduzem, mas

a0 mesmo tempo mantém o destino do homem sobre seu controle, Arlinda
é aqui a deusa maléfica da terra da 4gua, a Vénus de olhos verdes, a qual
se confunde com o proprio verde da arvore que lhe d4 sombra € a cor das
aguas do rio que banham o seu COrpo. Assim, tendo o seu destino na mio da
deusa perversa, Coriolano atira-se 4 outra margem, o consciente/inconsciente
mundo primitivo ao qual ele ndo sabe se retornara:
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E chegou a esquecer-se que ndo sabia nadar, mas que devia atraves-
sar o rio, aproximar-se daqueles olhos verdes, possuir aquele corpo
mima demorada posse, ouvir mais de perto aquela cantiga (p. 63).

Comprovando a identidade dual da anima, inicialmente o canto de
Arlinda € uma cang@o de ninar “uma cantiga da infancia, cheia de sono,
propria para fazer dormir (p. 63)”. O narrador ainda enfatiza que a voz de
Arlinda nesse canto era “maternal”, o que nos apresenta inicialmente o lado

positivo da anima, a guia protetora e serena:

Dorme dorme filhinho

que a mamde tem que fazer,
roupinha pra lavar
camisinha pra coser. (p.63)

Adormecido pelo canto magico da deusa, Coriolano é psicologico e bruscamente
desperto por uma outra cando sinistra e profética. Alias, Emma Jung j4 nos lembra
que o dom da predigio é uma qualidade inerente as mulheres “que semelhantes a aves
aquaticas surgem como anunciadoras de acontecimentos fituros (p. 66)”. O canto de
Arlinda € a propria sentenca da deusa indiferente, selando o destino do mortal:

() barco esta no mar

o meu marido pra morrer
antes morra meu marido
que o barco se perder

Se o barco se perder

ndo tenho dinheiro pra pagar
meu marido se morrer

eu boto outro no lugar. (p. 68)
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Coriolano percebe o sentido pressagio dessa imagem, implora pelo seu
destino pedindo a deusa que substitua essa cang@o por fados, sambas e valsas:

- Cante outra coisa, minha querida Arlinda, cante aquela cantiga que
eu gosto, tudo é seu, Arlinda, ndo cante isso ndo (...) (p- 6869).

Porém, como a sentenga ja fora decretada, “Arlinda indiferente aos
pedidos de Coriolano prosseguia (p. 69)”.

Selado a seu destino, Coriolano nio consegue mais retornar a margem
de origem - a sua consciéncia. E o terceiro estagio erotico do ego, o que

denominamos o durante.
Nesse estagio Coriolano é escravo do poder da anima malévola que,

num rasgo de furor e primitivismo, destroi alucinadamente todos os seus
elementos alquimicos € supostamente racionais:

Uma outra Arlinda quebrando prateleiras, rasgando paginas do
conta-corrente, destruindo botijoes, rompendo um mapa silencioso
de duas péndulas atrasadas (p. 65-66).

A destruigo dos recipientes onde estavam as drogas alquimicas - “quebre

mais uma garrafa minha querida (p. 66)” - tem para Coriolano um sentido forte
de ruptura com o mundo consciente e racionalizado. Sendo o Unico alquimista
da cidade, e que manipulava drogas e aviava receitas, era quem detinha o poder
da cura.
A quebra desses recipientes que continham os remédios revela a nivel
psiquico uma impossibilidade do ego de se recompor na escalada em busca
do si-mesmo (ou Self). Destruida essa possibilidade, coube-lhe apenas a
loucura rompendo qualquer vinculo com o racional consciente.

Esse retorno do ego ao inconsciente, simbolizado pela destruigao
dos recipientes, relembra a volta do filho a Grande Mae que dilui o corpo
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da sua cria em pedagos para mumificar a terra e torna-la vigosa e,
conseqientemente, fértil.

A repetigdo desse gesto que esta no mito da criagio representa o
mesmo ritual que Arlinda executa com Coriolano, pois somente depois
de destruir os objetos da sua farmacia, € que os dois copulam sobre os
destrogos:

E abragavam-se, beijavam-se apos o vidro ficar espatifado no
cimento do alpendre dos fundos da farmdcia (p. 66).

Essa natureza selvagem e destruidora de Arlinda intriga, por vezes,
Coriolano: “seria criancice, estariam-lhe os nervos abalados? (p. 66)”. Logo
esses pensamentos sdo absorvidos pelo desejo incontrolavel de manté-lo,
mesmo que para isso tenha que retomar o mundo primitivo e bravio, como

forma de rever o mito andrégino de Platdo em que a uniio dos opostos
levaria a totalidade:

De pé, recostado na porta, Coriolano ficava sorrindo, batendo
palmas. Prejuizo era coisa secundaria. Queria sim, conservar
Arlinda num amplo mundo destituido de recalques, na mesma
amplidéo do seu passado de animal bravio (p. 66) (Grifo meu).

A quarta e iltima trajetoria erética de Coriolano ja havia sido
anunciada pela anima/Arlinda em dois momentos precedentes: a cangdo
fatidica e a destruigdo dos remédios. Essa etapa ¢ o momento em que
Coriolano descobre que Arlinda o trai com Chico Barriga,
sintomaticamente um surdo-mudo, ou seja, um ser que n@o ouviu o seu
canto de sereia, logo ndo poderia ter sido possuido pelos encantos de
Arlinda:
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Coriolano ndo descobria a razdo daquele amor, nem podia imagind-
lo sem palavras amorosas.
Se ele ndo tivesse visto Arlinda pular a janela, jamais acreditaria

naquela fuga (p. 67).

Nio somente o sentido da cantiga, prevendo que o marido seria
substituido, é agora concretizado, como também a destruigdo dos remédios
curativos. Ambos simbolizam o grotesco de uma ruptura maior que se dd na

descoberta da traigao:

(...) mas quando viu o0 que 0S Seus olhos insistem em retratar,
reconstruindo aquela traicdo como se estivessen relembrando o maior
de todos os crimes - quando viu o que teria negado se lho contasse,
afastou dos ldbios todos o0s proximos e possiveis SOITisos; e sentiu 0
coracdo doer, fulminando ficar por um impacto inesperado (p.66).

atacdo, da-se a derrocada fulminante do ego que se

do pela deusa que o relega ao mundo primitivo,
oriolano agora se

Apos essa const

acha entregue ao destino traga
inerte e animalesco. E, pois, como um animal que C

encontra:

Babando, sempre babando, como um novilho portador de febre
aftosa, Coriolano alagava as tabuas do balcdo, exalando aquela
sua baba de pingos grossos, uma fetidez somente encontrada nos

recessos dos trapiches (p. 57).

Preso no mundo sombrio do inconsciente, Coriolano se desfaz em agua
pela agua do proprio corpo. Em principio era a baba, liquido que saia
dentro, como quem queria por para fora as suas proprias visceras, simbolos
do utero materno onde o feto vive mergulhado em agua:
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E a boca do farmacéutico comegou a soltar uma goma, depois
daquela baba, cada vez mais espessa e abundante (p. 62).

Reforgando essa decomposicdo pela agua, Coriolano passa agora a suar
por todo o corpo. A agua surge de todos os lados como um veio inesgotavel:

Todos queriam umedecer os olhos na umidade de Coriolano, ver

aquela inexplicavel loucura lavar um corpo que parecia se dissolver
de tanto suar (p. 62).

Diferentemente de toda a cidade que estranhava aquele fendmeno que se
processava em Coriolano, “as mulheres gravidas™ ndo se preocupavam com o

sentido que essa “loucura” significava. Por duas vezes o narrador ¢ enfatico ao
afirmar que:

Exceto as mulheres gravidas, ninguém deixou de ver aquela nova
loucura (...) (p. 57).

£, ando ser as mulheres gravidas, todos se abalaram (..) (p. 61).

Essla despreocupagdo ¢ notadamente sintomatica. Diotina ou a
estrangeira como fala Platdo em O Banquete diz que a imagem mais realizada
do desejo de unido ¢ a gestante, esse ser Um onde ha dois. Para ela é a
gestagdo que permite & mulher a possibilidade de reviver a completude
androgina, una, completa e redonda. Assim, entendemos a ndo-estranheza
desses seres completos que ja trazem em si os Opostos - a anima e o0 animus
- condigdo para a totalidade.

Reduzido a agua, Coriolano retorna ao comego - onde tudo era agua -
ao estado embrionario e uterino ou ainda ele ¢ agora a agua regadora sem a
qual a terra ndo sobrevive, razio por que Arlinda transformou-o em um ser
de agua (passivo) que serve e umedece a terra.
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Agora Coriolano se imagina um jardineiro aguando uma rosa que
flutua ao transpor o vio de uma enorme janela (p. 71).

Arlinda compreendeu tudo, como se estivesse vendo nos olhos de
Coriolano a imagem de Chico barriga, também percebeu o estigma
de seu crime estampado naquele rosto, apesar da mudez das faces

do seu marido (p. 70).

Para Coriolano esse encontro ratifica a certeza de que fora traido e,
numa tentativa inatil de evitar ser devorado, repete os gestos que, tantas
vezes, Arlinda fizera. Ritualisticamente, diante de Arlinda, passa a destruir
todos os objetos que marcam o sinal da feminilidade sedutora da mulher:

de lucidez levou-o até as gavelas, fé-lo
es fitas de sedd,

wdo em pérolas

Mas um breve instante
espezinhar os brincos de ouro, romper nos dent

partir colares, que perderam o valor se transformar
esmagadas (p. 70).

Esse ritual de morte do feminino lembra a queima que as sociedades

s faziam com as suas bruxas. Elas eram execradas € sacrificadas

primitiva
tendo uma relagdo com 0

em um ritual satdnico, ja que eram vistas como
demonio.

= s = (131

Percebendo a simbologia desse gesto, assustada, Arlinda “a

maneira de uma bailarina, atravessou o quarto € com uma rapidez de

ladrido fugiu pela janela (p. 70)”. Antes, Coriolano ja havia
presenciado esse seu gesto, quando ela pulara a janela da casa do

seu amante e ele constatara a sua trai¢do. Por isso, ao rever a cena,
as duas imagens - a antiga e a atual - se fundem a tal ponto que o
narrador conclui: E uma outra terrivel imagem, mostra, continua
mostrando a janela por onde Arlinda saltou (p. 71).
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Conclusédo

Concluida a possivel leitura do conto Uma janela constatamos que de
fato a escalada da individuagio € um processo de dificil conclusio. Coriolano
ndo soube decifrar o enigma do seu destino que o oraculo/Arlinda prenunciava
pelas suas a¢des. O encontro com o arquétipo - anima - néo possibilitou a
identificagdo com sua parte projetada e, conseqiientemente o casamento
desejado ndo se concretizou.

Como resultado temos a derrocada da consciéncia egdica, que
se fragmentou, mutilou, perdeu a concepg¢do original/primitiva e a
nivel do consciente ndo conseguiu mais adiante a individuagdo
esperada.

Coriolano como o alquimista tinha, supostamente, o poder da cura,
porém o desarranjo causado pela anima-terrivel, fé-lo destruir todas as
possibilidades do encontro consigo.

O recurso narrativo do flashback utilizado por Breno Accioly €
bastante esclarecedor como sintoma do desajuste que o consciente
fragmentado do personagem apresenta: ora temos um presente arrasador,
ora um passado onde o ser ficcional se acha envolvido pela cupidez do
sonho ¢ do desejo; ora o estranhamento das atitudes de Arlinda
confundindo o individuo e, finalmente o ego traido, sem saida, perdido
na primitividade da loucura. Assim, observamos que o vai e vem do
tempo cronologico € o retrato do 3sicilogica inée o personagem se acha
mergulhado.

O titulo do conto Uma janela outro dado significativo no
encaminhamento dessa leitura. “Janela” como uma parte menor de uma
totalidade maior “a casa” remete a uma metonimia (a parte de um todo)
que se assemelha ao processo de individuagdo caracterizado por Jung, em

que o individuo para atingir a individuagao constela as partes opostas (sizigia)
de que ele precisa.

90



Leitura, Dez. 1995

lto(;{otr"l;).lano tem em sua vida essa marca metonimica, caracterizado pelo

Zae umiz:niiin(l))ge - ganela, Part] € infima e limitada do todo, saida estreita
sem retomo, pela qual Coriolano (dj : .

ndio soube saltar (diferentemente de Arlinda)
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