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TEORIA E FICCAO NO FEMINISMO POS-MODERNO:
A POLITICA TEXTUAL DE ANGELA CARTER

Susana Bornéo Funck (UCPcl & UFSC)

Uma das premissas da critica literaria feminista. surgida como
disciplina académica na década de 70. era a nccessidade de sc fazer
uma lcitura resistente ou contra-cocrente dos textos fundadores da
cultura ocidental. Conforme colocava Adrienne Rich em scu conhecido
ensaio de 1971, a postura revisionista foi para as mulheres mais do que
um capitulo da historia cultural: a re-leitura critica s¢ constituiu no
instrumento por exceléneia de sua sobrevivénvia intclectual. Ja o titulo
do livro de Judith Fetterley de 1978 fala por si so: The Resisting
Reader: A Ieminist Approach to American Fiction. Emincntemente
pragmatica. acreditando numa relagio dircta entre a pratica literaria ¢ ©

ci ith o 3 Stien fominista nesta
cfeito politico das representagoces de género. a critica femnista ne

. _ o . wtra do
fasc inicial desdenhava a teoria por considera-la a viga mestr,
cdificio intelectual patriarcal que aprisionara a mulher num p

3 i i ar sstatuto da
torrc dc marfim concceitual. Era preciso reformular o c¢sta

representagio (¢ da  auto-representagdo)  da mulher

2 verdadeira

¢ alterar 0s

parimetros das identidades de géncero.

N : ; L Prgatitea. eVl
Entretanto. a nogio de uma identidade feminind csta _
¢ hegemonico.

C

comum. definida em oposigio a um masculino universal

ir di 3 jo dc algo
comeca ¢ sc desconstruir diante da creseente constatagio de alg
média: de que as

assc. preferéneia

ate

entdo invisivel para as feministas brancas de classe

diferengas entre as mulheres em termos de raga. cl

: - 50 doc: iferenca singular
sexual, nacionalidade. ete. superam a (3o decantada diferenga sing

: TP : ol D a como
entre masculino ¢ feminino. A mulher passa a scl punszld”l co

multipla ¢ contraditoria ¢ o enfoque se desloca para as diferengas caire
¢ nas mulheres. tese que Teresa de Laurctis desenvolve  cm

Technologies of Gender. de 1987,

45



LEITURA - REVISTA DO PROGRAMA DI POS-GRADUACAO EM LETRAS

Numero Especial de Literatura - Universidade Federal de Alagoas, Macein, n® 18, 27 semestre de 1996

Essa outra visdo. aliada a uma crescente necessidade de teorizar
sobre os conccitos de identidade ¢ experiéncia. inaugura uma postura
anti-essencialista ¢ um acirrado debate dentro da critica  literaria
feminista. Se a identidade feminina passa a ser vista como uma
construgio socio-cultural. como uma posicionalidade discursiva. onde
situar a for¢a politica do feminismo? Com cfeito. o confronto com as
tcorias criticas contemporancas. genericamente denominadas de pos-
modernas. coloca ¢m xeque o conceito “mulher” enquanto categoria
politica ao apontar para a grande contradigio entre a mulher. figura
discursiva (geralmente  construida conforme a  logica do  descjo
masculino). ¢ as mulheres - pessoas do sexo feminino engendradas nas
praticas socio-politicas do cotidiano.

Varios c¢studos do inicio dos anos 90 t&m buscado conciliar os
interesses do feminismo com a postura pos-moderna atraves  de
modeclos teoricos alternativos. Judith Butler. por exemplo. em Giender
Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (1990). propde uma
critica radical das nog¢dcs de dentidade que informam a cstrutura
patriarcal heterossexista. Sugere cla que se pense o género ndo como
uma catcgoria fixa ¢ sim como "uma repeticio cstilizada de atos"
(140). A identidade de género. desta forma. passa a ser vista como algo
arbitrario. temporario ¢ performativo. A possibilidade de mudanga
reside exatamente no cardter arbitrario da relagdo entre os atos. na
possibilidade de quebrar. alterar. deformar tal repetigdo. ou ainda de
parodia-la ao extremo. expondo assim a precaricdade do concceito de
identidade (141). A forga politica deixa de residir numa esséneia pre-
discursiva. para sc concentrar na desnaturalizagio ¢ no deslocamento
de praticas de significagdo. No capitulo intitulado "Subversive Bodily
Acts". Butler afirma que "o corpo culturalmente construido sera entio
liberado. ndo para um passado 'natural’. nem para prazeres originais.
mas para um futuro aberto de possibilidades culturais” (93).

Um cnfoque semelhante informa o cstudo de Donna Haraway
publicado em 1991, Simicns. Cvborgs. and Women: The Reinvention

of Nature propdc a ironia tanto como estratégia retorica quanto como
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m¢étodo politico (149). Com basc na figura do cvhorg. que cla define
como uma mistura entre a imaginagio ¢ a realidade material (130).
Haraway sugere que uma identificagiio com cessa criatura hibrida. sem
inocéneia ¢ sem marcas de género. pode propiciar importantes
transformagdes historicas. Descrevendo scu mito como transgressor ¢
progressista, cla propde uma eserita cvhorg. que define como
"histérias recontadas. versdes que invertem ¢ deslocam os dualismos
hicrarquicos de identidades naturalizadas” (175).

Da mesma forma. Rosecmany Hennessy em Materialist Feminisim
and the Politics of Discourse (1993) enfatiza a importancia do
discurso na contestagdo de praticas sociais ¢ propde a critica idcologica
como cstratégia politica para o feminismo. No capitulo "Feminist
Standpoint. Discourse. and Authority:  From Woman's Lives to
Idcology Critique". cla sugere o exercicio de uma leitura sintomaticd.
definida como um esforgo para tornar visivel "aquilo que a idcologia
hegeménica ndo menciona."  Ler  sintomaticamente. scgundo  cla.
significa revelar a historicidade dos textos culturais ¢ cxpor os arranjos
sociais abusivos que tais textos cncobrem (94). A questao crucial do
feminismo csta nas historias que contamos. na possibilidade de re-
narrar-nos a nos Mesmas, cspccinln‘wntc nossa construgio como sujeito
em sua especificidade historica ¢ em suas multiplas diferengas ( 137).

Frente a cssas novas manciras de teorizar o feminino ¢ a pratica
feminista. a releitura dos textos culturais ¢ literarios adquire uma
complcxidadc muito maior. A literatura deixa de ser apenas o ob_i‘-jt(.’ de
negociagdes revisionistas para se tornar a propria arena ondg praticas
subversivas ¢ contestatorias passam a produzir subjctividades u
identidades em conflito. Bascando-sc na nogdo de “cftitos de sujeito
Worlds (1987). Sally

que Gayatri Spiyak clabora em In Other
n do enfoque

Robinson define a nova leitura feminista como indo “alér
no modo pelo qual textos produzidos por mulheres representan Q
“experiéneia feminina® para s¢ concentrar na nmncir;_] como tais textos
produzem experiéneia, identidade. ¢ o proprio] género” (13: grifos no
original) A forga politica da pratica literaria feminista contemporanca
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pode. a partir dessa postura que. por falta de um termo mais adequado.
denomino poés-moderna. ser localizada ndo apenas numa leitura
resistente ¢/ou contra-cocrente mas numa escritura diferenciada ja que.
como coloca Robinson. o texto em si pode ou ndo seduzir as mulheres a
tornarem-s¢ cumplices da categoria “mulher™ (12). Com  cfeito.
conforme a teoria feminista comega a explorar questdes como a de
identidade de género ¢ a contestar a utilizagdo da cxperiéneia vivida
cnquanto basc politica. a fic¢do produzida por mulheres passa a
contemplar um novo conceito de (auto)representagdo. bascado na
excentricidade ¢ no espeticulo. com Enfase no carater performativo da
identidade de género ¢ na provisionalidade das nogocs de feminino ¢
masculino.

Uma das escritoras contemporincas mais sincronizadas com as
teorias do poés-modernismo ¢ mais imbuidas do impulso subversivo de
complicar posicionamentos ¢ identificagdes  faccis com  conceitos
totalizantes do feminino ¢ Angela Carter. Inglesa. nascida em 1940 ¢
morta ¢cm 1992, deixou inameros romances. trés volumes de contos.
duas coletancas de ensaios culturais. além de importantes tradugocs ¢
rotciros para cincma ¢ TV. Langando mdo do fantastico ¢ do grotesco.
os contos ¢ romances de Carter fragmentam. parodiam ¢ desconstroem
as narrativas mestras de nossa cultura. cm cspecial os mitos de origem
¢ o seript edipiano. Ao problematizar o “lugar da mulher™ ¢ apresentar
novos cspagos a partir dos quais as mulheres sc falam. se constroem ¢
s¢ desconstroem. Carter conscgue conciliar a negatividade critica do
feminismo: pos-moderno com sua positividade politica -- niio uma
politica tangivel como a obtengio do voto ou o dircito de salarios
iguais. mas uma politica conceitual ¢ abstrata que pode. de uma vez
por todas, nos libcrar da torre de marfim ¢cm que de certa forma
teimamos em permanceer por comodismo ou por medo da floresta da
tcoria.

Em um de scus primeiros romances. Heroes and Villains (Herdis
¢ Vildes). publicado em 1969, Carter ja se¢ antecipava ao projeto do
feminismo pos-utopico ao criar na fipura da personagem Mariannc
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Em The Passion of New Eve (A Paixio da Nova Eva). de 1977,
Carter trabalha muitas das questdes que viriam a scr abordadas pcla
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qis. 0 romance desmascara o carater

nero ¢ de poder.
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(trans)formadora da Grande Mic. cirurgld negra que habita o

subterrinco uterino do descrto americano  Iniciada no mister (¢

mistérios) do ser mulher pelo pocta Zero. a cncarnagdo estéril do

machismo chauvinista. Eva acaba por ¢nco
stessa. cpitome do descjo masculino. que no

¢ feminilidadc. pois ¢ um travesti.

ntrar sua antiga paixdo. a

diva Hollvwoodiana Tri
entanto se revela apenas um icone d
Numa cncenagdo parodica ¢ grotesca orquestrada por Zcro. Eva

¢ forgada a vestir-se de homem ¢
de um casamento que desdobra ¢ de

representar uma cerimonia de

casamento com Tristessa - na verda

certa forma anula a polaridade masculino/ feminino ja que temos um

mulher travestida de homem ¢ outro.

homem transformado em
o de mulher. Por outro lado. a partir

biologicamente homem. travestid
de uma perspectiva construtivista. poderiamos dizer que s¢ trata de um

casamento entre duas mulheres.

Ao se reconhecer num duplo espelho novamente sob a forma

masculina. o que Eva vislumbra ¢ uma seqiiéneia infinita dc mascaras.
E as identidades de género se confundem numa falsa representagdo.
“Tu ¢ cu.” diz Eva a Tristessa. “que habitavamos formas talsas. que

nos mostravamos uma a outra duplamente mascaradas. como uma
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mistificagdo, ncm nos mesmas sabiamos quem cramos (...). Os falsos
universais do mito nos transformaram cm seres feitos de ccos (...)7
(136). Nessa dupla representagio, nesse deslocamento das identidades
de género para o terreno da performance. Carter desmonta toda ¢
qualquer nogdo de um feminino (ou masculino) natural ¢ cssencial.

Mas ¢ em Nights at the Circus (Noites no Circo). de 1984, que a
escrita de Angela Carter pode ser apreciada no que tem de mais
subversivo.  Embora d¢ a protagonista a prerrogativa da  voz.
especialmente na primeira parte do romance. Carter  incorpora
cstratcgias narrativas das mais diferentes  tradigdes  literarias  (a
comédia. o picarcsco. a narrativa de viagens. o romance sentimental. o
grotesco, cte.). como que forgando a narradora a parodiar convengocs
culturais ja consagradas na (des)construgiio de sua historia ¢ de uma
identidade.

O romance s¢ inicia com Fevvers, uma fantastica mulher-
passaro. sendo entrevistada pelo jornalista amcericano Jack Walscer.
decidido a descobrir a “verdade™ sobre esta trapezista famosa que
desafia a ler da gravidade (entre outras) com suas maravilhosas asas.
Mas a verdade se dilui no encantamento teatral da narrativa, que sc
cstende noite adentro enquanto o Big Ben repetidamente anuncia a
meia-noite. No final da entrevista resta a Walser exclamar "Quce
performance!™ (90) ¢, envolvido pela atmosfera de mistério que envolve
Fevvers. juntar-se ao cspetaculo. Apos uma fantastica viagem atraves
da Ruassia ¢ a dissolugdo do microcosmo circense no deserto siberiano.
um Walscr alicnado ¢ mistico reencontra uma Fevvers cheia de davidas
sobre sua naturcza hibrida. Com uma das asas qucbrada ¢ sua
plumagem descolorida. tentando decidir s¢ deve ou ndo casar-se com
Walscr. Fevvers se pergunta: “Scerd que sou real? ou sou uma ficgdo?
Sera que sou o que penso ser? ou sou o que cle pensa que sou”?” (290).
Na verdade cla ¢ tudo isso - complexa ¢ contraditoria. E o romance
conclul com a unifio de Fevvers ¢ Walser celebrando o inicio do século
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Como prototipo de um novo conceito de feminino. a Venus
Cockney. como Fevvers se auto-descreve. pode ser lida como um ser
plural ¢ ambivalente que resiste a categorizagdo ¢ ndo sc deixa
objctificar. Apcsar das asas que a distinguem. a heroina de Carter
permancee firme ¢ grotescamente ancorada na realidade material. Mas
a ambigiiidade de Fevvers vai além de sua natureza hibrida cntre o
simbélico ¢ o real. entre o sublime ¢ o grotesco. Sem qualquer historia
familiar cm que possa sc apoiar. tem a liberdade de se inventar. de se
constituir sujcito. Como diz Lizzic. sua mdc adotiva: “Vocé nunca
existiu antes. Ninguém pode Ihe dizer o que fazer ou como tazé-lo.
Vocé ¢ o Ano Um. Néo possui nenhuma historia ¢ nenhuma expectativa
a ndo scr aquclas que voct mesma criar” (198). Na interpretago
critica de Pam Morris. Fevvers constroi uma  identidade burlesca.

incorporando o masculino ¢ o feminino. 0 materno ¢ o filial. a santidade

¢ o pecado. o racional ¢ o sentimental. alterando ¢ parodiando cada um
deles através da narrativa, “Fevvers ¢ eminentemente.” conelui Morris.
"0 sujcito pluralizado ¢ em processo™ (157). Ao s¢ narrar como tendo

nascido de um ovo ¢ sido criada pelas prostitutas de um bordel. iventa

para si uma origem fora da narrativa cdipiana. fora da ordem social

patriarcal. Ao sc¢ fabricar cnquanto cspetaculo, assume respon-
sabilidade pela sua auto-constitui¢do ¢ pela recusa em desempenhat

papéis tradicionais. Assim como Walser se sente ao juntar-se ao cireo.
podemos dizer que Fevvers “experimenta a liberdade que s¢ cncontra
por detras da mascara. na dissimulacio. a liberdade de jog
existir ¢ com a propria linguagem. que ¢ vital para a cexisténena, que se
encontra no coragio do burlesco™ (103).

O burlesco. o espetaculo. a carnavalizag
Carter funcionam como uma negagdo da ordem csta
al alternativo onde a diferenga ¢ explorada

ar com 0O

do presentes no romance
de beleeida.
criando um espago conceitu
o a identidade ¢ desmistificada. Carter traduz cm scu unmverso ficcional
as preocupagoes do feminismo contcmporanco com a produgdo dc
subjetividades novas ¢ provisorias ¢ com a relativizagdo das categorias

existentes. A forga politica de suas personagens transgressoras reside
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no apagamento que propiciam. dos limites entre criador ¢ criatura.

processo ¢ produto. espetaculo ¢ espectador. experiéneia ¢ imocéneia,
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