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O DESLOCAMENTO E A DESLEGITIMACAO DA
NARRATIVA EM DOIS CONTOS DE MARGARET ATWOOD

Ana Ceeilia Acioli Lima (UFAL)

No séeulo XX, tem sido cada vez maior o nimero de mulheres
cscritoras  recserevendo.  reinterpretando ¢ redimensionando  mitos
classicos. histérias biblicas. contos populares ¢ outras narrativas
consolidadas por nossa cultura. Os dois contos de Atwood que cscolhi
para analisar neste ensaio. “There Was Onee™ ¢ “Unpopular Gals™.
sio. de fato. releituras ou tentativas de desmitificar a narrativa
tradicional ¢ cristalizada dos contos de fadas Antes. porém. de vermos
como sc¢ opera csse processo desmitificador nos textos de Atwood.
gostaria de discutirbrevemente cm que aspectos os contos de fadas
podem ser considerados mitos.

Talvez quem mcelhor tenha esclarceido a questio da construgdo
historica do mito tenha sido Roland Barthes em Afitologias ¢ ¢l
Imagem-Misica-Texto. Barthes apontou para o fato de que. apesar de
existirem mitos muito antigos. ndo cxistem mitos cternos. Jja que ¢ a
historia dos homens que converte a realidade em discurso. "¢ ¢ cla
sozinha que governa a vida ¢ a morte da linguagem mitica’™. Barthes
acrescenta ainda que o “mito ¢ um tipo de discurso cscolhido pela
historia: cle ndo poderia originar-sc  da  naturcza’  das coisas”
(Mvthologies. p.110)."

Entretanto. o mito cscapa aos nossos olhos enquant

historico ¢ um construto cultural. exatamente por ser construido ¢m
Um

o um produto

cima da ncgagio da historia. transformando-a ¢m natureza

exemplo claro do apagamento da historia como  determinante da

narrativa mitica ¢ o conto de fadas “literario™.

a2 0 ™1 F i 1 A
“Todas as traducoes fcitas  neste  ensiaio  sio  de nunha mterra
responsabilidade
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Originarios da antiga tradi¢do oral oricntal. que alcangou o
ocidente principalmente devido & expansdo do Império Romano, os
contos de fadas comegaram a ser transcritos por volta do século XVII
por Charles Perrault. Mas dentre as coletancas existentes no ocidente, a
mais popular ¢ a dos irmdos Grimm. Eruditos ¢ cstudiosos da lingua
alemd, os Grimm, no inicio do s¢culo XIX. empenharam-se no resgate
de contos populares alemidcs com o proposito de preservar as
manifestagoes culturais auténticas do povo. ¢ de salvar monumentos
lingiiisticos da cultura alemd, cxatamente na ¢poca da invasio
francesa.

Dentro do espirito Romintico. que predominava na época, os
contos dc fadas cram considerados a fonte original da sabedoria
popular. Imbuida desse cspirito. a coletanca dos Grimm afirmou-sc
como a antologia candnica dos contos. Primordialmente concebida
como uma publicagio académica. o Contos de Fades para Criangas e
Adultos ganhou o gosto popular ¢ tornou-sc um livro para criangas (o
que cra um fendmeno recente). Com vistas a tornar os textos mais
adequados ao publico infantil. os Grimm os submeteram a um longo ¢
cuidadoso processo de cditoragiio, através do qual scus propositos
cducativos ¢ moralistas foram sutilmente introduzidos nas narrativas
originais (apcsar de ser dificil falar cm narrativas originais, de¢ fato,
devido ao longo processo de transmissido oral por que passaram. em
diversas culturas). Durante 45 anos de cditoracio cuidadosa. podc-sc
facilmente observar como o trabalho pesado. papéis sexualmente
especificos. punigdes severas para personagens femininas ¢ uma visio
conservadora das instituigdes sociais. especialmente a familia. emergem
“naturalmente”™ das narrativas como valores a serem internalizados
pelos jovens lettores. Mais ¢ mais. os Grimm viam a coletinea como
um manual ou guia para a cducagio ¢ socializagio das criangas: scus
herois ¢ heroinas deveriam representar. portanto. modelos perfeitos de
crescimento pessoal ¢ adaptagdo social.

A morte de Wilhelm. em 1839 praticamente invisibilizou snas

intervengoces  cditoriaits ¢ os  Contos  para  Criangas e Adultos
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consolidaram-se como uma fonte auténoma. como se auto-concebida ¢
nunca tocada por mios humanas. Os contos, cntdo, passaram a ser
vistos, nio so como’ traduzindo a esséneia verdadeira da cultura
popular alemd. mas també¢m “o proprio conceito da raga humana™ --
uma idéia defendida por Herman Hesse ¢ muitos outros que buscam
nos contos “verdades™ psicoldgicas apenas. Muitos criticos, de fato,
como aponta Ruth Bottighcimer. construiram teorias bascadas na
crenga de que os contos de fadas podem ser dissociados das diversas
culturas que lhes deram origem. ignorando. assim. sua historicidade
cssencial (Bottigheimer 13).

Voltemos. entdo. para o conceito de mito proposto por Barthes.

Scgundo Barthes, o mito ¢ uma linguagem de scgunda ordem ou
metalinguagem. que rouba a linguagem. distoree  scu significado.
introduzindo um novo conccito. ¢ formando. assim,
significado. O signo do sistema lingiiistico transforma-se

um novo
no

significante (forma) do sistema mitico. ¢ 0 novo conceito deforma o

significado original scm. no entanto. climind-lo. Dessa mancira, 0 mito
& um sistema duplo. ja que scu significante ¢ tambem 0 signo
lingiiistico. Devido a cssa duplicidade do significante mitico. a intengdo
do mito csconde-se sutilmente por tras do sentido literal. ou. nas
palavras dc Barthes, “sua intengdio ¢ de alguma mancira congelada.
purificada. cternalizada, feita ausente por csse sentido literal” (Barthes
124). _
Scguindo o raciocinio barthesiano, o conto de fadas classico
constitui-s¢ ¢m um sistema mitico. a partir’ do momento cm que 5C
a forma de discurso pré-existente - o conto oral popular

apropria de um
burgueses ¢

- deforma scu significado introduzindo  motivos
patriarcais, quc passam “fazer parte” da cultura popular.c.
conscqiientemente. da “patureza” humana, Como ressalta Barthes, a
oficacia do mito reside exatamente no fato de que cle ndo nega suas
intengdes. mas as naturaliza (13 ). Similarmente ao mito. a estrutura
(forma) do conto de fadas estd a servico de suas intengdes. ¢ O

patriarcado burgucs desaparece enquanto fato ideologico. justamente

67



LEITURA - REVISTA DO PROGRAMA DI: POS<C IRADUACAO EM LIETRAS

Numero Especial de Literatura - nversidade Federal de Alagois, MMacero, n® 18, 2% semestre de 1990

porque o conto deve parccer descompromissado. inofensivo. natural.
cterno. a-historico ¢ teraplutico (ver Zipes 130). E ¢ o sentido literal
dentro da estrutura mitica de scgunda ordem que empresta ao mito cssa
aparéncia inocente ¢ inofensiva (ver Barthes 124). Quaisquer que
tenham sido os scentidos originais que os contos pretendiam passar ha
alguns milhares de anos atras. cstes permanccem subliminarmente nas
narrativas. ofuscados pcla sutil “invisibilidade™ do mito.

Tornar o mito recalmente visivel ¢ a proposta dos textos
revisionistas.

Revisar narrativas  miticas.  sancionadas  por nossa  cultura
patriarcal ¢. antes de tudo. um ato politico - uma resposta as
nceessidades dos novos tempos. Todas ¢ quaisquer mudangas em
significado cfetuadas por versdes alternativas de contos de fadas estio
mtimamente atreladas as transformagdes de valores ¢ de expectativas
psico-socio-sexuais da cultura que lhes da origem.

Como sugere Jack Zipes em The Brothers Cirimm:  From
Iinchanted Irorests to the Modern World (1988). os contos de fadas
“literarios™ podem ser vistos como constelagdes semidticas congeladas.
imbuidas de um conteido ideologico patriarcal-burgués. representativo
de formas de pensamento ¢ comportamento que os textos revisionistas
buscam desconstruir. mostrando o avesso dos modclos classicos. ou até
sugerindo alternativas para cstes. O revisionismo  representa. na
verdade. uma invasio dos santudrios da hnguagem existente. ¢ nos
ofercee meios para redetinirmos a nos mesmos ¢ a nossa cultura. Ao
desconstruir uma narrativa mitica sancionada pela cultura patriarcal
dominante. desvendando os interesses ideologicos ¢ a historicidade por
tras da aparente naturalidade do mito. o revisionismo vai de encontro a
propria fungio deste. que ¢ a afirmagdo da cultura dominante.

Quando uma mulher escritora escolhe trabalhar com qualquer
narrativa mitica. forcosamente cla sc depara com um clemento cultural
que ignora ou. mesmo. hostiliza consideragoces historicas accrea de
género. i que todo discurso mitico alega uma condigio universal.
humanistica. natural. ¢. at¢ arquetipica (DuPlessis 106). Talver um dos
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grandes desafios do texto revisionista seja o de desmascarar o sistema
mitico. ¢nquanto  um - sistema de  interpretagdo  disfargado  de
representagdo.

Rachcl  DuPlessis  identifica duas  cstratégias  narrativas.
interrelacionadas.  utilizadas na  reeseritura de  historias  miticas.
Dependendo da atitude do/a escritor/a diante do conto “original ™. podce-
se ter um deslocamento do foco de atengdio para o outro lado da
historia. ¢/ou uma deslegitimagio da narrativa classica.

O deslocamento da narrativa acontece quando se transforma cm
sujcito ativo quem sempre foi objeto: quando se ofereee a fala a quem
sempre foi silemciado.

~ A deslegitimagio representa uma mudanga de consciéncia. ¢ uma
conseqiiente ruptura com a ordem da narrativa.

Nos dois contos de Margarct Atwood. que pretendo discutir
brevemente. a autora faz uso das duas cstratégias mencionadas.

No primeciro conto. “There Was Onee” (TEra uma Vez ).
Atwood. em uma tentativa de se desvencilhar de uma narrativa
colonizadora. cstabelece um dialogo entre margem ¢ centro. ondc.
pouco a pouco. cla poe em xeque toda a instituigio do conto de fadas.
desconstruindo ndo soO sua estrutura narrativa. como tambeém conteudos
idcologicos cristalizados ¢ naturalizados ao longo dos tempos. Atwood
conscgue desentranhar o clemento mitico dos contos a0 nos fazer
cstranhar a pretensa universahidade destes

Logo no inicio do conto. “ouvimos™ a voz de um narrador
comecando a contar uma histora dentro dos moldes tradicionais: “Era
uma vez uma menina pobre. tdo bonita quanto pobre. que morava com
sua madrasta ma numa casa na tfloresta™. De repente. uma interrupgio
¢ um questionamento:

- Floresta? Floresta ¢ passé. quero dizer. ja estou cheia de
toda ¢ssa coisa sclvagem. Ndo ¢ uma imagem correta de
nossa sociedade. hoje. Vamos colocar um pouco de urbano
pra variar (p. 19).
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E aqui tem inicio a interferéncia do discurso consciente ¢
marginal na narrativa dominante, através da qual todos os clementos
tradicionalmente constitutivos do conto classico. ¢. aparentementce,
obvios, sdo questionados de forma ironica ¢ apagados um por um.

Primeiro, o “setting™: por que ndo na cidade. nos suburbios. cm
~ um ambiente mais proximo do que vivemos? Dcpois. por que a garota
tem que ser pobre? Ser pobre ¢ uma coisa relativa: ja que cla mora em
uma casa com lareira, socio-cconomicamente falando. ndo scria ela
“classe-média”? Atwood, mais uma vez, vai deslocando a atengio da
narrativa para a rcalidade presente. ¢, assim. deslegitimando a
narrativa classica. Ela questiona valorcs como a beleza ¢ os rigidos
padroes de forma fisica. que oprimem ¢ aprisionam as mulheres cm
fungdo de seus proprios corpos:

- Pare ai. Eu acho que podemos cortar o bonita. nio acha?
As mulheres hoje em dia Ja tém que lidar com muitos
modelos de forma fisica que as intimidam. com todas

aquelas bonecas nas propagandas. Sera que voct ndo
podcria fazé-la mais comum? (pp.20-1)

Finalmente, ela acha por bem climinar toda a parte descritiva. ja
que “descrigio oprime”. Mas bem que o narrador podia dizer de que
cor era a garota; ¢la, entdo, oferece as opgdes: preta. branca. vermelha.
marrom, amarcla, ¢ avisa que ja ndo agiicnta mais heroinas brancas -
chega de cultura dominante! No momento em que o narrador diz que
ndo sabe qual a cor, cla sugere que provavelmente seria a mesma cor
dele. Mas cle alega que a historia niio ¢ sobre cle ¢ sim sobre essa
garota, ao que sua interlocutora prontamente responde: “Tudo ¢ sobre
voct”. Aqui, acredito que Atwood indirctamente nos alerta sobre a
inclinagdo ideologica de toda ¢ qualquer forma narrativa. ¢ nos mostra
como o discurso mitico/idcologico apresenta apenas verdades parciais.
cscondendo as condigdes reais de existéncia. Ao longo de todo o
dialogo que cria. Atwood nos faz ver com clarcza como a narrativa
classica constitui-s¢ de uma séric de exclusées, de espagos vazios ¢ de
uma falsa cocréncia discursiva.
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Continuando o dialogo. Atwood questiona agora o maniqucishm
tradicional ¢ moralista dos contos de tadas. caracterizado pela divisio
entre o bem ¢ o mal. Chega de condicionamentos puritanos. por que a
garota ndo pode ser apenas “bem-gjustada™ E. a proposito. por que
madrasta? Serd que ja ndo basta de figuras femininas negativas? Que
tal um padrasto pra variar?

Faria mais sentido. considerando o mau comportamento que
vocé vai descrever. E coloque alguns chicotes ¢ correntes.
Todos sabemos como sio esses homens de meia-idade
reprimidos ¢ pervertidos (p.23).

O narrador, sentindo-sc atingido. tenta reagir:

- Ei. espere ai! Eu sou um homem de meia-idade - (ibid.)

Mas, ironicamente, sua voz vai sendo abafada ¢ conrcga a perder

espago dentro da narrativa que pretendia criar. enquanto 0 discurso
marginal passa a falar mais alto:

- Cala a boca, seu metido. Ninguém lhe pediu para meter
sua colher, ou o que quer que vocé queira chamar aquela
coisa. Isso ¢ entre nés dois. Continue.

- Era uma vez uma garota -

- Quantos anos ela tinha”?

- Nio sei. Ela cra jovem.

- Isso termina em casamento. certo?

- Bem, niio queria entregar a historia, mas - sim.(pp23-)

Sabemos que faz parte da estrutura convencional dos contos de
fadas, que tanto se popularizou, que apds vencer bravamente todos 0s

obstaculos, a grande recompensa do heroi no final da historia ¢ casar-

sc com a princesa. €. assim, a ordem familiar, rompida no niclo. ¢
reconstituida, com a jovem heroina passando. passivamente. das mdos
do pai para as do principe. E ¢ssa cra a unica alternativa que restava as
jovens belas ¢ bondosas. Atwood. cntdo. decide acabar com toda essa

“terminologia paternalistica condescendente™. ¢ transforma a “garota |
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certamente passiva ¢ indefesa. em mulher: “E mndher. companheiro,
Mulher ™. (p.24)

Sabemos também que os contos de fadas se passam em ¢pocas
indcterminadas ¢ em terras longinquas ¢ desconhecidas. o que contribui
para fortalccer scu status “universal” ¢ cterno”. Atwood centdo
pergunta: - O que ¢ isso. era. ma vez? Chega de passado morto.” E
pede. com urgéncia: “Conte-me sobre wgora”™ E o narrador.
descsperado ¢ impotente. sem saber mais o que dizer. continua: T -
There - 7 A interlocutora insiste: = - So”” E o narrador. inscguro.
retorna a pergunta: — - So. what?” E. finalmente. o xeque-mate: - So.
Why not here?™. Em portugucs. a melhor tradugio talvez scja - Era =7
“- Entdo. por que ndo ¢ (ibid )

Como que buscando a brancura que caracteriza a pluralidade
textual da pagina virgem. Atwood. ¢m um dialogo cntre margem ¢
centro. tenta apagar. limpar as paginas da tradigdo para cscrever o
novo -- que. obviamente. incorpora uma diversidade de alternativas
antes ignoradas c/ou silenciadas. Assim. cla faz com que. aos poucos. a
voz da mulher (marginal) infiltre-se ¢ introduza novos clementos. que
deslegitimam o discurso patriarcal dominante. Gradativamente. o texto
tradicional vai dando cspago a um  outro  texto. que ¢ pura
potenciahidade. Atwood nde chega a cscrever uma nova historia, até
porque talvez ndo exista apenas uma nova lustoria. mas  sugere
materiais culturais a serem mcorporados ¢cm uma narrativa anti-
colonizadora. A scnsagio que temos ¢ que no final ndo existe mais
texto. Penso que scja essa. talvez, a estratégia utilizada por Atwood
para ndo limitar as possibilidades desse(s) novo(s) texto(s). Ja que um
texto mmplica cscolhas. cortes ¢ omissoes A forca do “here™ (Taqui™)
final incorpora. na minha opinido. as mnumeras possibilidades do ndo-
dito. ¢, conscqiicntemente. do que amda sc tem para dizer ¢ para contar.
sob diferentes perspectivas Dessa mancira. Atwood  descongela a
estrutura mitica. rompendo  com  suas  amarras. ¢ revelando.
paradoxalmente. um ndo-texto. que representa. de fato. um sem-

humero de textos em potencial
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Em ~Unpopular Gals™. Atwood lan¢a mdo de forma brilhante da
estratégia do deslocamento narrativo. A narradora do conto cpitomiza a
figura maligna. que sempre funciona como obstaculo para o heror ¢ a
“heroina” dos contos. que ¢ a bruxa, a fada ma a irma feia ¢ invejosa,
a madrasta narcisista ¢ canibal. a louca no sotio. Essa mudanga de
ponto de vista permite-nos investigar aqueles aspectos de nossa propria
personalidade  que sdo  considerados  tabus. ¢ sio ignorados ¢
marginalizados em nossa cultura.

A nova historia. a nova sentenga vem do “outro lado de tudo™ ¢

articula clementos nunca antes pereebidos. A partir dessa identificagdo
comprometida com a alteridade. o deslocamento revela a politica

implicita da narrativa mitica ¢ questiona scus pressupostos basicos. Ao

situar o olhar. o cu ¢ a voz fenminina no centro do conto. o deslo-

~ . P enear o )
camento altera nossa pereepeio do mesmo. ¢ nos faz pensar em cone

fica nossa propria nogio do que seja a subjetividade feminina - ous¢
existe. de fato. uma csséneia feminina -, ¢ em que pardmetros nos

bascamos para a compreensio das narrativas classicas quando cstas

sdo vistas por um sujcito fuminino. da forma que cste sujcito escollie.
O quce acontece em “Unpopular Gals™ ¢ que Atwood ofcrece a

palavra a uma figura tradicionalmente rejeitada. ¢ que ¢ sempre

destruida no desfecho dos contos: a bruxa. em todas as suas formas.
Assim fazendo. Atwood transforma a bruxa cm sujeito do texto. Emile

Benveniste ja apontava para o fato de que “a base da subjetividade esta
no excercicio da linguagem™ ¢ de que “nio ha outro testemunho objetivo

da identidade do sujeito a ndo ser aquele que cle ofercce de i
pr(‘)prio“(Bcn\‘cnistc 2253-6). Ao permitir que 2 bruxa colltc a sua
propria historia - que deixe de ser “cla. dela. aquela™ para. finalmente.
~eu” - o oque revele suas motivagoes. sud identificagdo com os

ser | 3
assim. a dicotomia mitica

descjos ¢ anscios da heroina. que questione.
de que as mulheres sdo anjos ou demonios. ¢ que rejeite a condigio de
vitima. ao afirmar sua importincia - enquanto pivd  do  cnredo
tradicional. Atwood faz com que a figura feminina marginal. agora

como sujeito da narrativa. desconstrua a pretensa essencia feminima
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advogada pelos contos classicos. ¢ relocalize o trago da alteridade
enquanto voz marcante, apesar de ignorada por essas narrativas.

Ao roubar a linguagem, a bruxa oferece novas possibilidades de
significados. assim como a interlocutora d¢ “There Was Once”.
Ninguém imaginaria que a bruxa também amava o principe, ¢ que
sofria com a rejeigdo por causa de sua feiura. A heroina. como diz a
narradora. apesar de estupida. no final sempre ganha o principe ¢ um
lindo castelo. enquanto que para cla restam sapatos de ferro em brasa
(“red-hot iron shoes™) e barris forrados com pregos. Mas a bruxa ¢
movida por uma paixdo intensa, desconhecida de todos: por amor ao
principe, ¢ ndo por 6dio a Cinderella, cla foi capaz de amputar seus
proprios pés. A bruxa também nio tinha culpa sc os pais abandonavam
os filhos na floresta. mas em troca das criangas que comia. cla fazia
com quc as coisas germinassem ¢ florescessem - lembram do jardim
fértil da bruxa de “Rapunzel”? Porém. mesmo assim cla era
trancafiada no sétdo. Apesar de tudo. a bruxa n
vitima. Essa negacgio da vitimizagdo & comparavel a tatica do
deslocamento. Falar como o outro primitivo,

do quer ser vista como

marginal. ¢ uma manobra

narrativa para expressar o que o colonizador via como uma entidade

muda. scm voz. Em nenhum momento
apcnas como vitimizadora oy vitima, mas apresenta uma  nova
consciéncia dé si propria, que rompe com
narrativa classica - deslegitimag

a bruxa de Atwood se apresenta

a sequéncia tradicional da

d0: A bruxa, na sua visio, ¢ a grande

responsavel pela existéncia da historig, “Eu ati¢o as coisas. cu fago

clas acontecerem.” Assim. ela se afirma como a autora de todos 0s

ace, que, ironicamente.
so ndo ¢ feliz para cla mesma. No cntanto, ¢la

incidentes ¢ acidentes que levam para o desen|

¢ indestrutivel ¢
essencial:

Vocé pode limpar seus pés em mim., distorcer meus motivos
da mancira que quiser, vocé pode Jogar pedras de moinho
na minha cabega ¢ me afogar no rio. mas vocé nio pode me
tirar da historia. Eu sou o enredo, babe. ¢ nunca se esquega
disso (p.30).
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Nesses dois contos. “There Was Once” ¢ “Unpopular Gals™,
Atwood. de fato, ndo oferece releituras definitivas. nem tdo pouco.
alternativas  definidas.  mas  sim  novas  perspectivas,  novas
possibilidades para uma redefinigio. ndo so do individuo. como
também da cultura patriarcal dominante. Conhecer as narrativas do
passado de forma diferente. como diz a poeta ¢ critica americana,
Adrienne Rich. ¢ nos conhecer de novo: ndo ¢ perpetuar uma tradigdo
mas sim quebrar scu controle sobre nos.
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