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OS CAVALINHOS DE PLATIPLANTO:

o possivel transito entre o infantil e o adulto.

Maria Heloisa Melo de Moraes

Quem se dedica, com maior ou menor empenho, ao
trabalho com a literatura destinada a crianga depara-se, as ve-
zes, com informagdes que, no minimo, despertam curiosidade
ou, pelo menos, estranheza. E o caso das referéncias encon-
tradas em alguns autores, que incluem J. J. Veiga como autor
de literatura infantil ou infanto-juvenil’. No entanto, uma leitura
do todo ou de parte da sua obra permite que se questione ta_ﬂ
inclusdo. Pelo menos para aqueles que trabalham sistemati-
camente com o texto infantil e ndo desvinculam seu estudo‘ do
estudo da literatura como um todo, tal abordagem é passivel
de questionamentos.

A questdo basica a ser discutida ¢ o porqué de tal in-
clusdo, a qual, inevitavelmente, conduz a questées outras,
menos ou mais relevantes, como, por exemplo:

— Sera o fantastico uma ponte segura para a caracteri-
zagao do que seja um texto para criangas?

— O personagem-crianca, presente em grande pafte_adnai
obra de J. J. Veiga, transforma o texto numa obra para cri
cas?

Entre esses autores. citamos: ] o .
a) COELHO. Nellv Novaes. Dicionario critico da literatura infantil juvenil
* brasileira - 1882-1982. 3.cd. Sdo Paulo: Quiron. 1988.p. 413-4. s
b) LAJOLO. Marisa: ZILBERMAN., Regina. Liferatura infantil brasileira
Historias & historias. 2.ed. Sdo Paulo: Atica. 1985. p. 176.
¢) WORNICOV. Ruth et alii. Crianca, leiura, livro. Sao Paulo. Nobel
1986. p. 190.
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— Existem caracteristicas diferenciadoras, limitadoras,
entre um texto para criangas e para adultos?

. As respostas a essas e outras perguntas que surgem a
medida que se analisa a obra de J. J. Veiga, e as quais se
juntam outras provocadas por tal analise constituem um desa-
fio. Respondé-las todas seria uma proposta para um trabalho
de grande folego, que se abriria, com certeza, em um leque
diversificado e consistente de abordagens teéricas. Desta for-
ma, restringiremos essa incursdo pelo texto do Autor sob o
enfoque proposto — o da justificativa de sua citagdo enquanto
texto para criangas e/ou adolescentes — a analise do fantastico
e da imaginagéo, elementos indiscutiveis da obra referida, e
sua possivel condicdo de elo entre ela e a literatura infantil, e
a observacdo da estrutura formal dos contos em comparagao
com o conto dito “infantil”.

Tal proposi¢cao certamente nos levara a outras ques-
tdes periféricas, de diferentes relevancias. Tentar dis,cuti—las,
confrontar pontos de vista nos mostrara respostas? E o que
pretendemos com este estudo.

No sentido de buscar as razbes para a possivel
‘puerilidade” dos contos de J. J. Veiga faz-se necessario um
breve levantamento de sua obra e das referéncias a ela feitas
pela critica especializada.

J. J. Veiga estreou na literatura em 1959, com a publi-
cacdo de Os cavalinhos de Platiplanto, uma coletanea de
doze contos, na qual esta incluido o conto do mesmo nome.

Conforme diz Campedelli,

Sao contos de reminiscéncias, a maioria da infan-
cia, o que lhes imprime um carater pueril ¢ muito humano.
Mas, embora nfo sejam histérias infantis vale ressaltar
que o ponto de vista dessas narrativas € quase sempre in-
fantil. atribuindo-lhe, assim, maior veracidade™ *.

3

° CAMPEDELLI, Samira Youssef, José J. I'eiga. Col. Literatura Comen-
tada Sdo Paulo: Abril Educacio, 1982. p. 14. (grifo nosso).
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Publicou ainda: A hora dos ruminantes (1966); A ma-
quina extraviada (1968); Sombra dos reis barbudos (1972),
Os pecados da tribo (1976); De jogos e festas (1980),
Aquele mundo de Vasabarros (1982), e Torve.'inh‘o dia e
noite (1985). Em 1979 publicou O professor Burrim €& as
quatro calamidades, sua primeira publicagdo na area de lite-
ratura infanto-juvenila.

Em relacéo aos contos, a critica, de uma maneira geral,
enquadra a obra de J. J. Veiga em dois grupos: o do conto re-
gionalista e o do conto fantastico.

O regionalismo de J. J. Veiga evidencia-se em dlvgrs_os
aspectos de sua obra, mas ndo parece ser a sua caracter_lstlca
mais marcante. Para Alfredo Bosi, ele apenas "evoca dlgcre-
tamente costumes e cenas r'c_-gionais".4 Esse carater regional
aparece, em J. J. Veiga, muito mais como um confronto entre
o mundo rural e o mundo urbano, e a partir de tal confronto
emerge a critica social, que nao se prende apenas aos a§-
pectos regionais, mas ganha ampliddo e abrange 2 propria
condicdo humana.

E ainda Campedelli que ressalta essas caracteflstlcas
da obra do Autor goiano, quando diz que: ‘[...J um clima de
tensdo constante percorre a obra de J. J. Veiga. [...] E 0 clima
de opresséo, representada seja pela violéncia fisica, seja pela
violéncia moral, mas sempre violéncia — subjugando homens,
mulheres, criangas, cidades inteiras”.’

; 8 ; ; %
A leitura dos contos de J. J. Veiga ”ewdenma tais cao
racteristicas, e, ao mesmo tempo, a relagao entre elas e

3 COELHO, Nelly Novaes. Op. cit. A pagina 413, a Autora faz um breve
resumo desse livro.

BOSI. Alfredo. O conto brasileiro contempordneo. So Paulo: Cultrix.
1975, p. 20.

CAMPEDELLL. Samira Youssef. Op. cit., p. 100.

Para o presente trabalho utilizamos os contos reunidos em: VEIGA., José
). Os melhores contos de J. J.Veiga. Selegio de J. Aderaldo Castello. Sﬁ_(’
Paulo: Global, 1989, Nessa edicdo foram reproduzidos novcﬁcomos‘do li-
vro Os cavalinhos de Platiplanto e onze do livro A maquina extraviada.

6
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fantastico, que, na nossa opinido, & o que marca com mais
intensidade a obra aqui analisada. O regionalismo que nela
aparece e muito mais um veiculo para desestruturagdo fantas-
tica, para a irracionalidade, para a emersao do ilégico, do que
um fim em si mesmo.

Se as circunstancias, o espago, o contexto sao regio-
nais, os problemas s&o universais. E o homem lutando para
sobreviver incélume, enquanto ser humano, as agressoes im-
postas pela "opressao e invasédo do campo pela cidade”.

Os contos “A usina atras do morro”, “Professor Pulque-
rio”, “O galo impertinente”, “A maquina extraviada” ilustram
bem tal caracteristica.

Em “A usina atras do morro” e “A maquina extraviada” e
explicita a alusdo a maquina invasora. Ja em "O Galo imperti-
nente’, a natureza cria sua propria forma de reagir a agressao
do “progresso”, na figura alegérica de um galo, que atazana «
vida de quem se aventura a cruzar a estrada que cortava a flo-
resta. “Professor Pulquério” & a propria representagéo da per-
da da identidade; é um professor que perde seu lugar e sua
profissdo com a chegada & cidade do grupo escolar oficial.

Nos contos restantes , sobressai o individual e sua re-
lagdo com o coletivo. E a condigdo humana, é o homem,
adulto ou crianga, lutando com seu proprio destino. E, na mai-
oria das vezes, o tragico perpassa tais narrativas. Como diz
Hohlfeldt, J. J. Veiga “[...] reflexiona [...] escatologicamente em
torno da construgcdo de um novo universo, se bem que nao
chegue a visualizé-lo com grande otimismo”. ®

E no elemento fantastico, porém, que a obra de J. J.
Veiga ganha uma face propria: nesse Autor, a imaginagao, a
fantasia se concretizam, na quase totalidade dos seus contos,
através da percepgao de uma crianga ou adolescente. Talvez

HOHLFELDT. Antonio. Conto brasileiro contempordneo. Porto Alegre:
Mercado Aberto. 1988, p. 82.

Idem. ibidem. p. 84
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esteja ai a diferenga entre o fantastico veiguiano e em outros
autores.

Sobre a questao do tragico na obra de J. J. Veiga,
nota-se que, tanto nos contos fantasticos, quanto naqueles
onde a critica social abre mao desse elemento narrativo, & o
tragico um dado marcante em sua obra. Tragico esse que se
torna mais caracteristico pela naturalidade e simplicidade de
estilo com que € narrado, e pelo envolvimento da crian¢a nas
pequenas e grandes tragédias do cotidiano, ai apresentadas
sem nenhum sinal de espanto ou um minimo questionamento
por parte dos personagens. E o que acontece, por exemplo,
em contos como “Fronteira”, “Tia Zi rezando”, "Roupa no cora-
douro”, “Tarde de sabado, manha de domingo”, “Na Estrada
do Amanhece”.

A percepgao desses elementos — o fantastico, o tragico
— na obra de J. J. Veiga nos direciona a uma reflexao um pou-
co mais detalhada sobre eles no conto “Os cavalinhos de Pla-
tiplanto”, aquele mais comumente relacionado a literatura para
criangas e adolescentes.

1. Algumas questdes tedricas

1.1.0 fantastico em J. J. Veiga

R. Magalhdes Junior, citando Castex, afirma que o
conto fantastico “se caracteriza [...] por uma intrus&o brutal do
mistério dentro dos quadros da vida real e esta geralmente |j-
gado aos estados mérbidos da consciéncia”.

Se tal afirmag&o pode ser aplicada, por exemplo, aos
contos de Edgar Allan Poe, em J. J. Veiga, porém, a passa-
gem do real para o fantastico se da de forma téo inesperada

° MAGALHAES JUNIOR. R. -1 arte do conto. Rio de Janciro: Bloch Egj.
tores. 1972, p. 66. Sobre a citagio de Castex feita por R. Magalhies Jy.
nior ndo ha como referencia-la. uma vez que ndo constam referénciag p.
bliograficas no livro, pelo menos na edigio consultada.
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qguanto natural, sem grandes choques ou transformacgées. Di-
riamos como Santaella, ao se referir a Poe, que o fantastico
em J. J. Veiga causa no leitor “um misto de perplexidade e
perturbagéo, funcionando como um gancho para agugar a cu-
riosidade do leitor’ '°, o que estabelece alguma semelhancga

entre os dois contistas.

O fantastico nas histérias de J. J. Veiga atua também
como um elemento compensatério para as limitagbes do per-
sonagem, na maioria das vezes, crianga. Compensagao para
viabilizar o que na realidade é materialmente impossivel (um
presente, um animal de estimag&o), ou como condi¢éo para
suportar dores, decepgdes, restricbes, perdas. O fantastico,
passa a ser

[...] a0 mesmo tempo libertador ¢ liberador da cri-
anga, seja em defesa contra o cerco dos adultos, seja para
a reordenagio ¢ reconhecimento do universo independente
e proprio da infancia, ou para as duas coisas a0 mesmo
tcmpo.11

Essa mesma idéia é referida por Fonseca, que diz que
‘a criagdo do mundo das 'realidades’ fantasticas surge como
uma alternativa [...] ao mundo real que se apresenta como

frustrador de expectativas”."?

A percepcéo dessa face da literatura de J. J. Veiga nos
direciona a uma outra reflexdo, ligada a ela, mas, a0 mesmo
tempo, desencadeadora de outros enfoques em nossa discus-
sdo: a constancia do personagem-narrador-crianga.

' SANTAELLA, Licia. Edgar Allan Poe (O que em mim sonhou estd pen-

sando). In: Os melhores contos de Edgar Allan Poe. Sio Paulo: Circulo

do Livro, [s.d.]. p. 189.

CASTELLO, José Aderaldo. Do real ao Mundo do Menino Possivel. In:

Os melhores contos de J. J. 'eiga. Sio Paulo: Global, 1989, p. 8.

© FONSECA, Pedro Carlos L. Estudos de literatura luso-brasileira. Ribei-
rao Preto: COC (Empreendimentos Culturais), 1987, p. 191,
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Como ja dissemos antes, em J. J. Veiga & a crianga ou
0 adolescente que introduz o fantastico na narrativa (o que.
também acontece com freqiiéncia na literatura destinada a cri-
ancal).

Tendo a crianga como narrador € como personagem, o
fantastico apresenta-se livre de censuras, adotando a visdo
infantil, que inclui a fé, a busca do novo, a capacidade inventi-
va-imaginativa da infancia. E o que Fonseca chama, muito
apropriadamente, de “plausibilidade do impossivel”."

E a partir de tais observacdes criticas que nos voltam
as questdes inicialmente colocadas. Por que a inclusdo de J.
J. Veiga em trabalhos sobre literatura infantil ou infanto-
juvenil? Qual ou quais aspectos de sua obra permite essa
aproximagao entre o autor e a literatura para criangas?

Continuando nossa procura de dados que fundamen-
tem a discussdo a que nos propomos, encontramos novas
alusdes, novos comentarios que, se néo tiveram a intengéo de
aproximar J. J. Veiga dos textos infantis, estabeleceram, sob o
nosso ponto de vista, elos a serem considerados.

Sobre o conto “Os cavalinhos de Platiplanto”, por
exemplo, Fonseca afirma que

A atmosfera do conto ¢ a de um quase verdadeiro
real-maravilhoso da magia dos contos-de-fada que, toda-
via, ndo se transforma no maravilhoso propriamente dito
devido a contraposigio do mundo real, que se faz sempre
presente.

Afinal, qual a diferenga entre 0 maravilhoso das fadas e
o fantastico de J. J. Veiga?

Se, segundo Fonseca, conforme ja citamos anterior-

mente, o fantastico surge como ‘wuma alternativa ao _mund105
real que se apresenta como frustrador de expectativas

13

Idem, ibidem. p. 190.

"' Idem, ibidem, p. 191.

15

Idem, ibidem, p. 191,
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(e ele fala de um texto ndo-infantill), ndo é muito diferente a
opinido dos estudiosos da literatura infantil. Vejamos.

Para Eliana Yunes, o maravilhoso dos contos-de-fada
tem um valor “ferapéutico, na medida em que fornece [...] uma
especie de contraponto para os medos e ansiedades da crian-
ga.” E ainda mais: “incute coragem ao oferecer uma espécie .
de recuperagdo e mostrar possibilidades de saida”.'® E conti-
nua:

Ao propor um problema, sugerir uma crisc
(cpisodios traumatizantes?) a fantasia contrapde uma sa-
tisfagdo do reprimido. Atende, pois, a exigéncia da fungdo
catartica, assinalada desde Aristoteles. O fantastico funci-
ona ai como fonte de ajustamento ¢ ndo como alienagdo. "

Sem estar se referindo a obra de J. J. Veiga, Eliana
Yunes, no entanto, coloca claramente a questdo do sentido
compensatorio do fantastico, de que falou Fonseca.

Aprofundando mais a questdo, e aproximando mais
ainda os conceitos atribuidos ao maravilhoso das histérias in-
fantis e o fantastico da literatura adulta, ela diz que, moderna-
mente, o fantastico superou critérios como o de Todorov sobre
a diferenga entre o estranho, o fantastico e o maravilhoso.
Para a Autora, o realismo magico da literatura latino-
americana concentra todos esses critérios. E, “no maravilhoso,
se p1€ocessa de modo velado, inconsciente, esta simultaneida-
de”.

Finalmente, Eliana Yunes afirma que, no século XX, “0
novo maravilhoso se realiza como a desrepressdo da tecnolo-
gia e seus ‘mitos’ [...] de eficacia e progresso”'® Nada mais

' YUNES. Eliana. Fantasia ¢ realidade em literatura infantil: uma falsa di-
cotomia. In: Cadernos da PUC - Literatura Infantil 11, Séric Letras.
n ° 34, Rio de Janciro: PUC, set./81. p. 24.

Idem, thidem, p. 24,
Idem. ibidem. p. 25
Idem. ibidem. p. 27.
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proximo do fantastico de J. J. Veiga que, em contos como “A
Usina atras do morro” ou “A maquina extraviada”, tematiza a
opressao e a violéncia imposta ao homem rural pela chegada
da maquina. E é a crianga-personagem que, através da fanta-
sia ou mesmo do onirico, cria o espaco da resisténcia.

Sera que esse confronto entre pesquisadores da lite-
ratura — que, através de caminhos e experiéncias tao distintos,
tornaram, no entanto, tdo proximos elementos das literaturas
ditas “infantil” e “adulta” —, responderia nossas indagagées ini-
ciais?

1.2.0 conto — Elementos Estruturais

Alem da observacgdo do fantastico como possivel ponto
de convergéncia entre a obra do Autor goiano e os contos in-
fantis, um outro dado a ser considerado & a propria estrutura
dos seus contos, especialmente aqueles incluidos no livro Os
cavalinhos de Platiplanto, por ser este o que & referido, al-
gumas vezes, como infanto-juvenil.

A leitura de tais contos nos permite identificar-lhes al-
gumas caracteristicas estruturais do conto enguanto forma
narrativa, conforme referido por varios tedricos, entre eles
Massaud Moisés®. Segundo esse Autor, ele & univoco, ou
seja, um Unico episodio centraliza o conflito; € linear, com pre-
dominancia da narrag&o; tem um numero reduzido de perso-
nagens, unidade de tempo e de espacgo. Nele, 0s dialogos in-
troduzem os elementos do enredo e permitem que s€ forme a
imagem do personagem sem que haja descricbes desneces-
sarias.

Sobre J. J. Veiga, seus contos em particular, Campe-
delli diz que o Autor “mantém constantemente uma linguagem
econémica e plastica, cuja grande caracteristica € 0 [.. ] des-
pojamento verbal [...] seu didlogo é dindmico e objetivo

T4

' MOISES. Massaud. A criagao literaria: prosa. 13. ed. 530 Paulo: Cul-
trix. 1987,

= CAMPEDELLI. Samira Youssef. op. cir.. p. 103
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Outras observagbes sobre a construgdo dos contos de
J..J. Veiga s&o feitas por J. Aderaldo Castello, que reafirma a
simplicidade dos seus escritos, observando que, em J. J. Vei-
ga, “a paisagem [...] € ambientagdo concebida reciprocamente
com a agdo. Reduz-se ao essencial necessério” %, o que se
percebe também na forma como alterna o real e o imaginario,
onde o real é “reduzido ao essencial”*> Castello fala ainda em
“despojamento da narrativa” **, e ressalta os elementos de

oralidade percebidos no seu estilo.

Sendo tais comentarios relativos a textos ndo caracteri-
zados ou rotulados como infantis, &€, porém, digna de nota a
semelhanca das observagdes ai feitas com o que os estudos
de literatura para criangas colocam como caracteristicas dos
contos infantis.

Varios autores tratam do assunto, mas, pela semelhan-
¢a percebida nas diversas abordagens, tomemos dois exem-
plos para ilustrar nossa discusséo.

Para Vera Teixeira de Aguiar, na histéria infantil deve
haver “uma situagdo de caréncia ou conflito, & qual sobrevém
uma agdo saneadora”. Sobre o estilo, mais objetivamente, a
autora refere-se a “estruturas coloquiais”, “narragées lineares e
dindmicas”, “dinamismo”.*®

Carmem Alberton, por sua vez, acrescenta “motivo Uni-
co e central, encadeamento de episédios, seqiiéncia cronolc-
gica”, e ainda “clareza expositiva, [...] vocabulario simplificado
[...] didlogos, narragdo”?®

* CASTELLO, J. Aderaldo, op. cit.. p. 5.
Idem, ibidem, p. 7.
Idem, ibidem, p. 6.

AGUIAR, Vera Teixeira de. Leituras para o 1° Grau; critérios de selegio
e sugestoes. In: AGUIAR, Vera Teixeira de et alii. Org. ZILBERMAN,
Regina. Leitura em crise na escola: as alternativas do professor. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1982, p. 88-9.

ALBERTON, Carmem R. et alii. Uma dieta para criancas: livros - ori-
entacdo a pais e professores. Porto Alegre: Redacta/Prodil, 1980, p. 29.
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Tomando-se essas observagbes, e generalizando-se
as abordagens, que diferem muito pouco no que diz respeito
as caracteristicas do texto para criangas, e confrontando-as
com as também varias abordagens referentes as caracteristi-
cas estruturais do conto (sem restricdo etarial), teriamos o se-
guinte quadro-resumo:

CARACTERISTICAS ESTRUTURAIS DO CONTO

TEORIA DO CONTO TEORIA DA LITERATURA
(“adulto”) PARA CRIANCAS
- acio - dinamismo, suspense
- unidade tematica - motivo Unico e central

- unidade dramatica

- linearidade - seqiiéncia cronolégica
- predominéancia da narragéo - prevaléncia da narrativa
- uso preferencial do dialogo - uso preferencial do didlogo

- namero reduzido de personagens| - numero reduzido de personagens
- unidade de tempo - unidade de tempo
- unidade de espaco - exatiddo de espacgos

No livro de J. J. Veiga aqui enfocado, alguns contos
poderiam ser enquadrados em tais caracteristicas, e assim se-
rem considerados passiveis de serem vistos como literatura
infanto-juvenil. E o caso de:

“Professor Pulquério” — a histéria de um tesouro, na qual o fim
inesperado, aberto, diminui 0 tom de suspense, introduz um
certo humor, e minimiza a quase tragedia do conto;

“Dialogo da relativa grandeza” — um tema sério, mesmo filos_é-
fico, colocado em linguagem ltidica, bem prépria dos jogos lin-
guisticos da infancia;
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“A Esplngarda do Rei da Siria” — o fantastico como opgéo de
superagdo do real, a fantasia tornada realidade: uma espin-
garda enviada por um rei que na verdade nao existia:

“Os cavalinhos de Platiplanto” — o onirico como resolugéo de
uma realidade nao desejada, como fuga da frustragao.

No entanto, se ha tracos de semelhanga, de aproxima-
¢ao entre alguns contos e a literatura infanto-juvenil, em outros
a aparente conformidade com as caracteristicas aqui referidas
resvalam para um final tragico, as vezes raiando o grotesco e
o escatologico, quase sempre relacionado a critica ao poder
ligado a violéncia, a agressao do tecnolégico sobre o rural,
queda da falsa estabilidade do mundo do campo.

Nesses casos, mesmo com titulos, linguagem e outras
caracteristicas que tambem sdo do texto para criangas, tais
contos nunca poderiam ser enquadrados como literatura in-
fanto-juvenil. Varias razées poderiam ser alegadas, mas uma
nos parece fundamental. Vejamos o que dizem os que teori-
zam sobre a literatura para criancas:

O livro infantil deve mostrar, em qualquer situa-
¢d0, uma visdo otimista de mundo. Isto nio implica na
simples premiagdo do bem ¢ condenagdo do mal. Visdo
otimista de mundo ¢ dada quando o ser humano ¢é respei-
tado como pessoa, quando scu éxito se prende ndo so-
mente ao miraculoso, mas traz consigo o risco, a luta, a
tenacidade, o esforgo pessoal.”’

Sob este angulo da observacéo, a maioria dos contos
de J. J. Veiga, com seus finais tragicos, pouco promissores,
dificilmente seriam enquadrados como textos infanto-juvenis.

Obviamente, essa questdo do final feliz & muito discuti-
da e discutivel, mesmo entre os que lidam com o livro para cri-
angas. Torna-se, por isso, relevante nesta nossa discussao, a
percepgéo do que seja um final feliz. Nao obrigatoriamente um
final alienante ou premiador de acontecimentos magicos. Mas

* WORNICOV. Ruth et alii. Op. cir., p. 25,
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sempre resultado de um caminhar para diante, de uma possi-
bilidade de reversdo dos aspectos negativos e/ou frustrantes.
E ndo é isso que acontece nos contos de que falamos, com
algumas excecoes ja citadas.

Outro aspecto a ser mencionado nos contos de J. J.
Veiga e ja referido por nés é a questdo do narrador-
personagem-crianga. E esse aspecto, segundo nosso ponto
de vista, liga-se, na narrativa de J. J. Veiga, a questio do tra-
gico, nela tao facilmente perceptivel.

Tanto nos contos fantasticos como naqueles nos quais
essa caracteristica ndo & predominante, o tragico € um ele-
mento a ser considerado.

Um caminho para compreensdo da ja mencionada na-
turalidade diante do tragico talvez seja a presenga do narra-
dor-crianga ou do personagem-crianga. E a ‘visao primitivi-
zante” de que fala Fonseca. ** Se, por um lado, os contos do
Autor goiano beiram, as vezes, o escatologico, pela forma ob-
jetiva de introduzir o tragico na narrativa, também n&o deixam
transparecer descrenga nem sentimentalismo inocuo, apenas
uma chocantemente tranquila aceitagdo do lado negativo das
coisas, o que nao significa, em absoluto, aceitagdo das cau-
sas, dos fatos que provocaram os acontecimentos tragicos. E
a inocéncia, a clareza da percepgdo infantil permitindo a
aprendizagem atraves do inevitavel, sem a complicagdo da vi-
s&o adulta.

Feitas estas consideragbes, percebidas, sob outro an-
gulo, novas semelhangas e diferencgas, novos pontos de con-
vergéncia e de distanciamento entre a literatura de J. J. Veiga
e a possibilidade de sua inclusdo entre os autores de literatura
infanto-juvenil, perguntamos outra vez: por que a sua inclusao
nessa area?

Sem a pretensdo de sermos conclusiva, mas pressen-
tindo uma possibilidade de resposta, optamos por analisar um
conto em particular, aguele mais citado como infanto-juvenil, e

* FONSECA. Pedro Carlos L. Op. cit., p. 190.
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que coloca J. J. Veiga nas referéncias dos estudiosos da lite-
ratura para criangas.

2. “Os cavalinhos de Platiplanto” — uma pequena analise

“Os cavalinhos de Platiplanto” € um conto que alterna,
sem nenhuma perceptivel mudangca em termos de linguagem
ou estrutura sintatica, elementos do fantastico e da realidade.

Ele é introduzido pela possibilidade do fantastico — “O
meu primeiro contato com essas simpaticas criaturinhas deu-
se...” (CP, p. 27)* naturalmente seguido por fatos reais, pelo
cotidiano. Alids, o que notamos em todo o conto, e que pen-
samos ser uma das marcas do estilo de J. J. Veiga, é exata-
mente essa fluéncia “natural” entre a realidade e a imagina-
¢80, que cria a ilusdo da verossimilhanga interna do conto.

Apos a alusdo ao fantastico feita na primeira frase do
texto, a passagem para o mundo da imaginagdo acontece
quande ele fala que “chegava la indo por uma ponte, mas nao
era ponte de atravessar, era de subir’ (CP, p. 30). Ha que se
notar ai a palavra “ponte”, claramente a consubstanciagéo da
travessia do real para a fantasia, ja que é esse o sentido ime-
diatamente transmitido pelo vocabulo. O reforgo & imaginagéo
e dado pela complementagéo da frase com a expressdo “de
subir’, que tanto pode ser percebida como fantastica pela im-
possibilidade real de uma ponte ascendente, como também
aceita uma leitura mais simbdlica, considerando-se que 0 su-
bir, 0 alto, o céu representam, em nivel de imaginario, a regiéo
do sonho, do espaco ilimitado para os véos da fantasia.

Ataide diz que: “Duas séo as condicées para se aceitar
o impossivel ou irracional: a) que surpreendam o leitor, cau-

* Todas as citagdes do texto de J. J. Veiga sdo do conto “Os cavalinhos de
Platiplanto”, por isso usaremos a sigla CP para identifici-las.
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sando-lhe assombro e emogbes pertinentes; b) que o impossi-

vel ou irracional se dissimulem pela narrativa”>

Essa ultima parece ser a forma de J. J. Veiga. No de-
senrolar da narrativa, algumas vezes supomos a volta ao real:
“Quando a musica parou eu baixei diante de uma cancela no-
vinha ...” (CP, p. 31). O que pode sugerir uma volta a realida-
de, a expressdo “baixei’, em oposigao ao “subir’ da ponte, na
verdade € apenas a passagem ou a introdugéo de um outro
espacgo para os acontecimentos fantasticos.

Nessa observagdo da relagdo reall/irreal dentro da nar-
rativa, merece referéncia a maneira como o Autor, na voz do
personagem-crianga, estabelece a consciéncia dos limites fisi-
cos, enquanto espago narrativo, e psiquicos, enquanto condi-
¢éo de realizagéo do fantastico. Isso ocorre em dois momen-
tos: a) “Se alguém algum dia conseguisse levar um para outro
lugar, ele virava mosquito e voltava voando.” (CP, p. 32);
b) “Eles sé existem aqui em Platiplanto.” (CP, p. 34).

Tal postura narrativa ndo acontece nos contos tradicio-
nais da literatura infantil, os contos-de-fada, por exemplo. Ne-
les, a fantasia € bem delimitada pelas expressées “Era uma
vez” e "num reino distante” e similares, que, ao tornar indefini-
dos o tempo e o espago da narrativa, estabelecem para a cri-
anca a possibilidade do distanciamento da realidade, e, con-
sequientemente, da incursdo pelo territorio da fantasia. Em
obras contemporaneas da literatura voltada para criangas, as
referéncias explicitas aos limites do possivel e do impossivel
ocorrem algumas vezes, principalmente nos chamados contos-
de-fada modernos, que pretendem uma releitura questionad.O-
ra e critica dos elementos das histérias de fadas tradicionais.
Ai, porém, essa consciéncia dos limites da fantasia surge, na
maioria das vezes, em forma de metalinguagem, ou de intera-

3 ATAIDE, Vicente. 4 narrativa de ficgao. Curitiba; Editora dos Professo-
res, 1972, p. 29.
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¢ao narrador/leitor verbalizada no texto, muito comum na lite-
ratura infantil mais recente.*'

E o conto termina com a explicitagao do limite da fanta-
sia, do poder da crianca (ou do narrador?) sobre a imagina-
cao:

Pensei muito se devia contar aos outros. ¢ acabei
achando que ndo. Podiam nfio acreditar, ¢ ainda rir de
mim, ¢ cu queria guardar aquele lugar perfeitinho como
vi, para poder voltar la quando quisesse, nem que fosse
em pensamento. (CP, p. 34 - grifo nosso).

Essa referéncia literal a ocorréncia dos fatos em nivel
de pensamento, de imaginagdo, afastam, de certa forma, o
conto do que se poderia chamar de literatura para criangas,
para quem tais coisas sdo aceitas com mais naturalidade, fa-
zem parte do seu universo emocional e cognitivo. Como diz
José Fernandes, “o imaginario infantil ndo questiona as di-
mensdes da matéria, do real e da ldgica, aceitando-os como
aspectos normais de uma realidade que se materializa aos
poucos”.*

Outro dado que estabelece a incerteza entre o ser ou
nao ser o conto de J. J. Veiga aceito como infanto-juvenil & a
solucao dada pelo autor para os acontecimentos fantasticos.

No penultimo paragrafo, a idéia da fantasia onirica, do
acordar de um sonho, torna mais plausiveis os acontecimentos
relatados, ja que em sonhos tudo € possivel. Ndo queremos
dizer que tal recurso narrativo ndo possa ou ndo deva ocorrer
em histérias infantis, mas ndo representam, em absoluto, a
forma mais caracteristica de resolugdo dos problemas de legi-
timidade da fantasia nos contos destinados as criangas.

3 . i

' Podemos citar. entre numerosos autores que trabalham nessa linha. os
nomes de Ruth Rocha. Sylvia Orthof. Ana Maria Machado etc.

= FERNANDES. José. A fantaslica casa de Vinicius. In: Revista

POLIFONIA ano 2. no 01 Cuiaba: Editora Universitaria. UFMT. 1994,
p. 159
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Um exemplo a ser considerado é o de Alice no pais das
maraviihas *, no qual, ao final, a protagonista acorda de um
sonho, estabelecendo assim, claramente, o onirico cemo es-
paco da fantasia.

Tomemos outro vies nesta discussio: o vocabulario. Ao
mesmo tempo que ele aparece no texto de J. J. Veiga como
um elemento identificador do carater regional da sua obra
("estrepada”, "dor mantena”, "maroteira”, “‘porgoeira”, etc.) (CP,
p. 27-30), mostra-se tambéem como fortalecedor do infantil, ndo
s0 pela clareza e simplicidade como pelo uso, em numero
consideravel, do diminutivo, j4 a partir do titulo. Em nenhum
momento do texto de J. J. Veiga esses diminutivos tém cono-
tacéo pejorativa, ou transmitem uma “puerilizagdo” da histéria,
no sentido depreciativo do termo. O que nos passa o autor
com seus diminutivos € muito mais um lirismo, uma afetividade
que, alias, pode-se citar como caracteristicas do conto em
questao.

No entanto, se J. J. Veiga consegue sustentar o ni\{el
estético, a literariedade do seu texto, que sdo indiscutivels,
apesar do uso de consideravel nimero de palavras no diminu-
tivo, esse recurso literario pode, mesmo que inconsciente-
mente por parte do Autor (o que acreditamos tenha aconteci-
do), sugerir uma visdo muito comum entre autores que se pro-
pbem a escrever para criangas: o uso do diminutivo como for-
ma de aproximagdo com elas, com as restrigdes linglisticas e
necessidades afetivas dessa faixa etaria. Se, felizmente, em J.
J. Veiga tal ocorréncia-ndo desmerece nem retira a beleza € a
sobriedade do seu texto, a simples possibilidade de tal postu-
ra, mesmo inconsciente, revela um preconceito muito comum
em alguns autores (maus) de literatura infantil: achar que a
“imbecilizacdo” € o caminho para a qualidade e a caracteriza-
cdo de um texto infantil. E, nesse caso, o preconceito extra-
pola o conceito de literario para o proprio conceito do que seja
ser crianga: ser fisicamente pequeno, incapaz, inclusive, de
perceber o belo e/ou o feio nas artes. Como dizem 0s estudio-

3 CARROLL. Lewis, s aventuras de Alice no pais das maravilhas. S0
Paulo: Circulo do Livro. 1982.
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sos conscientes desse problema, em literatura infantil, “a eli-
minagdo da retérica e do estilismo é muitas vezes [...] confun-
dida com o simplismo excessivo de chavdes e frases feitas ou

o pieguismo dos diminutivos”.>*

Todavia, intencionalmente ou néo, tal recurso estilisti-
co, sem duvida, aproximou o conto da literatura infantil. Aliado
ao fantastico e a outros recursos que ainda analisaremos, o
diminutivo ai mostrou-se ndo como um elemento redutor da
qualidade literaria do texto, mas como um dado positivo na
proposta de simplicidade e afetividade que nos parece ser,
como ja dissemos, o que mais ressalta desse conto. E o que
notamos, por exemplo, quando o Autor fala em “simpaticas
criaturinhas”, “parelhinho de calga comprida”, “pensava no ca-
valinho”, “menino alegrinho”, “pedrinhas”, “estava tristinho”,
“golinhas”, “vestidinhos” (CP, passim).

O diminutivo aparece também como indicador da ima-
ginacéo, enquanto territério infantil, quando e usado para des-
crever os lugares por onde o menino passou para chegar aos
cavalinhos: “Descemos uma calgadinha de pedra sab&o muito
escorreguenta e chegamos a um portdozinho enleado de tre-
padeiras” (CP, p. 32 - grifo nosso).

Essa idéia de coisas peguenas no espacgo da fantasia
reitera o lugar do infantil, ao qual o adulto tem de se adaptar:
“O major abriu o trinco e abaixou-se bem para passar’ (CP, p.
32).

Outro  detalhe importante: na narragdo da
“performance” dos cavalinhos, as cores aparecem como outro
fator de aproximagéo com a crianga e com a fantasia sob a
optica da infancia. E misturam-se, entdo, as cores e os dimi-
nutivos, num trecho de inegavel plasticidade, onde encontra-
mos “cavalinhos de todas as cores”, que, quando se juntavam,
“a gente sé via um risco colorido”, até que “as cores foram se
separando” (CP, p. 33).

* ALBERTON, Carmem R. Op. cit., p. 29.
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Se dirigirmos nossa andlise para a propria estrutura
formal do conto, mais pontos de aproximagao encontraremos
entre “Os cavalinhos de Platiplanto” e as historias infantis.

A sua leitura nos permite observar algumas dessas ca-
racteristicas, conforme referidas em 1.2. Nele ha uma situagao
de normalidade quebrada por um acontecimento, no caso a
doenca do avd, que desencadeia a situagdo de conflito do
conto. Tal acontecimento, entdo, gera no personagem a ne-
cessidade de compensacgéao, introduzindo-se o elemento fan-
tastico (ou onirico) como forma de superagdo das restrigoes,
.das perdas (o presente prometido pelo avd).

O conto é linear, com pequeno numero de persona-
gens, e unidade de tempo e espago. Nele os dialogos introdu-
zem os elementos do enredo e permitem que se forme a ima-
gem do personagem sem que haja descrigoes desnecessari-
as.

O final da historia, se nao apresenta uma solugdo em
nivel de realidade do conto, também n&o contradiz 0 que pre-
coniza a teoria da literatura infantil, uma vez que deixa aberta
a possibilidade de superagdo das caréncias, pelo menos em
nivel de fantasia e sonho. E, ao mesmo tempo, apresenta o
personagem lidando normalmente com a sua realidade, no
caso em questdo representada pelo seu quarto, a roupa da
escola, os livros.

Essa breve analise de “Os cavalinhos de P!atiplar)tg"
certamente ndo exauriu a questdo por noés colocada no inicio
do trabalho, sobre o limite entre o texto infantil e o texto sem
especificacdo etaria. Apenas ratificou nossa posigéo sobre a
necessidade de que mais pesquisadores se debrucem sobre o
tema.

Se pretendemos justificar a inclusdo de J. J. Veiga, em
especial do seu livro de contos “Os cavalinhos de Platiplanto”
(e n&o apenas o conto do mesmo nome) no elenco de obras
classificadas como literatura infanto-juvenil, podemos nos ater
as questbes tedricas aqui referidas, e tentar uma resposta sa-
tisfatoria.
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Em relagcao a estrutura formal, as caracteristicas da
forma narrativa que € o conto, vemos que ele contém os ele-
mentos encontrados em qualquer conto tradicional, conside-
rando-se, evidentemente, as especificidades de cada autor, de
cada enredo, etc. Porém, como vimos e salientamos, as ca-
racteristicas do conto (sem adjetivagao ou restricdo etaria) se
confundem com as caracteristicas de conto infantil. Dessa
forma, sob esse enfoque, podemos dizer que o conto de J. J.
Veiga pode ser lido e apreciado por leitores jovens.

Sob a perspectiva do elemento fantastico (na termino-
logia mais usada na literatura para adultos), igual postura po-
deria ser adotada. Em "Os cavalinhos de Platiplanto” a fanta-
sia, o maravilhoso estao colocados de forma tal que a crianga
O0s assimila sem questionamentos ou restrigbes, do mesmo
modo que se faz com os contos tradicionalmente tidos como
infantis.

E, nesse aspecto, a beleza estetica do texto, a quali-
dade do vocabulario e a prépria estrutura narrativa se unem ao
fantastico para criar um conto de indiscutivel literariedade, o
que € mais um dado positivo para sua aceitagdo como infanto-
Juvenil.

Diriamos, pois, que o conto “Os cavalinhos de Plati-
Planto”, apesar de nao ter sido direcionado a um virtual leitor-
crianga, pode ser lido e apreciado por esse publico. E um texto
bem construido, respeitando os aspectos marcadores da litera-
riedade, com incurséo pelo fantastico e o onirico, caracteristi-
cas importantes ou mesmo fundamentais nos textos destina-
dos a crianca.

Em se tratando, porém, dos outros contos incluidos no
volume por nés estudado (ver nota 6), ndo somos da mesma
opini&o. Alguns deles, como “Professor Pulquério”, “Dialogo da
relativa grandeza” ou “A espingarda do Rej da Siria”, até pode-
riam ser considerados passiveis de aceitacdo pelas criangas
ou adolescentes. Mas, em sua maioria, esses contos fogem ao
que seria mais apropriado para tal leitor, embora, estrutural-
mente, todos pudessem ser enquadrados como infantis. O fom
€ que ndo é infantil (adaptando-se aqui a terminologia de
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Massaud Moisés). Ndo ha em literatura infantil restricées a te-
mas ou assuntos, todos podem ser abordados, desde que
respeitada a capacidade cognitiva e emocional da crianca.
O tragico, a falta de perspectiva de superagao dos problemas
presentes em algumas histérias & que as inviabilizam en-
quanto textos infantis ou mesmo juvenis.

O narrador-crianga, encontrado em muitos dos contos,
nao é indicagdo de afinidade com o leitor-crianga, ja que, nes-
se caso, o que parece € que o Autor usou a fala da crianga
para conseguir uma maior liberdade de abordagem da realida-
de, e como forma de tornar ainda mais cortante a critica pre-
tendida, porque envolta na inocéncia da percepgéo infantil. E
ndo é esse, em absoluto, o papel do personagem-crianga nos
livros infantis, ou pelo menos, ndo é esse o form com que as
criticas sao feitas na literatura para criangas.”

Nos contos de J. J. Veiga passiveis de serem aqeitos
pela crianga, no entanto, algo se destaca: o respeito a Crlanga
como ser inteligente, sensivel, enquadrado no seu universo
mais imediato. Em nenhum momento a opgédo pelo narradf)r-
personagem-crianga leva o Autor a resvalar para O nao-
literario, para o simplista substituindo o simples, essa sim, uma
formula infalivel para invalidar qualquer texto, adulto ou infan-
til.

Ele ndo faz concessdes; respeita a crianga, ao concre-
tizar nos personagens seus pontos de vista (da criang_a_).e sua
maneira de ver o mundo, sua inteligéncia, sua sensibilidade.
Nem tampouco faz concessdes ao leitor, crianga ou _adu’lt(_):
néo é preciso perder a beleza estética ou a qualidade literaria
para ser infantil, nem para agradar ao adulto.

Seria necessario um aprofundamento maior em as-
suntos como os limites, em termos literarios, entre o texto in-
fantil e o ndo-infantil, as especificidades da literatura para pn—
angas, que ndo podem ser vistas como restritivas, numa atitu-

% Na literatura infantil contemporinea a critica. a conscientizagao apare-
cem. principalmente, em textos nos quais o humor é o tom predominan-
te.
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de preconceituosa de quem nao valoriza tal literatura. Se as-
sim fosse, por que nao considerar restritivas ou redutoras as
especificidades gque caracterizam a literatura regionalista, ou
de suspense, ou de aventura etc., etc,, etc.

Sao questées a serem pensadas com menos parciali-
dade.

Afinal, o bom livro, o bom texto, a boa literatura o € em
qualquer situacdo, e nao depende da idade de quem a l&. Na
realidade, s6 existem a boa e/ou a ma literatura, que podem
estar nas prateleiras das estantes das criangas ou dos adultos.
Por que ver como desvalorizagdo 0 que € apenas adaptagao a
capacidade cognitiva e amadurecimento biolégico e emocional

de quem ainda ndo chegou a idade adulta, a “idade da ra-
z&ao0"?

Vistos de tal angulo, os textos de J. J. Veiga s&o sim-
plesmente literatura de qualidade, independentemente da ida-
de de quem os |é.
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