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Resumo: Analise do conto de Guimaraes Rosa,
“Quadrinho de estoria”, em que podemos
encontrar uma reflexao sobre as possibilidades

e limitagbes da linguagem e uma proposta de
transcendé-las pela infindavel fonte de criagao que
¢ a memoria. A partir de sua construgao irdnica,

0 texto poético de Guimaraes Rosa mostra-se
como produgio inesgotavel de sentidos, onde
linguagem é paradoxalmente recurso e obstaculo.






.O absurdo ndo esta fora da razdo. Todo projeto
de racionalidade funda-se em algum paradoxo que,
por sua vez, desdobra-se em intmeras construgdes
légicas. O ocasional e o casual impdem-se no horizonte
dg possibilidade e exigem da linguagem o esforo de
dl?er o indizivel, o imprevisivel. Em Guimardes Rosa,
o impossivel é s6 uma questiao de prefixo. A palavra se
estende e a possibilidade de criar manifesta-se no narrar o
comum, elevando-o ao sublime do irdnico.

. No conto “Quadrinho de Estéria”, ao flagrar um
simples episddio, as imagens de um preso pelo vao de
sua cela, suas e seus sonhos, Guimaraes Rosa tece uma
nlarrativa de apenas trés paginas e meia onde aproxima
vida e morte, liberdade e prisio. O autor retine elementos
aparentemente opostos de maneira estranha, isto €
confunde seus limites. Ao leitor fica uma sensagdo de
falta de comego ou fim, pois as fronteiras da contradicao
rompem-se na ironia.! Pela via da ironia, depara-se cOm
a colocagio perfeita das palavras no texto; Guimaraes
Rosa parece escolher palavras para compor um texto
de pontuagdo marcada para cortes milimetricamente
Cfilculados. O resultado desse trabalho é uma narrativa
ritmada, com velocidade propria, vizinha da poesia. S6
que toda a perfei¢do conseguida no texto rosiano parece
apontar a brecha, o lugar onde os encaixes bem talhados
nao dizem tudo.

“Quadrinho de Estéria” é um texto que reflete
sobre as multiplas possibilidades da linguagem. A
personagem do conto tem seu olhar limitado pela condi¢ao
de prisioneiro, mas o perimetro de sua visdo transcende
o que ele vé pelo vio de sua cela. O narrador nos diz 0
que ele vé sem curiosidade, mas por necessidade. Sao seus
olhos que respiram e recuperam, pelo visto, aquilo que ele
transvé. Esse transvisto ¢ lembranga.

N Aquele que se lembra, no conto, ¢ ironicamente
prisioneiro, e est4 condenado a distincia do lembrado, 0
que marca uma diferenca entre eles. Ao mesmo tempo,
aquilo que estd longe parece mais perto do que nunca
quando se torna lembranca encarnada numa imagem. A

1 O que mais nos
chamou atengdo no
verbete “Ironia”,
do diciondrio de
Ferrater Mora, foi a
ideia de “tensdo entre
elementos opostos”.
Essa observagdo nos
levou a pensar nos
“chistes” estudados
por Freud, onde
pudemos encontrar
referéncias ao cardter
antitético das palavras:
a tensao insaturada
jana formacdo das
palavras na origem da
linguagem. Também
em Heidegger notamos
uma preocupaqﬁv
semelhante nO trato
da nogdo de verdade,
ALETHEA: © radical
_lethea é esconder,
velar, esquecer, deixar
passar despercebido: e}
prefixo - de negagao,
compoe 2 palavra que
se traduz, entdo, por
“nio esconder”, “Nao
velar”. A indicagdo de
que é pussivel chegar-
se ao contrario de
um conceito pela sua
negagao recoloca a ideia
de ironia: dizer mais
do que se diz, dizendo
o contririo. Isso nos
remete, ainda, a uma
afirmagdo de Lacan:
“a verdade surge de
equivocagao.”
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de Estéria” In: -,
Tutaméia — terceiras
estorias. 5. ed. Rio de
Janeiro, José Olympio,
1979, p. 123.

forca do olhar estd indicada nesse jogo de substituigdo:
“Sempre outra vez tem de apoiar, nas tao vivas, que
passam, a vontade de lembranga dela, e contemplo: o
mundo visto e acdo.”? Esse parece ser o grande conflito
do preso; incomoda-lhe tanto a transparéncia das pessoas
quanto a transparéncia de sua lembranga. Numa tentativa
de fundi-las, ele investe de acdo sua lembranga ao
impregnd-la da visao, da imagem que dd contorno as suas
recordacdes descontornadas.

Chegamos, assim, ao centro da discussio sobre
a linguagem, dos cldssicos aos nossos dias, em que
observamos um confronto entre uma perspectiva idealista
e outra nominalista. A questdo parece ser: referir-se a
linguagem enquanto universo de ideias, onde o que se
busca é a esséncia, ou compreender-se a linguagem como
realidade fisica, material, onde nao existiriam entidades
abstratas. Corre-se o risco, por esses caminhos, de ver-se
na linguagem um mero “instrumento”, ou, como Cratilo,
discipulo de Her4aclito, de abandonar as palavras e passar
a apontar as coisas.

Para contrapor e aproximar as duas posi¢des
mencionadas, podem-se utilizar as referéncias feitas por
Gilles Deleuze a significagdo e a designagdo. Aqueles
que buscam a esséncia vdo se pautar pela construgio
de significagdes, ao gosto platonico, o significado como
sentido, o conceito como entidade real. Em respostaauma
significagdo pura, entretanto, temos a exemplificagio,
encarnagdo do conceito que perde seu cardter absoluto
e reduz-se a particularidade. As designagdes acabam por
mostrar a inviabilidade das significacGes puras; os corpos
que sentem e falam cobram seu lugar nesse império do
significado. Esse circulo vicioso de significagao/designagio
€ impossibilitador da linguagem: a cada nova significagao
surgiria um novo exemplo que devoraria o significado,
perdendo, ao mesmo tempo toda possibilidade de
traduzir-se em sentido. Seria possivel em uma linguagem
autodevoradora, onde, afinal, nem significados puros,
nem designacgdes sozinhas se sustentariam? Na definicao
de Homem dada por Platio e na (in)consequente
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exemplificagdo de Didgenes, encontramos o impasse dessa
disputa: ao “o Homem ¢ um bipede sem plumas”, surge
um galo desemplumado.

Das alturas das esséncias as profundezas dos
exemplos, chega-se a impossibilidade dalinguagem. Buscar
um tnico sentido ¢ inutil. Deleuze vai dizer que, por isso,
é preciso resgatar a superficie, lugar do Acontecimento,
onde o sentido ndo é mais tinico, mas desliza numa cadeia
de significantes. “Estar no lugar de” significa e designa ao
mesmo tempo; o sentido é, ironicamente, paradoxal, pois
toma dire¢oes contrarias e simultineas. Esta implicada ai,
inclusive, uma forma de pensar a historia, o tempo.

Guimaries Rosa, em seu “Quadrinho de Estoria”,
parece participar de toda essa reflexdo filosofica. Ao
prisioneiro ndo basta apenas a lembranga e tampouco
a imagem de uma outra qualquer mulher. “A liberdade
s6 pode ser um estado diferente, e acima.” E o que diz
a penultima frase do conto; o diferente e acima é o que
extrapola um sentido, é o lugar onde o descontorno €
o contorno convivem ironicamente. E s a ironia pode
justificar essa proximidade. O bom senso e o senso comum
tentam apontar um sentido final, mas a linguagem ndo
suporta tais limites. Parece ser isso o que nos mostra 0
conto rosiano, com seus sentido multiplos, sempre aberto
a uma outra leitura.

A estética da recepgio ja enfatizou o papel do
leitor; esse novo sentido da leitura-producao do texto
vem reforcar a nocio do dialogismo, onde até mesmo
a ideia de um sentido unico, construido pelo Autor,
perde a validade, ja que o texto literdrio € no minimo
duplo: a escritura é simultaneamente subjetividade
e comunicabilidade, ou seja, intertextualidade. Julia
Kristeva, em seu estudo sobre Bakhtine, aponta o carater
dialégico e ambivalente do texto, ao enfatizar quea palavra
escava sentidos horizontais (dialdgicos: autor-leitor) e
verticais (ambivalentes: texto na historia, corpus literario).
Essas vinculagdes no texto com elementos inerentes a
linguagem (sua condicdo dialogica) e extralinguisticos
(sua inser¢do na histéria) vém reafirmar a impossibilidade
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* Idem, p. 122.
*Idem, p. 122.

* Barthes, em seu Prazer
do Texto, refere-se ao
texto como tecido. Ele
salienta, porém, que
durante muito tempo
esse tecido foi visto
como “produto”, véu
todo acabado por tras
do qual existia, mais
ou menos oculto, o
sentido, a verdade.

Um outro modo de

ver esse tecido-texto

€ como processo de
entrelagamento em que
O sujeito se desfaz, qual

Uma aranha se dissolve
€Im sua teia.

de se ler a ndo ser ironicamente. Isso porque, devido a
esses fatores, nenhuma construcio em linguagem € porsi
mesma e nenhum texto diz apenas o dito.

Parece interessar sobremaneira a Guimardes Rosa
esse trabalho de linguagem que engendra novos sentidos.
Se o ver é sempre apreender em falsificado alcance, o
texto é onde a linguagem, ainda que aprisionada em sua
“moldura”, o cédigo linguistico oficial, pode se soltar.
No “Quadrinho de Estéria”, esse jogo ambiguo estd
encenado: estar aprisionado em uma pagina ¢, a0 mesmo
tempo, revelar-se.

Uma leitura desse conto, atentando-se para a
questdo da composi¢do poética e sua ironia inerente, de
inicio mostra o paralelo entre o prisioneiro e o poeta. A
primeira constatagdo acerca do preso € a de que ele vé
mais: “Mais vé-a 0 homem, maos vazias e passaros voando,
cara colada as grades.”® Como o texto ¢ todo construido
por oposi¢des irdnicas, em seguida a0 mais ver temos
apontado o falsificado alcance: “g¢4 em falsificado alcance
ele a apreende.” O preso, assim como 0O poeta, vé mais,
porém o alcance desse olhar ¢ demarcado pela imaginagao,
solitario empreendimento de quem quer criar.

Esse ponto remete-nos a Schlegel e a sua definigio
de ironia enquanto impulso criador. Se, para aquele
romantico poeta, esse criador era a divindade onipotente,
para nosso poeta moderno o criador ¢ um prisioneiro da
pédgina a ser escrita. Cheia de poder ou com seus poderes

limitados, o que importa é que talvez a ironia seja a
linguagem driblando suas limitagoes; ao ver-se enquanto
tensio e reunido de opostos, a linguagem vé-se em
metalinguagem, volta-se sobre si mesma a pensar-se, pari
criar. Afinal, ela é seu proprio recurso.

O gesto de escrever s6 pode ser de amor, unica
justificativa para a poesia, pois a vida que temos nos tema
todos em suas malhas e nos concede liberdade fatal, sem
escapatoria. Assim como a aranha tece sua teia movendo-
se com avidez, o poeta compde, tece imagens, figuras,
reflexos e nexos no tetragono. ’
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matériaﬁ é’:egm; em branco o convida a construir, com a
Q u desengano, os contornos de sua lembranga.
e;iiﬁg B_arthe_fs diz “leio porque esquego”’, podemos
e “ers:c;:;gmz:do uma p{)‘?sivel fala de Guimaraes
fundamental napcoque 1"351‘-]3.1‘(31 ..A memoria é entidade
acontecimento e ;Stl_'ucao 1I‘Omc?; &ieleiqre spiliza
Nesse se p'd mlte“HOS: nara-lo.
o fomgl::;aogc'luadrmho de Estéria se apresenta
“Desfas © vagio c‘ flmagem conseguida é instanténea:
arbitririo semm » con orm’a 0 momentaneo, ocupa o
evidencia a fflt #aLo; ‘possivel. ™ Gom vesse Bash, qre
R, rae: tEmO% a melhor parte: a lembranga. O
estd. Nesse jopossnte e.iem verdade, transvisto no que
5 aCOntecimfnto 1(3 auséncia-lembranga, presentificado
PTaca). o texto e aril_ mulher d_o \testido azul no foco da
£ ety Pod jcu]a em significantes. Sua produgao
significante ao se ebSe stetifieriy fueiEaeaict i e
PraEa, rparrir e o lservar quz'ilquer mulher no foco da
aquils’ que re requa outra ﬁ?st'a sempre transvista. Assim,
ol dhs p sent‘a 0 sujeito para outro significante
~ Elto de deixar-se transver.

frase o Hlime Possess, de Andrej Zulswa, bd wa
d6 Qiiadrinho de B ff -as. conmdera&:ées do prisioneiro
U B el }S;:Jorna, a fx;ase é: “Os assassinos ficam
parte” é a lembranca L?::;eé oo essal @elhor
alcanca irOnicamemé os .c?ntornf)s habituais, ela
& contornsds pels uma posicio mais elevada, pois
e Pa il lrnagmaga’o. Af temos seu ponto de
livre das mali\as ;mh.’fanGa é Cf)n(.:retude criativa, estd
S as mtransparf_enmas da realidade. Isso
no conto de Guimeniender a Cgrl‘osa afirmagdo que lemos
S1Er0557.6 Tgen daraes.Rosa: lVlver ?eja talvez somente
O “estar no lu ar; f}ulrem. ainda dn."erente. ausente.””
eirlrass s esg o e” pode ser entendido como o eterno
As lembranqast‘;oscer—se,. aque estamos todos.condenados.
OISO, B1iE & (;:zonst1tuem de uma maneira dinimica;
5 Bourd ? : ‘E , Mas .se*mpre se PARECE SER — esse

o maior da condicio humana.® Aquela mulher
qQue assusta o prisioneiro do conto por sua intransparéncia

¢ Op. cit., p- 123.
7 Idem, p. 123.

8 SER E PARA-
ESSER. Lacan sugere
a conjugagdo do
verbo para-esser. Seu
argumento € o de que
nao ha Ser que seja
por si mesmo, sendo
como significante. A
possibilidade Ser é
sempre em relagdo a
Outro, o Ser s6 € na
lateral.
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equivoca é um significante que representa um sujeito (a
outra mulher, que ja ndo existe mais e que nem sabemos
se de fato existiu) para outro significante, que € 0 preso.

Nesse jogo de significantes, a estrutura do conto
é descentrada exatamente porque nao traduz uma busca
de significado. O texto produz-se enquanto contingéncia,
descontinuidade. A pontuagdo do conto € fraturada,
entrecortada por sinais; Guimaraes Rosaabusa dasnotagoes
gréficas, principalmente das virgulas e dos travessoes. Esse
recurso ja nos leva a um estado de tensio diante da leitura.
O leitor que, desavisado, cai na armadilha do conto, vé-se,
ao final, em um labirinto. Afinal, qual ¢ a estoria? Ha um
preso que vé por tras das grades, pela fenda, pelo vio de
sua cela; estamos no universo da “estéria em quadrinhos”,
ironicamente ao avesso: ndo ha desenhos com palavras
inscritas, mas ha palavras e frases e sinais que evocam
imagens e compdem uma foto, um quadro. Esse quadro
traz em si mesmo uma limita¢dao, o humano limite que é
uma linguagem.

Quando a estéria termina com a frase: “A

? Op. cit., p. 125 noite, o tempo, o mundo, rodam com precisao legitima

de aparelho™, temos a ilusio de um fechamento
grandiloquente. Ficamos em diuvida se 0 narrador estd
nos dizendo que h4 uma forga centralizadora, doadora
de um sentido final, ou se estamos diante de mais uma
jogada ir6nica. Para um maior esclarecimento, podemos
aproximar a “precisio legitima de aparelho” 4 ironia dos
“olhos hodiernos” do preso, onde ocorrem “maquinais
lagrimas”. Essas expressoes do conto vém associadas a
ideia de “rodar”, wltimo verbo que lemos no Quadrinho
de Estoria. Isso poderia levar-nos a uma compreensao
circular da narrativa e, como consequéncia, a uma leitura
centrada e monolégica. A circularidade da narrativa,
entretanto, encarada numa perspectiva ironica, pode
extrapolar os limites de um discurso monoldgico, fechado
em si mesmo.

Sobre a questdo do centramento e da circularidade
hd uma interessante afirmagdo de Lacan em um de seus
Semindrios. Ele refere-se & revolugdo copernicana, tao
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Z[.;laud;da po.r Freud; da discussio acerca do centro, a partir
no‘?;)adz 122:1‘;?1'50 giraria, Lacan mostra a insuficiéncia da
qualitativo d e : A ,ac.JS postulados de Copérnico
sl eg redvolucmnarlo, pois seu efeito foi apenas
Nas assertivaz 1Zc SR, Sed) questionar o centramento.
de fato. enquam;n;a.nas, dizer que a terra gira sé importa,
anos uma pessoa ;:_1[0 — por exemplo, o de se contar em
F=gmm’ que a re\‘»'olu1 Eluamflo Kepler formulou a equacao
GIRA” por “ISSO C;IE:‘O sOe nstaurou: eh_a substituiu “ISSO
pde em questio a fu N u seja, “isso gira em elipse, e ja
“ISSO CAT”, em Ke 11:53? do centro. O ponto para onde o
foco, e no ponto s?mz_’te.um p?nto,de ehpif,que se chan.za
circular do tempo o CI;CO RHR na'da. 0 A percepgao
indimeras maneiias =0 o S l'larr.atwa pode se dar de
eliptica, COrreSpc)nc,lemas a que nos interessa ¢ essa visdo
lado se encontra ccmme a0 anel de Mohebius. Ol?d? um
as dobras inﬁnitamentzeu e Corte? multiplicam
Com Gui e, sem contudo separa-las.

voltamos ao imu::;arges Rosa, no ﬁnal' de seu conFO,
do tempo. Esta g m a(': © mundouto.tazlz‘ado pelo efeito
€ Nos remete 3 contsruma,olfser"agao irénica, entretanto,
por aquele que fala e 39031_‘;&0 entre um lugar encerrado
um sentido unico. 1 seu discurso que nunca se ?:sgotet,em
Praca, no inicio d.;; SsO ocorre porc}ue tanto o “foco .da
azul, como o “foc _‘CZHEO, onde esta a rr}].tlher de stm}o
possuem COITeSpo::d‘ 8 .KeE"le{', t_mde o “ISSO CAI’, nao
nofocerest. dindo.] éncia simétrica com n.ada. O que egta
1556 18 reprasenta lugar a outro sempre dlferf.-nte. Assim
“mediacio”, a I ¢ao que es;:;ote o referido, pois enquanto
T T, ];or isngllagem é .paradoxalmente recurso €
wehsive se denStO o carc‘ere1ro do ct:mto, apesar de Fer
prisioneiro & um 1o do cdrcere. Por isso, 0 mogo muito
Yesrnbetsitas Eidaqn ]?seudopresf) ; 1’1b.ert0 pelo tempo Eie
para aquele quz e‘-‘;mento. Nio ha liberdade nem prisac
Crotisss s pSEudesrL numa esfera’do' tempo antagdnica a
subdividindo o OpTeso o tempo Aion, passad‘o e futfuro

; presente infinitamente e nos dois sentidos
simultaneamente.

10 LACAN, Jacques.
O semindrio — livro

20. Mais, ainda. Texto
estabelecido por
Iacques—Alain Miller. 2.
ed. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1985, P- 54.
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