Te kaieke tohora & pai/kea,

menina das baleias

(zABEL BRANDAO

Professora associada, doutora em Literatura Inglesa
pela Universidade de Sheffield Ingiaterra, com
atuagio no ensing e pesquisa das fiteraturas de
lingua inglesa e brasileira da Faculdade de Letras
{graduagdo e pos-graduagio) da Universidade
Federal de Alagoas (UFAL}, E coordenadora

do Grupo Mare&sal Estudos e Pesquisas
Interdiscipiinares. E também pesuisadora do CNPg.

Resumo: Este ensaio analisa o fifme A encantadora
de baleias, da diretora neczelandeza Niki Caro.
cujo roteiro foi baseado no romance Whale Rider,
do também reozelandésWiti Iimaera através de
uma leitura critica feminista dos mitos. No filme, a
jornada do herdi & representada através da heroina
Paifkea, uma adolescente cuja busca de identidade
trava um confronto com a tradicaa cuitural maori,
que ¢ patriarcal e ferrenhamente defendida pelo
avo, o guardiac das tradicdes, e contestada pela
neta com o aval da avo. As transgressdes trazidas
pelo filme mostram a possibilidade de renovagao
de uma tradigic sem Gue se percam 0s valores
ancestrais que demarcam papéis socials e de
género, 130 fortemente enraizados naquefa cuftura.

Palavras-chave: Critica feminista; Cinema
neozelandés; “A Encantadora de balefas™. Jornada
da heroina; Mito e cultura

a encantadora

Abstract This essay analyses the fim Whale Fider,
directed by New Zealandian diractor Niki Caro, whose

screenpiay was based on the novel Whale Fider, by
Wit Ihimaera, also from New Zealand. The analysis
stams from a feminist perception of myths in which

the hero joumey is represented in the fim through the
heroing Paikea, an adolescent whose search for an
identity confronts the patriarchal Maori cuttural tradition,
ferociously defended by the grancfather, the tradition
keeper. as well as opposed by the grand-daughter
who has the grandmother's support. The transgression
represented in the film shows the possibility of
renewing a tradiion without losing ancestrat values
that discriminate sodial and gender roles, so strongly
demarcated in that cultural envirgnmant.

Keywords: Feminist Criticism; Cinema from New
Zealand; "Whale Rider"; The Heroine's Journey;
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A vida é uma viagem de Hawaiki para Hawaiki, a terra
espiritual dos Maori” (site neozelandés)'
Nao sou profeta, mas sei que meu povo seguird em frente”

{Whale Rider).

Quando a propria vida histérica ndo consegue fazer sentido
em termos culturais em construgoes que anteriormente davam
certo, os dramas € narrativas culrurais podem ter a tarefa da

poesia, ou seja, a de refazer 0 senti
parecem estar desmantelando
{Victor Turner).

1. De Hawaiki para Hawaiki: a jornada

de Paikea
povos MZ&ﬁi"ii ou Te Kaieke Tohora, na laingfla d’DS
premiadissinilo fil edm em Aotearoa (Nova Ze1a1:1d‘;a), éo
lancado em 2002 Te a dll:Etora.neozeIandesa Niki Caro,
mesmo 2 O roteiro foi baseado no romance :210

nome, de 1987, do escritor Witi [himaera, também
neozf,]andés_
Ba]e;ésc_) ;i:l? bra?qeim do filme - A Encantadora de
para o signj 215 goenco do que propriamente adequado
dimensio g;nl \cado - que IVf:Eff' Rider carreg na sua
que cavales l;u:a. A palavra} Rj.der” quer dizer aquel?fa
de Paikeag : }f SO.FCm uma implicagdo direta.cc?m o mito
numa balé'o erdi Maori, que veio de Hawaiki montado

ia para a terra Aotearoa.

tem Va;?) rlocr;ad? de Pail‘(ea é arquetipica e
especialmente ;“VO e U‘DIVErsal para oS povos
trata. Paikea é amn?‘,'lmc,iadeWhangara,de‘equem‘oﬁlme
' kea € 0 herdi e ¢ também a propria baleia. Essa
jornada ¢é repetida anualmente pelas baleias qu¢ migram
para a Nova Zclindia, a fim de procyiar € alimentar seus
ﬁlhotes, Muitas encalham, mas os Maori ndo consideram
o 'algo ruim, de causar ma sorte, Pelo contrario, as
baleias encalhadas, que néio conseguem refornar a0 mar e
morrem na praia, podem servir de alimento para 08 POVOS
da regijo.

por 1550,
Maori,
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do cultural, mesmo quando
antigos edificios de significado”

! Disponivel cm <<
hnp:ﬁmaaori.corru‘
people/ maoriara.hims>
Acesso em 18 de marco
2005.

? Recebeu os seguintes
prémios: “Escolha
Popular”, do Festival
Internacional de
Cinema de Toronto
(2002} do Festival de
Cinema do Publico
VirginMega de 5an
Francisco (2003) em
Nartative Feature; do
Festival de Cinema
do Canal Rotterdam
e Prémio do Puablico
{2003) ¢ Prémio do
Pablico du Festival
de Cinema Mundial
Sundance (2003),

e
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* Disponivel em <<
http://maaori.com/
people/maoriara.htms>»
Acesso em 18 de marco
de 2005.

* Cf. final deste
trabalho para as
referéncias completas.

Otrajeto, conformealenda(oumito, se preferirem),
tem mais de 15 mil anos. Os Maori descendem de povos
que vieram da China, passando por Taiwan, Filipinas,
Indonésia, Melanésia, Fiji, depois Samoa, Marquesa, para,
hd aproximadamente 1.700 anos, mudarem de curso
para o Sudeste, para o Taiti, depois para as ilhas Cook, e
finalmente chegar a terra de Aotearoa, ou Nova Zelindia,
como a conhecemos.

Assim, os povos Maori vierain de Hawaiki, uma
terra lenddria para onde retornario ao morrer:

Nossas historias tribais nos contam que ao
morrerem  TOSS0S  COrpos, nossos  espiritos
continuam a viver e retornam para Hawaiki...
Assim, a vida ¢ uma viagem de Hawaiki para
Hawaiki, a terra espiritual dos Maori.?

Hi um dado no minimo curioso a respeito do
mito de Paikea e a sua relagcdo com a literatura, que trata
especialmente de mitologia, antropologia, bem como
de psicologia. Na breve pesquisa que empreendi para
tornar meus comentdrios possiveis, fiz uso de Joseph
Campbell, Robert Graves, Erich Neumann, James Fraser
e de uma antologia feminista sobre mitologia organizada
por Carolyne Larrington.’ Esses autores nio escreveram
uma unica linha sobre o mito de Paikea, que parece
fundamental para a cultura Maori. Por isso, fui buscar
outras informagdes em sites da Internet que falavam do
filme e também dos mitos e lendas Maori.

Esse siléncio em torno do mito de Paikea deixauma
imensa lacuna para o estudo dos povos Maori. Campbell,
por exemplo, em seu The flero with a Thousand Faces
(1988), que narra a jornada do herdi em mitologias ao
redor do mundo, apenas trata da baleia enquanto simbolo,
sem relacioni-lo a nenhum mito da QOcegnia, A baleia ¢
uma imagem universal do utero. E aqui as histérias sio
muitas. Uma das mais conhecidas é g jornada biblica de
Jonas, que renasce ap6s ter passado um perjodo dentro de
uma baleia. Outra histdria interessante vem dos esquimés:
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fala de um corvo que entra na baleia e ld encontra Nui, a
alma da baleia. O corvo termina por matar a baleia, cujo
COrpo vai parar numa praia onde é descoberto pelo povo,
que lhe corta a carne em pedacos. Esta parece ser a inica
ligacdo que se pode tentar fazer com os povos Maort, ndo
por Paikea, mas pelas baleias que encalham e morrem
na praia e, entdo, suas carnes podem servir de alimento,
conforme j4 foi mencionado.

E. Neumann (1963), em The Great Mother,
%‘efere-se a lingua estirada dos povos oceénicos (os Maori
Integram esses povos) como sinal de poder e de energia
dinfmica; refere-se também 2 baleia no capitulo 10, que é
sobre o cariter elementar negativo do Feminino, como

ventre-vaso, tanto como mulher quanto ¢omo
terra. O trajeto noturno dos corpos celestes pelo
mundo inferior é, assim, determinado pelo vaso
do destino. O Feminino ¢ o ventre da “baleia-
dragio”, a qual — tal como na histéria de Jonas
- engole o hetdi solar toda noite no Ocidente; € 0
destruidor do entardecer (p. 145, ed. brasileira).

Neumann fala também no Feminino Terrivel
como ocidente: ele ¢ noite, abismo, mar, profundezas

aqudticas, serpente, drago, baleia...

A dgna tragadora, o utero-terrd destruidos, ©
abismo da morte, a serpente hostil da noite & da
morte, a baleia, o mar e a baleia no mar sao todos
aspectos do inconsciente negativo que vive 10
interior da terra como “dgua das Promnde?as :
sob o mundo dos homens, na escuridio da n.mte i
que representa o perigo das 4guas torrenciais que
ameagam inundar o mundo (p- 165).

Jé James Fraser refere-se ao poder dos chefes

Maori: podiam destruir qualquer pessoa caso s¢ sentissem
ameacados, até mesmo se uma pessoa f1zesse algo como
comer o resto de sua comida, ou €012 semelhante. Fraser
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3 Olivro A nagdo do
filme, do estudioso
americano de cinema
Roberto Burgoyne, trata
do cinema histérico
CONtemporaneo nos
Estadas Unidos, mas

a sua discussio do
papel do cinema
contemporineo serve
aos propdsitos da
discussio que pretendi
empreender a respeito
do filme Whale Rider
e sua releitura do miio
de fundagio da cultura
Maori.

© Em alguns dos artigos
publicados na imprensa
internacional quando
o filme foi langado, ha
referénecias a um outro
filme que também
tratava da historia
neozelandesa, 56 que
0S COMENLArios acerca
desse filme mostram,
para a atriz Keisha
Castle-Hughes, uma
percepgao negativa do
sCu p()\"(]: enquanto
Whale Riderfaz
um percurso de
recuperagio da auto
estima desse pova:
Whale Rider mostra um
novo significade e sobre
¢ que somos’, conforme
di7 a Lorena Mudoz,
na “A Girl Shall Lead
Them", artigo do Times,
em 6/5/2003.

ET:Y] Lciura o Macero,

escreve também sobre o sentido do nomear naquela
cultura: caso o chefe de determinada tribo tivesse um
nome como “Wai” (dgua), por exemplo, aquele povo nio
poderia mais usar a palavra “wai” no seu sentido anterior
de dgua. Com isso, significados variados foram criados para
determinadas palavras, o que levou ao enriquecimento
do vocabuldrio Maori. A palavra “wai” s poderia voltar
a ser utilizada quando o chefe “Wai” viesse a morrer.
Margaret QOrbell (1992), ao escrever sobre a mitologia
Maori, também nio se refere a Paikea nem 4 importancia
da baleia para essa cultura, mas fornece dados preciosos
sobre a presenca da mulher, de que falarei mais adiante.

2.Da narrativa mitica a narrativa filmica: Paikea

- do heroi patriarcal & heroina marginal

Falar deste filme é, sem duvida, correr o riscode ser
6bvia, no sentido das interpretagdes que podem ser feitas.
O filme fala por si, afinal uma das caracteristicas mais
fortes do cinema ¢é exatamente esta: Imagens podem falar
mais do que mil palavras. E nao € diferente com Whale
Rider, um filme que scrve a logica propria do cinema
contemporaneo que, segundo Robertg Burgoyne (2002,
p. 12), utilizando-se do socidlogo Ranciare, pode servir de
“fomento de uma nogio de identidade nacional”, pois leva
a criacio de uma “imagem da sociedade imediatamente
legivel para todas as classes™.”

O filme singelamente utiliza 5 jornada mitica do
herdi para conrar, nos dias de hoje, comg um mito pode ser
perpetuado a partir da manutengio dag tradicges seculares
de uma cultura. Burgoyne (2002) discure rambém a
percepgio de Victor Turner (ji citady ng epigrafe) do
“refazer cultural” do cinema comg uma possibilidade
de reler o passado de modo a transformpay determinadas
Wlerdades. A questdo do uso da jornady do heroi pode ser
vista dentro dessa possibilidade a que 5o ,ofere Burgoyne,
:Si:;:d}?’a nogio de ""?_a”’dfestacéo dupla” de Bakhtin,

4 umd adapfaqao. T€ UM génerq antigo a um
novo contexto.” Essa ‘manifestacig d

filme Whale Rider pode parecer « upla” indica que o

Teiterar posicoes que

n.43-44. p. 377-396, 1an. un. 2009



sao fundamentais para as formas mais tradicionais de
nacionalismo” (BURGOYNE, 2002, 12), mas na verdade,
0 género funciona como expressio da memdria cultural
dos povos Maori, no caso do filme em tela.

Issoverncomtodososimpassesqueocontemporineo
Joga diante dos nossos olhos: o conservadorismo do av
(competentemente interpretado por Rawiri Paratene),
que quer a todo custo manter a tradicio Maori, que €
patriarcal (mas nem tanto}; a familia que pouco a pouco se
modifica diante das situacdes postas pelo contemporaneo,
como, por exemplo, o fitho mais velho, Porourangi, que
rompe com as tradi¢Ses ao deslocar-se da Nova Zeléndia
para a Europa, onde vive de sua arte — o focus dos lagos
com a cultura Maori, ac esculpir pequenos totens € outros
objetos. O pai conservador, no entanto, é incapaz de
perceber na arte do fitho esse elo, vendo-a apenas como
“lembrancinhas”. Porourangi, no momento dessa fala,
havia acabado de dizer que estava refazendo sua vida na
Alemanha e que Anna, sua companheira, estava grévid.a.
Koro sentiu-se mais uma vez desrespeitado porque hav1§
escolhido outra mulher para o filho. E quando Porourang!
diz: “Vocé nem sabe quem eu sou”, e ele responde: “Sei
quem vocé deveria ser”, demarcando a diferenga de
¢xpectativas entre pai e filho.

O rompimento de Porourangi com a sud cultur.a
também aparece no seu casamento com Anna, uma alem?.
Mas esse rompimento ¢é apenas parcial porque a mitologia
aproxima a loura europeia dos Maori, a partir da escolha
do seu nome. Anna, segundo Robert Graves (1961, p-
369-70), é aquela que pode ter muitos filhos; é também
uma deusa-lua da fartura para os alemies, especialmente
de Miinster, norte da Alemanha. O filme mostra Anna
gravida, o que torna a relagio mitica bastante col‘icreta
e atesta que a escolha desse nome nio foi em Vao. A
estrangeira gravida de um/a filho/filha de um Maori traz
também para essa cultura a sua propria, tornando possivel
a percepgdo de que essa nova crianga hibridam?nte carrega
dentro de sj elementos de duas culturas tao diversas, mas

que tornaram possivel o seu nascimento.
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7 Cf. artigo do Los

Angeles Times, de K.

Turan, de 6/6/2003,
para argumento
semelhante.

Outro exemplo do descompasso entre a tradigio
Maori e o contemporineo estd na figura do segundo
filho, Rawiri, “gordo e feio”, ¢ deserdado da sorte por
nio poder ocupar o Jugar do irmdo que, por heranga
ancestral, deveria ser o sucessor de Koro, mas que foi
embora, quebrando a tradi¢do. Rawiri represenia os
outros membros da comunidade marginalizados dentro
da familia, da cultura. Esse descompasso é percebido por
Koro, o chefe Maori, mas sua percepgio é conservadora, e
a necessidade de mudar essa realidade traduz-se também
de forma conservadora. O que ele quer é a manutengio
da rradi¢io dentro dos moldes patriarcais, sem alterar
o rumo de absolutamente nada; sem permitir que os
avangos sociais desloquem posturas conservadoras,
abrindo, assim, espago para mudangas. A forma que Koro
encontra para isso é criar uma escola de tradigdes para
os filhos adolescentes primogénitos, para que estes nio
terminem como os pais que se evadiram da culrura Maori,
como é o caso de Porourangi, ou como o pai de Hemi, o
menino escolhido por Koro para sucedé-lo como chefe
dos Whangara, que esta mais interessado na cultura do
lcool ou da droga.”

O terceiro e mais importante descompasso vai se
revelar a partir do nascimento da protagonista, que passo
a discorrer a seguir.

3. Whale Rider e a via do contraste entre
o velho e o novo
O filme ¢ marcado por cenas que se repetem para
contrastar 0 novo e o velho, no sentido de mostrar que a
diferenca pode ser o elemento necessério para empreender
mudangas.

A) O jogo nascimento/ renascimento e o mito de

Paikea
As dguas turvas que marcam o nascimento da
protagonista no infcio do filme sio retormadas no seu
desfecho através do mar, para rparcar O renascimento
da menina como a lider de seu povo. Essas dguas turvas

Leirura s Macero, 0.43-44, . 377-396, 1an./ 10N, 2009




trazem
SeX0 maas‘::)u;?;l;dmo um casal de gémeos, mas 0 bebé do
feminino sobrevigzrcdeeizva 2 mae junFo. O bebe do sexo
de resisténcia, algo‘ ue aTCanf:lo, assim, O S€¥ cardter
de cntrada, a heral‘l@qa doafox»lrna 2 protagonista, logo
comunidade de Whangara er6i Paikea no presente da
Maori :ljitlm?t:ur;e?;e;gndé§ consultado sobre mit‘ol?g.ia
mitos sobre Paikea Persosq(f:iledades eniges qu“}em?'
das criaturas que d ﬁﬂl Camaaterr?dora persisténcia
bravios”® A meninae:]a aram e sobreviveram 20s Mares
a dor da perda e da r ¢ fato aprende desde o nascimento
€U nasci”, conta a nae]ellcao( Nio houve alegria quando
Aprende desde cedo rradora-personagent numa v‘oz.-afﬁ.
que exibe ao lon a exorcizar a dor com a resistencr
g0 do filme.
"Paikeaggizl:onl{oro proibe 0 filho de usar o nome de
desrespeitar CO_OmCar a menina, porque 1ao S€ pode
que Fraser Conisas sagradas”, é possivel retomar 0
PolrOurangi Contendta Sobre'a importancia do nome.ar.
Carrega o 1:1011'1(3 udo. mantem a _511& decisio. A menind
SeU nome passa aanc‘is“‘a_“]‘ de Paikea, mas, na verdade,
original. Vale a u%er Fai » Uma I‘Edf.l(;‘ﬁo pela rnetzjlde do
que essg diminuqi 1umf1 19“_111:3 femninista, no se.enndo de
um fator de Car_@;f) n39 ft.)l s‘lmplesmente motlvada? por
reforco & miniml'n oe intimidade. Pode-se ler agul uim
cultura Maori lZagzao cultural do papel das mulhtireslna
A , que ¢ o que passo a discutir nd sequéncia.
mulh&ressn]aa(;:;;a,s'QXiStEﬂtes ‘..sot:re a‘pal:ticiptaqﬁo das
do colonizader oria dos Maorl sao atn.buldas i fensura
segundoa sua ét‘eUfpreu, que filtrou as informagoes qlll&
de colonizagao :‘JS‘ eram rellevantes paraos seuspro.pé?lfzz
foram registr d ; utra razio é que muitas dessas histor!
sendo, Pags.sa adas apefjas pelos ]jlomens‘ Maorln e,lassqm
esses davam om também pelo crivo de importdncia que
! as mulheres dentro de sua cultura: £ aqui ndo
s_e pode dizer que elas foram “apagadas". mas essas historias
cerlamente teriam versoes diferentes caso Tivessem sido
contadas por outra fonte, no ¢aso. proprias mulheres.
Nesse particular, o filme de Niki Caro parece pertencer ao

Te b 700200 & U 1A ATIANTIOSE B NA D23 RUF A

¢ Disponivel em
<http://folksong.org.nz/
paikea> Acesso em 27
de marge de 2005.

« Cf Orbell (1992, p.
288-304).




que o critico Homi Bhabha chama de “narrativa nacional
hibrida”, que, na leitura de Burgoyne (2002, p. 25), sdo
narrativas construidas “a partir de histdrias que tém sido
excluidas dos relatos tradicionais”, por serem “plurais e
conflitantes” e por exigirem construcdes diferentes do
passado nacional. A diretora de Whale Rider conseguiu
realizar uma releitura da narrativa mitica dos Maori e
incluir a percepgio de género no contexto contemporaneo
da comunidade Whangara, que também nio escapou da
inclusio das mulheres na construgio de sua histéria, seja
ela através do mito ou da prépria histéria factual.

Orbell fala que os homens Maori reconheciam a
participacdo das mulheres na cultura, mas seu papel era
inferior ao deles, Entretanto, mulheres socialmente bem-
nascidas na comunidade (possivelmente aquelas que
descendiam de figuras miticas como Paikea, por exemplo),
podiam expressar-se publicamente sobre assuntos de seu
interesse. Além disso, outra informagio relevante sobre o
feminino na cultura Maori diz respeito & liberdade sexual
das mulheres. [sso tem relaciao direta com o faro de que

" The Listener, os homens Maori sio 7apu, ou seja, sio considerados

25/1/2005. sagrados, e as mulheres sdo Noa, ou profanas. Como as
mulheres nio tinham 7apu, podiam tomar a iniciativa
no sexo, além de ter amantes antes do casamento. No
filme, podemos ver isso quando a namorada de Rawirl
(segundo filho de Koro e Nanny Flowers) se alvoroga roda
com a chegada de Porourangi (primogénito que escapa
da tradi¢io) da Europa e o abrac¢a sensualmente. A avé,
brilhantemente protagonizada pela atriz Vicki Haughton,
diz cortantemente a ela: “Quantos dos meus filhos vocé
precisa, garota?”

B) O herdi desejado e a heroina real

A jornada do herdi/heroina foi muito bem
aproveitada no filme. Segundo uma das muitas criticas
publicadas, “The Chosen One”, de Philip Mathews,
Whale Rider é um filme que trata da trajetGria mitica de
um herdi tal como Arthur, ou Luke Skywalker: “o heréi
que nao sabe de si".'* E eu acrescentaria 1antos Outros,

] [eirura o Maceio, v.43-44, p. 377-396, Jan./ jun. 2000




como o Neo H ixI”
como o Ne ’de Matrix I”, entre os homens, se essa fosse
jetdria apenas masculina.'

A . .
heroina de HWWale Rider, no enianto, tem

uma cert i .
dos heréii: ioof;f;(;lsgcg gf seu papel, o que a diferencia
quando Pai insiste em Ocme oSt lsso.de forma clara
claro que os reveses s3 Hpar seu lugar junto ao avo. E
diretora Niki Caro s80 muito marcados também, mas 3
ter uma heroina ¢ saujbe aproveitar o fato de seu filme
S€ encaixa simplesonsclente e que, na adolescéncia, nao
sim da espirituali dm;:nte no despertar da sexualidade e
2 Lorena Muiioz ade, conforme afirma em entrevista
dado ¢ interessan; par'a o Times, em 6/5/2003. Esse
adolescente Keis}(: até para mostrar que 4 jovem atriz
que vive na Comu;.dCastle—Hughes, neozelandesa e
IMportancia de desel ade Whangara, também sabia da
© de Pai. Ela aﬁrmmpenhar um papel tio forte quanto
Mmenina cresce pensa‘ na mesma entrevista, que “Toda
fazer isto ou aquil ando que nio é boa o bastante pard
fazer qualqu quilo, mas eu entendi que meninas podem
heroinas hguﬂ' coisa”. Fugindo do padrio das super-
é uma heroin:;z?fm»nas' a ?rotagonista de Whale Rider
Concordo inte pé no chio, conforme escreve Munoz.
gralmente.

fica desii(:z;om;:e do neto, Koro, chefe dos Whangara,
Para levar adiante aum df-'S(iendente' do ‘sexo masculino
© primeiro filho d s tradiges h’{aorl, pois, segun'do elas,
Paikea,12 RESta-lhee cada chefe ¢ descendente direto de
3 quem ele rejeita ; nzta. mas 2 neta é.do sexo feminine,
‘Nio tem importénc-es €O 1“}610, ao dizer que @ menina

de descendéncia m 1@ para mim. Ela quebrou a linhagem
obsticulos para uascuhna . Assim, Koro representa 08
dizer também 1;1 ‘; © novo se estabelega, mas pode-se
curse inClusiv;l € € por sua~causa que tudo segue 0 seU

' as transgressoes.

apos o n‘iz?;ena do ﬁlm.e que marca apassa .

, ento de Pai, o ir embora de Porourangi para

a Europa e a educagio dos avés para @ menina. acontece

jgiildssezt :\: Koro retorna da e.sc.ola traze?ndo a n_eta

ontada no cano da bicicleta. Ha duas coisas

gem de tempo

" Meu “Matrix’

ou o mundo mitice
revisitado” (2003,
inédito) faz uma leimra
critica dos filmes

da série “Matrix”,
discutindo o uso que

o filme Faz da jornada
mitica do heroi.

1 Cf. artigo de Hall
no Sidney Morning
Herald, de 10/5/2063,
para uma critica 80
filme e que fala sobre a
descendéncia entre O3

Maori.
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a observar aqui: a fisionomia andrégina de Pai, que marca
de certa forma a indefini¢io adolescente quanto ao sexo
(herdi? heroina?), e a camisa usada por ela, que tem o
numero 27 estampado na frente e cuja soma éiguala 9, on
seja, o nimero que demarca o fim de um ciclo e o inicio de
outro. Esses dados num filme que trata de mitos e lendas
ndo sio a toa. Também nio € A toa o fato de Pai retornar
da escola montada numa bicicleta com o avé.

O caminho simbdlico nem sempre é ficil, mas,
nesse caso, a passagem do mito para o real ¢ quase literal:
traz a questio da educagdo e do avé - descendente
direto de Paikea ~ montado nio numa baleia, mas numa
mdquina de transporte. E isso se configura mais adiante
na histdria quando Pai comega 0 seu processo marginal
de iniciagdo - ¢ expulsa da escola das tradigdes, mas fica
a espiar pela janela o que os meninos aprendem, ou seja,
domar a raiva e 0 medo com o uso da Taiaha. Como Pai
aprende pela margem — csta ¢ a historia das mulheres, o
caminho da margem -, € o tio, o segundo filho, deserdado
do amor paterno, “gordo e feio”, mas ex-campedo de
Taiaha, que a ensina a lutar, recomendado pela avo, outra
figura feminina que mercce um destaque muito especial,
0 que farei mais adiante. E nesse momento, a partir do seu
treinamento, que vai para a escola de bicicleta e ultrapassa
0 dnibus escolar. Isso mostra que a herofna estd seguindoa
sua jornada de forma quase linear, sé que pela margem. E
ela vence Hemi, o escolhido do avé, na luta com a Taiaha,
ainda que seja forcada a se desculpar por ter vencido, por
ter quebrado "o tabu da escola”, conforme ouve do avd.

Ha herdis que recusam o chamado para trilhar a
jornada. Porourangi foi um desses, conforme ja pontuado.
Tornou-se uma figura da didspora. Para completar, Koro
quer que o filho leve a neta embora, porque, na sua
rigidez patriarcal, a menina “nao serve” para ele. Paiouve
desconsolada a fala do avé ao seu pai e sai correndo para
0 mar, lugar que sempre busca nas suas angtistias e crises.
E para |3 que Porourangi se dirige e protege a filha numa
tena comovente {repetida depois com a avé, quando Koro
destrata a neta mais uma ves). Na conversa entre pai €

Khi-f L eiturs s Maceis, 043 44, p, 377-396, 1an./un. 2000




fitha fi )
ihe s clro o utorarimode Koo g
Porourangi responde-‘?‘?{que [Koro] ndo gosta de mim?”,
para cle decidir quem ¢ essa precisa de um profeca, Mo d2
ele quer”. Ao que a fith essa pessoa. Eu nao posso ser 0 4L
do filho, em cena ant N responde: “Nem eu”. Koro ouviu
o filho era. Na cena eenoh que cle (0. pai) Tlio sabia quem
dizendo: "Eu sei que e Pf)rourangl’e Pai, ele a conforta
que sua geragao € ca o V;Ce deve ser”, mostrande, assim,
portas para cle. Pai a}::az’ Ef c01'I11:'1'eencle1r o novo e abrir as
desiste no meio do enalr embora com Porourangi, mas
do mar, Pai ouve o CC}? minho, porque, a0 passaremt diante
que seu lugar é ali. Ai:;ado ancesFral da baleia e_er.lt:.ende
aprendizado mitico, m, a menina volta para Inciar o

C) O feminino ancestral e o contemporaneo: @

A representagao da avé
forte, resisizst:e Pai, Nanny Flowers, ¢ uma mulher
o diferencial qu:n:ransgressofa: Sua fOrma‘ de ser revela
comparada ao avd 1\01 ao exercicio da aut?ndade, quarfdo
dohomem patfiar;:alo que ele tem de turrao, 0 estereotipo
8ira em torno de si elconservador que pensaqueo mundo
contraste que ¢ ¢ » ¢la tem de‘ suavl.dade e dogura, num
Cujo pensament O{num na mltolo:gra dos povos M?on,
16gica das dualig t;lbal compreendia o mundo a partir 4
pP.298). O rmmdcaa es e pares de opostos ((‘)RBEITL, 1992,
bindmio luz/tre perceptive} para 0s Ma(?rl era visto num
direita/esquerd vé alto/baixo, cru/cozido. leste/oeste.
que os homen a, vida/morte e Tfapu/Noa. C_la_ro estd
mulheres o d s COI“_Punham o registro do positivo e as
(o negative dessa logica.
Maori, ::jzlg?ando esse direcion )
respectivam 0s ver no avo e na ‘twé, 0 dl:ll'ﬂo ea ‘
pensad ente, mas essa suavidade 0ao deverd ser
ltam . ﬁ: ) CaOrno‘pok,, negativo si’mplesmente‘. A avo dte?
¢ dESchi s rr}als até do que 0 proprio avH, cujd autor! 1::\ e
dem truld.la ao longo de um filme que mostra: além
.a necessidade do equilibl’io de forcasqued sociedade

contemporanea pede.

smento  da idgica
suave,
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'* Esta pintura do
escritor inglés ilustra
a capa de meu livro
A imaginacio do
feminino segundo D,
H. Lawrence (Edufal;
1999).

* Cf, artigo no New
York Times, de
6/6/2003, que fala sobre
©ssa perspectiva trazida
pele filme.

A avé mostra essa forca desde o comeco, quando
csta entre suas amigas, na cozinha da casa, entre panelas e
potes, sentadas ac redor da mesa, jogando cartas e fumando,
numa cena que lembra uma pintura de D. H. Lawrence da
década de 20." A pintura mostra trés mulheres sentadas
numa cozinha: uma datilografa, outra fuma ¢ a terceira
escreve. Do lado de fora, o autor ingiés, sentado sob uma
drvore, escreve. O que essa cena do filme implica é o
cardter de transgressio das mulheres num espago interior,
o doméstico, de sua jurisdigio, espago em que dominam.
Porque, para a avé, se Koro “pensa que sabe tudo sobre
ser chefe. Ele nio é chefe coisa nenhuma. Eu sou a chefe”.
Ou quando, dentro da mesma cozinha, Nanny diz a ele
que ali naquele espago quem manda ¢ ela, desautorizando
mais uma vez sua voz de chefe.

Duas outras cenas contrastam o uso da autoridade:
quando Koro usa a bengala para pedir respeito aos meninos
na casa de tradigées e quando Nanny Flowers apenas olha
Para os jovens na escola. Essa cena pode corresponder ao
que diz Orbell diante da possibilidade que as mulheres
Maori bem nascidas tinham de se expressar publicamente
€m situacdes que lhes diziam respeito. A cena do filme é
& que mostra a ceriménia em que Pai recebe o prémio da
escola e fala sobre sua origem. Em determinado momento,
dois jovens pretendem sair por considerar a ceriménia
irrelevante. A avé nem fala na cena, apenas olha para os
rapazes que voltam cabisbaixos aos scus assentos.

Mas a extensdo do poder da avé estd muito mais
no plano do afeto que ordena a vida de Pai do que na
tentativa de manter uma tradigio porque esta precisa
subsistir a qualquer custo. A avé quer sim que 0s costumes
s¢ mantenham, mas dentro de uma perspectiva que inclua
0 afeto, que se abra para o novae, e isso é algo que pode
levar muito tempo. E preciso dar tempo ao tempo para
Que a vida possa ser construida.’”* E com a experiéncia
de uma velha sabia que cla ensina a neta a ter paciéncia
diante das sttuacoes dificeis.

Essa percepcio do afeto torna a figura da avo numa
pessoa capaz de curar as feridas psiquicas infringidas pelo
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avd na neta
da luta con‘-ncz n;o quando este diz que ela quebrou o tab
desculpas 205 m a%aha, por exemplo, e a obriga a ad_u
de costas para aeI:)lnos, A cena mostra Pai tomaﬁdo bzflhlcrn
comegando a la\i 1:;;"—‘ a avé chegando e carinhosamente
V}llnerabilidade :1 . € 0 Corpo, as costas, lugar de imensa
Vistas por nos, exlzela as pessoas. Nossas costas nunca 530
Ou se outra pessoa to se a olhamos através de um espelho
Ef pancadas o a o nos fala delas. Por isso, s3o V'u.lneréveis‘
¢ 0 avdé quem rtaques traicoeiros.” No caso do filme
P"(’—‘COnceituoSapdiovoca tudo isso, a partir de sua atitude'
;119 a neta ocupara;“: da possibilidade (e inevitabilidade)
ot T
ecimento d . mostra a necessidade
o outro e de se dar tempo ao tempo.

D) Desen

O car As dguas que | ider maori
Seiasrzz'h? da avé tém sz:.xvaa:-;stfor de‘ Pai na banheir2 fO7
iclados meni apartida quando 0 avo leva
receber deles o inos de barco para o mar e 13 pretende
0 dente de b aleI:Et?I_'nD pelo sew empenho: set talisma com
busc4-lo, mas r:a € jogado no mar € 05 meninos tém de i
Para casa. A fru enhtlm consegue e o avd volra frustrado
casa, porque straciio de Koro é tal que ele expulsa Pai de
Coisas errada,spfa ele, ela ¢ a unica culpada por todas as
" A cerl:l E aclontCCeram na sua comunidade.
Ormatura e prem-na- do filme contrapde-se a cena da
que nio chega lsa‘;ao de Pai na escola. Ela convida avd
orgulho de ser. ua Sufi comovente fala, ela relata o seu
sua dor de naoq em ¢, ao mesmo tempo que expressa @
chora e canta o ser quem o avé queria queé ela fosse. Pai
ser Maori. Oferessu 1ame1:1t0, a sua dor e 0 5€d orgulho de

Fssa cen e ’30 avd ausent.e a homenagemn.

a & cortada varias Vezes pela cena em

que o avd
0 . , .
Na praia vé as baleias encalhadas. E. aqub ele
9" Essa fala vem de fora

se or "
doprol‘?‘ll;;::a De quem ¢ a culpd’
e 7 . iy -
e também Whale Rider. Niki Caro. diretora do filme
su L . N
de Wici Thi a roteirista, utilizon N30 apenas o romance
im - . v
aera na construgio dessa fantastica cena das

5 Ver A Bleakley

em Farth's Emt

(1989), par2 uma

discussio aceTe
Y mano

costas do SeT b
e a sua vulner?

psiquica.

brace
a das

pilidade
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baleias encalhadas. A fala vem do conto "Whale”, que fala
sobre uma baleia encalhada que vira comida de gaivota.

Se hd algum “culpado”, claro esta que é o préprio
avD, pela sua dificuldade de encontrar os caminhos da
contemporaneidade e se permitir o contato. Esse caminho
inclui, evidentemente, uma abertura para as mudangas
que 0 mundo de hoje pede e isso significa que os papéis de
homens e mulheres nio podem mais ser estabelecidos de
forma permanente e autoritiria pela tradicao patriarcal,
seja ela a de Paikea ou qualquer outra que exija o
apagamento das mulheres na construcio da sociedade,

O desfecho do filme se da finalmente a partir
da derrota do avo, da sua teimosia que leva as tiltimas
consequéncias a sua necessidade de manter o poder. A
corda do trator que deveria salvar a baleia rompe-se, da
mesma forma como rompeu a corda do motor do barco
em cena anterior, quando Koro responde a Pai sobre a
origem dos Maori de Whangara. Pai consegue fazer o
motor funcionar, mas ¢ repreeendida pelo av6. Na cena
do mar com as baleias encalhadas ¢ a mesma coisa: ele nio
deixa Pai se aproximar, muito menos tocar a baleia. Isso
cla s6 faz quando todos ja cansados deixam a praia. Ela vai
14, sussurra no ouvido da baleia, sobe nela a partir de um
parasita e monta no grande ancestral, tornando verdadeira
a histéria lendsria do herdi de Hawaiki, que veio para
Aotearoa montado na baleia. Pai salva a baleia de morrer
encalhada e assim, simbolicamente, redireciona os rumos
da comunidade para a contemporaneidade. E quando a
avo devolve ao avé o talisma resgatado por Pai. Nem nesse
momento o velho rabugento permite-se entender que foia
neta quem o resgatou. S6 0 mar cujas dguas levaram a neta
¢ que tarna possivel essa compreensdo. E finalmente apds
essa dificil jornada que, no hospital, tal como comegou
o filme, 0 avé se entrega ao destino, no sentido grego da
palavra, e pede perdao  “Sabia Lider”, que ¢ a neta.

Para finalizar, resta ainda pontuar que o mito
de Paikea que “cavalga” a baleia para chegar na terra de
Aotearoa, parece querer dizer o seguinte: primeiro. que
0 mito pode ter sido transformado na sua recontagem
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que, segundo consta (cf. Orbell), foi feita quase que
exclusivamente por homens (pelos colonizadores e pelos
homens Maori). Nessa recontagem, apagaram a percepgao
do miro como uma imagem arquetipica do titero. A baleia
€, portanto, uma representagio do feminino.

Ernsegundolugar.oatodecavalgaréculturalmente
associado ao mmasculino mna sociedade patriarcal.
Assim, Paikea pode ter sido transformado numa figura
masculina. Mas, segundo o mito, a baleia também pode
ser Paikea. Logo, seu “cavaleiro” pode, na verdade, ser
uma “amazona’”.

Em terceiro lugar, o mergutho da baleia com seu
“cavaleiro” nas profundezas do mar implica o mergulho
no inconsciente, com a permissio deste. No filme, leva
ao renascimento da menina rejeitada ao nascer. Fecha,
portanto, um ciclo mitico — nascer-morrer-renascer.

Por fim, a baleia encalhada pode remeter a chegada
a terra neozelandesa. Sua carne pode servir para alimentar
0 povo: a transformagio de um tipo a outro de vivéncia
— do mar a terra, a natureza sempre alimenta. Pode
também levar & surdez patriarcal para ouvir as mudangas
temporais, como a inclusio das mulheres na histéria dos
povos do mundo. O filme reconstrdi isso.

O desfecho do filme retoma a tradigdo do antigo
€ do novo juntos, quando Koro, o avd, representando o
passado, e Pai, representando o futuro, cantam e ela leva
no pescoco o amuleto com o dente de baleia que foi do
avo. E ali repete o discurso da diferenga: “Néo sou profeta.
mas sei que meu povo seguira em frente”.

A histéria narrada pelo filme parece repetir o ciclo
mitico arturiano que sempre volta ao seu comego, a partirda
morte do herdi, o que significa a continuidade do processo.
Em Whale Rider, o diferencial é que a jornada da heroina
n&o ¢ igual & do herdi e ela permanece viva. Pai ¢ ainda uma
menina adolescente, com uma vida inteira pela frente, ou
seja, a cultura Maori, da comunidade de Whangara, ainda
tem muito chio para percorrer, para aprender.

Esse final coletivo traz elementos arquetipicos
da jornada: a cena final do filme mostra que o barco
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' Para os neozelandeses,

cada barco representa

a historia de uma tribo.
CI <hup:/fwww.maaori.
com> [consulta feity em
18/3/2005].

"7 Cf. Artigo de Ruby
Rich, no S$3m Francisco
Ba Guardian, 25/06-
17742003,

que simboliza a vida de Pai estd finalmente pronto e vai
ao mar.'* Mulheres e homens caminham juntos, na tie
sonhada e talvez idealista caminhada da harmonia, que
vai do humano i natureza, naquela perspectiva que a
ecocritica hoje vé como a tinica possivel para realinhar
o planeta, a partir do retecimento das relacdes entre o
humano e o nio-humano. A comunidade de Koro, feita
de homens e mulheres, passa a ser uma comunidade
harmonizada e hibrida e celebra ¢ recomego da vida e
da tradigdo. Mostra a sua abertura ao novo, pois li estd
Porourangi que levou a cultura dos Maori para fora de 14,
com a sua mulher estrangeira grawda E essencial: mostra
Pai ao lado avé no barco da familia. E o novo caminhando
a0 lado do velho; é a presenca da mulher na costura
contempordnea do mito de Paikea. Assim, Pai cumpre o
seu destino, que ¢ dar continuidade a rradigao dos povos
de Hawaiki, mas com uma feicdo nova.

Talvez a cultura Maori ndo seja, afinal, tio
conservadora assim, especialmente se considerarmos
que a Nova Zelindia foi o primeiro pais, antes mesmo
que os chamados paises civilizados o tivessem feito, que
permitiu o voto feminino no mundo, em 1893", inclusive
as mulheres Maori. Assim, quem sabe possamos dizer
com a avé Nanny Flowers, que o avd pensa que manda,
mas quem sempre mandou foi ela. Devagar, suavemente,
pelos entremeios da cultura, a mulher vai construindo sua
participagio na cultura, nas rela¢des sociais, e cavalgando,
encantadoramente, em baleias.
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