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Resumo

Esta pesquisa tem como objetivo analisar a auséncia de nomes no conto Os sobreviventes, publicado en
Morangos mofados, de Caio Fernando Abren, e na miisica Alegria, Alegtia, de Caetano 1 eloso. O
cantor ¢ mencionado na epigrafe da obra literaria e por esse motivo se buscam as relages entre esses sujeitos
sem nome e sem documento. Ambos sao artistas que produziram suas obras durante a ditadura civil-militar
que se instanron no Brasil em 1964. Diante disso, sujeitos silenciados e angustiados por uma atmosfera de
repressao sao abordados na miisica e nas linhas do conto. As andlises serdo realizadas a luz, das teorias de

Orlandi (1995), Guimaraes (2002) e Favaretto (2007).
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Abstract:

This research aims to analyze the absence of names in the short story “Os sobreviventes”, published in
Morangos mofados, by Caio Fernando Abren, and in the song “Alegria, Alegria”, by Caetano 1 eloso.
The singer is mentioned in the epigraph of the literary work and becanse of that we tried to find the relations
between those subjects without name or document. Both of them are artists that produced their works during
the civil-military dictatorship that was established in Brazil in 1964. Therefore, silenced and distressed
subjects by an atmosphere of repression are represented in the lyrics of the song and the lines of the short story.
The analysis will be carried out based on Orlandi (1995), Guimaraes (2002) and Favaretto (2007).
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Introdugiao

O campo de pesquisa da literatura comparada apresenta algumas dificuldades quanto
a sua delimitagdo. Aragao (1993, p. 50) discorre que, inicialmente, as pesquisas nessa area
eram sobre a valorizacdo de uma determinada literatura, e ndo como “um conhecimento
profundo das causas que favoreceram as trocas e as influéncias reciprocas”. A situagao
mudou bastante ao longo da histéria do método comparatista. Dessa forma, ele pode ser
utilizado para compreender as influéncias entre as obras.

Sendo assim, a literatura parece exercer um papel importante para reflexdo e
representa¢ao da realidade. Tornquist discorre que “como representagao da vida, a literatura
¢ o lugar em que a vida, em toda a sua complexidade, social e subjetiva, vai se expressar”
(TORNQUIST, 2012, p. 111). Com base nessa afirmacao, é possivel refletir sobre o contexto
socio-historico das personagens de Caio Fernando Abreu e do sujeito das cangdes de
Caetano Veloso, principalmente em um contexto de reabertura democratica ap6s anos de
um regime ditatorial, marcado pela censura e pela repressio.

Caio Fernando Abreu nasceu no interior do Rio Grande do Sul, em 1948. Ingressou
no curso de Letras, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e percebeu,
desde muito jovem, que sua vocagao estava ligada a literatura. Anos mais tarde, trabalhou no
jornal Correio do pove e na redagao da revista [“ga. Foi por meados dos anos 70 que teve
contato com o Tropicalismo, movimento que influenciou suas obras (ABREU, 1985).

Caetano Veloso nasceu em 1942, em Santo Amaro. Em seu livto Verdade tropical,
Caetano conta sobre sua trajetoria, da infancia até os palcos. Como era comum em sua
familia, ele e a irma, Maria Bethania, foram encaminhados para Salvador para estudar. A irma
demonstrava certa resisténcia em se adaptar ao local e seu irmao passou a ser sua companhia.
Nessa jornada, conheceram diversos nomes, incluindo Nara Ledo. A carreira como cantora
e as diversas viagens que fazia, tinham como condi¢do que seu irmao a acompanhasse. A
partir disso, tornou-se inevitavel que ele também seguisse a carreira musical.

O que os une nada mais ¢ do que o contexto em que estavam inseridos: a ditadura
civil-militar. Quando os militares assumiram o comando do pafs, um periodo de violéncia e
repressio se iniciou. Os meios de comunicag¢do sofreram grandes impactos com essa
situagdo. Foi nesse contexto, de acordo com Favaretto (2007, p. 23), que “o tropicalismo
surgiu, assim, como moda; dando forma a certa sensibilidade moderna, debochada, critica e
aparentemente nao empenhada”. O movimento durou apenas um ano, quando foi reprimido
pelo governo militar, em 1968, de acordo com informagdes da pagina Tropicalia.

No meio da censura, autoritarismo e do medo que era carregado pelos ventos dessa
época, ambos os artistas resistiram pela arte e isso é possivel de ser detectado em alguns
detalhes. Este trabalho de pesquisa se propoe a analisar a auséncia de nomes no conto Os
sobreviventes, de Caio Fernando Abreu, e o sujeito que perambula pelas ruas da cidade, sem
sequer carregar lenco e documento, na cangao Alkegria, alegria, de Caetano Veloso.

Dessa forma, o artigo sera iniciado pela explanacao de alguns conceitos importantes
para a analise, tais como siléncio, censura e o contexto da ditadura civil-militar brasileira. Em
seguida, sera realizada a andlise do conto e da cangio escolhidos para a pesquisa.
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Sem lengo, sem documento, sem voz: silenciamento na ditadura civil-militar

“A gente quer ter vog ativa
No nosso destino mandar
Mas eis que chega a roda-viva
E carrega o destino pra la”

(Roda Viva, Chico Buarque)

Quando nos debrucamos sobre a historia do nosso pais, ¢ possivel perceber que ela
carrega cicatrizes, marcas de violéncia e domina¢iao do outro. De acordo com Kun, Conte e
Oliveira (2013), o signo da violéncia se mostra presente na historia brasileira desde o inicio,
com a colonizagao e a escravatura, demonstrando o ato violento que é o dominio do outro.
A ditadura civil-militar ndo destoa dessas agoes. Starling traz algumas informagdes para que
o contexto pré-64 seja compreendido, explicando que

[...] havia paralisia deciséria no governo Goulart, altissima rotatividade
ministerial, auséncia de sustentacdo em uma sélida maioria patlamentar
para realizaciio das reformas estruturais — as Reformas de Base —, empresas
e bancos estatais, como Petrobras, Banco do Brasil, BNDES, Vale do Rio
Doce, Sidertrgica Nacional, estavam sendo utilizados como moeda
politica. O Legislativo mantinha-se praticamente paralisado e, ao contrario
da estabilidade do governo Kubitschek, também vitimado por graves
crises, inclusive militares, a instabilidade politica e administrativa do
governo de Jodo Goulart a cada dia era mais evidente (STARLING, 2015,
p- 40).

Nesse contexto, a participaciao popular em processos eleitorais passou a ser reduzida
e um conjunto de normas passou a ser construido. Tivemos os famigerados atos institucionais
que marcaram o regime ditatorial. Para este trabalho, interessa-nos compreender o Ato
Institucional n° 5, ou AI-5, que trouxe uma onda de medo para a populagao. Villa (2014)
explica que por meio deste ato o presidente detinha um poder mais amplo, podendo intervir
em estados e municipios, escapando do que estava na Constituicao. Além disso, os meios de
comunicagao passaram por grande censura. Quem fizesse oposi¢ao ao regime, poderia acabar
preso.

Pensando no contexto de censura e violagao dos direitos, um conceito importante a
ser abordado ¢ o de siléncio. Em sua concepgao mistica, o siléncio é normalmente visto como
um meio de encontrar Deus. Contudo, nesta pesquisa, trabalharemos com o siléncio em sua
forma de significagdao, o siléncio presente na censura. Esse siléncio que logo pode ser
associado a0 vazio. De acordo com Otlandi,

O siléncio ndo é auséncia de palavras. Impor o siléncio ndo é calar o
interlocutor mas impedi-lo de sustentar outro discurso. Em condi¢cdes
dadas, fala-se para nio dizer (ou nio permitir que se digam) coisas que
podem causar rupturas significativas na relacdo de sentidos. As palavras
vém carregadas de siléncio(s) (ORLANDI, 1995, p. 102).

A Musica Popular Brasileira (MPB) foi uma das formas de resisténcia em um
contexto de silenciamento. Junto com a MPB, temos a Tropicalia, que foi um movimento
que contou com nomes como Caetano Veloso, Torquato Neto, entre outros. Favaretto
(2007) discorre que as cangdes tropicalistas se aproximavam de ideais estéticos do
modernismo e, principalmente, da poesia concreta. Um exemplo é a cangdo Batmacumba, que
sobrepoe palavras e sons, além do aspecto visual da letra da musica. Além disso, aspectos
contraditérios sendo carregados juntamente ¢ uma marca desse movimento, como ¢é possivel
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perceber na cangao Tropicdlia, que trata do arcaico e do moderno. O autor continua
explicando que

As contradi¢oes culturais sdo expostas pela justaposi¢io do arcaico e do
moderno, segundo um tratamento artistico que faz brilhar as
indetermina¢des historicas, ressaltar os recalques sociais e o sincretismo
cultural, montando uma cena fantasmagoérica toda feita de cacos
(FAVARETTO, 2007, p. 60-61).

A forma de expor a realidade do tropicalismo parece um pouco diferente das cangoes
de protesto que preenchiam o cenario musical do periodo do regime militar. Favaretto (2007,
p. 143) explicita que o trabalho desses artistas nao esteve desvinculado da politica, mesmo
que fosse artistico em sua esséncia, “pois responderam a situagao decorrente do movimento
militar de 64, ao produzir a linguagem de mistura, que corrdi as ideologias em conflito e
rompe o circulo do bom gosto ou das formas eleitas, dialetizando a produgao cultural”.

Como sera visto ainda, a censura age como um impedimento para a identidade dos
sujeitos. Caio Fernando Abreu e Caetano Veloso sao dois desses que viveram no contexto
socio-historico da repressao. A partir disso, sera analisado o motivo pelo qual, no conto Os
sobreviventes, retirado do livto Morangos mofados, de Caio Fernando Abreu, as personagens nao
sao nomeadas. Além disso, a cangao Alegria, alegria, de Caetano Veloso, sera utilizada para
que seja possivel observar a possibilidade de pontos de convergéncia entre os sujeitos que
nao sao nomeados e que andam por af sem lenco e sem documento.

Os sobreviventes dos anos de chumbo

“Dormia
A nossa patria mae tao distraida”.
(Vai passar, Chico Buarque)

A anilise teve como ponto inicial a presenca do nome do cantor Caetano Veloso na
dedicatéria do liveo Morangos mofados, de Caio Fernando Abreu. Nela, Abreu dedica a obra a
meméria em duas partes: a0s mortos e aos vivos. Ambos os artistas estavam inseridos em
um contexto de ditadura civil-militar e viveram os efeitos de silenciamento e censura. Se nas
obras de Abreu temos personagens privadas de sonhos e perdidas em meio a essa situa¢ao
de repressao, na musica Alegria, alegria, de Caetano, temos o sujeito que caminha pelas ruas,
sem lenco e sem documento, cantando que quer apenas seguir vivendo.

Morangos mofados foi publicado em 1982. O livro é dividido em trés partes: o mofo, 0s
morangos e, por fim, morangos mofados. Bizello (2005) caracteriza a obra de Caio Fernando
Abreu, relacionando com o contexto de produgao, explicando que

Dessa forma, através de pequenos fragmentos e da investigagdo interior
de suas personagens, Caio Fernando Abreu revela a relacdo entre sua
criagao literaria e o seu momento histérico. Tal fato permite confirmar que
Caio era um escritor atento para as necessidades da época. Essa afirmagao
pode ser comprovada pela escolha do autor em concentrar-se nas
personagens representantes do individuo do final do século XX: o
individuo excluido e fragmentado (BIZELLO, 2005, p. 9).

O conto Os sobreviventes esta inserido na primeira parte, o mofo, e apresenta uma gama
de personagens melancolicos, o descrédito de uma geracio em relagio ao contexto de
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vivéncia e a entrega as drogas e ao alcool. No conto, acompanhamos um narrador masculino
que se dirige a outra pessoa, marcada no texto como uma mulher. Basicamente, o texto narra
uma série de angustias e fracassos desses dois sujeitos nao nomeados.

Ferreira e Silva (2017) discorrem que os problemas em relacio a identidade das
personagens e as crises com o meio social sio reforcados por um texto fragmentado. E
possivel perceber uma certa angustia por parte do narrador, demonstrada por meio da
pontuagao. Em varios trechos, as oragcées nao sao encerradas por ponto final, mas contam
com um uso excessivo de virgulas. Pode-se inferir que esse fluxo continuo de informacgdes
presente ao longo do conto faz com que a fala do narrador ganhe uma tessitura narrativa que
evidencia um desabafo, propiciando que o leitor vivencie a angustia, dada a incapacidade de
pausa ao narrar. Tais observagdes podem ser atestadas no trecho abaixo:

Eu pego um cigarro e ela me atira 0 mago na cara como quem joga um
tijolo, ando angustiada demais, meu amigo, palavrinha antiga essa, a velha
angustia, saco, mas ando, ando, mais de duas décadas de convivio
cotidiano, tenho uma coisa apertada aqui no meu peito, um sufoco, uma
sede, um peso, ah ndo me venha com essas historias de atraicoamos-todos-
os-nossos-ideais, eu nunca tive porra de ideal nenhum, eu s6 queria era
salvar a minha, veja s6 que coisa mais individualista elitista capitalista, eu

s6 queria era ser feliz, cara, gorda, burra, alienada e completamente feliz
(ABREU, 1985, p. 17).

Além disso, alguns trechos sequer possuem pontuagdo interna, ou seja, ha uma
auséncia de marcagoes de virgulas ao longo do periodo, como pode ser visto no seguinte
trecho : ““[...] ja tentei macrobidtica psicanalise drogas acupuntura suicidio ioga dang¢a natacao
cooper astrologia patins marxismo candomblé boate gay ecologia, sobrou s6 esse n6 no
peito, agora fagco o quér [...]” (ABREU, 1985, p. 17). Quando o personagem menciona as
tentativas realizadas, a virgula ndo é usada para fazer a listagem dos itens, retornando somente
quando fala sobre o né no peito. Essa fala ininterrupta pode levar, novamente, o leitor a
sentir a angustia desse individuo, uma vez que esse recurso faz com que a leitura seja mais
rapida e, assim, transmita toda a carga emocional contida no trecho, visto que o cansago e o
deslocamento das personagens ganham destaque por intermédio da linguagem do autor.

Orlandi (1995) também explica que em situagao de censura, nao ¢ possivel dizer o
que se sabe, pois o siléncio em contexto autoritario significa interdicao. Em um dos trechos
do conto, é possivel perceber o sentimento de angustia das personagens ao dizerem que “[...]
cultura demais mata o corpo da gente, cara, filmes demais, livros demais, palavras demais, s6
consegui te possuir me masturbando, tinha a biblioteca de Alexandria separando nossos
corpos” (ABREU, 1985, p. 16). Todo o conhecimento e acesso a cultura nao poderiam ser
externados nesse contexto de silenciamento dos individuos.

Em relacdo a outra materialidade analisada, a cancao Alkegria, Alegria foi langada no
ano de 1967, no 111 Festival da Musica Popular Brasileira. Junto, foi lan¢ada a musica Domingo
no pargue, de Gilberto Gil. A principio, nenhuma dessas can¢des foi produzida para
representar qualquer manifesto ou movimento (FAVARETTO, 2007). De acordo com
Favaretto (2007, p. 21), a musica Alegria, Alegria, que ele caracterizou como uma marchinha
pop é “fruto da vivéncia urbana de jovens imersos no mundo fragmentario de noticias,
espetaculos, televisao e propaganda”.

Sendo assim, um ponto muito marcante nesse conto € em tantos outros é a auséncia
de nomes das personagens. Enquanto isso, na musica do Caetano, temos um sujeito que
“sem lenco sem documento/nada no bolso ou nas maos/eu quero seguit vivendo/amor”

Leitura, Maceid, n. 63, jul./dez. 2019 — ISSN 2317-9945

Estudos linguisticos e literarios, p. 260-267

264




Leitura
N e —

Sem lenco e sem documento a anséncia de nomes no conto Os sobreviventes, de Caio Fernando de Abreu,
¢ na miisica Alegtia, alegtia, de Caetano 1 eloso
Juliana Marschal Ramos, Bruna Farias Machado, Cinara Ferreira Pavani

(VELOSO, 1967). Eduardo Guimaraes, em seu livro Semwdntica do acontecimento, dedica um
espago para a discussao sobre o nome proprio de pessoa. De acordo com o autor, “dar nome
¢, assim, identificar um individuo biolégico enquanto individuo para o Estado e para a
sociedade, é toma-lo como sujeito” (GUIMARAES, 2002, p. 36). Pensando na significagio
do documento, temos nele uma materializacao de nossos dados e do sujeito em si como
alguém. Por isso, estar sem documento ou sem nome pode ser uma possibilidade de que
esses sujeitos nao se sentem parte de uma sociedade e algo para o Estado. Em trechos da
cangdo, podemos refletir sobre um ambiente hostil, de desconforto para esses sujeitos que
se encontram “por entre fotos e nomes/ sem livros e sem fuzil/ sem fome, sem telefone/
no cora¢ao do Brasil” (VELOSO, 1967). A repeti¢ao de “sem” também pode nos remeter a
uma realidade de auséncias e faltas.

Na cangdo, s6 é possivel refletir sobre essa questdo da nomeacgio pela auséncia de
documentos que ¢ mencionada repetidamente, enquanto na obra literdria os nomes sio
omitidos, dando espago apenas para pronomes pessoais de primeira (narrador) e de terceira
pessoa do singular, masculino e feminino, que identificam que se trata de um dialogo entre
uma mulher ¢ um homem, como no inicio da narrativa: “Sri Lanka, quem sabe? ela me diz,
morena e ferina, e eu respondo por que nao?” (ABREU, 1985, p. 15). Em alguns momentos,
ele e ela se tornam a gente, como no trecho “podia ter dado certo entre a gente, ou nao |[...]”
(ABREU, 1985, p. 17). Os tnicos nomes proprios abordados no conto sao de pessoas
famosas e de lugares, o que também evidencia que esse sentimento de auséncia ¢ limitado
a0s personagens.

A presenca de personagens nio nomeadas nio ¢ incomum na literatura. Um exemplo
disso pode ser a obra de Truman Capote (2008). No caso do livto Breakfast at Tiffany’s,
traduzido como Bonequinha de luxo, a protagonista Holly Golightly ndo nomeia seu gato de
estimagao, pois acredita que as pessoas nao pertencem umas as outras. Todavia, na obra aqui
analisada, temos um caso de deslocamento e nao reconhecimento, marcados pela auséncia
de nome. Guimaraes discorre que

As pessoas nio sao pessoas em si. O sentido do nome préprio lhes
constitui, em certa medida. O sentido constitui o mundo que povoamos.
E o constitui enquanto produz identificagbes sociais que sdo o
fundamento do funcionamento do individuo enquanto sujeito. E aqui ¢
preciso lembrar que este processo de identificagdo se faz no espago de
enunciacio da Lingua do Estado, e assim identifica o individuo como

cidadio (GUIMARAES, 2002, p. 41).

Se, de acordo com esse autor, nomear ¢ um processo de identificagao social, nao
nomear as personagens ¢ uma forma de denunciar esses sujeitos deslocados em sua propria
realidade. Nao portar o documento de identificagao pode ser visto como uma nega¢ao do
nome, da identidade para que possa seguir vivendo. O que une essas pessoas sem nome ¢
sem documento pode ter sido uma geracao inteira de medos, angustias e sofrimentos
reprimidos. Mozzaquatro (2005) discorre que atribuir nomes aos personagens daria um
sentido de individualidade a essas experiéncias vividas. O que pode também levar a pensar
que nao nomear é generalizar, pois muitos nomes caberiam naquela lacuna deixada pelo autor
e pelo compositor dessas materialidades. Esses sujeitos dividem experiéncias de uma época
de sofrimento e repressao, o que deixa marcas nos processos de escrita e em diversos tipos
de arte produzidos.
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Consideragdes finais

A literatura pode ser vista como uma representacao da vida, do social e do contexto
histérico. A partir de pequenos elementos, seja da escrita, seja da parte semantica, ¢ possivel
apurar detalhes que contribuem para compreensao da obra literaria. Esta pesquisa teve como
objetivo analisar a auséncia de nomes em um dos contos de Caio Fernando Abreu,
relacionando-o com uma cangao de Caetano Veloso, um dos nomes presentes na dedicatoria
de Morangos mofados. A busca tratou-se de que formas essas duas materialidades poderiam ser
analisadas em relagdo a pontos de contato. Neste trabalho, foi levado em consideragao que
a auséncia dos nomes e o contexto estavam interligados e foi estudado de que forma essas
ocorréncias poderiam contribuir para uma compreensio mais profunda das obras.

A obra literaria foi publicada em um momento de reabertura politica no Brasil e a
cangdo foi lancada no periodo da ditadura civil-militar. Ambos os sujeitos vivenciaram os
momentos dificeis de censura e violéncia que permearam esse cenario da histéria do pais. O
fato de que esses personagens nio foram nomeados pode passar a sensacio do quio
deslocados estavam, como nao se sentiam vistos naquele contexto. Seja sem lenco, seja sem
documento ou sem nome, esses individuos apresentaram suas desilusdes em um periodo em
que sonhos e conhecimentos nao tinham grande espago. Sobre siléncio e sentido, Orlandi
discorre que

Aquilo que ndo dissemos durante a censura — bem ou mal, de um modo
ou de outro — significou. Os processos de significagio nio estacionaram,
os sentidos proibidos nio desapareceram no paréntese de 20 ou 30 anos.
Se, como se sabe, o poder invade tudo, a resisténcia, como mostramos,
também estd por toda parte e os sentidos vazam por qualquer espaco
simbolico que se apresente. Eles migram (ORLANDI, 1995, p. 129).

Ao longo da analise da can¢do e do conto, fatores como a mencao de estar sem
documento, os personagens sem nome e as alteragoes na pontuagao levam a reflexao sobre
o efeito desse periodo na vida desses sujeitos. Em muitos momentos, a angustia que o leitor
pode vivenciar durante o conto ¢ a sensagao do sujeito da cang¢ao, que anda sem documento,
apenas querendo sobreviver, mostram as dificuldades de uma época violenta da histéria do
pais.

E possivel concluir que, mesmo em um contexto de repressao e silenciamento, as
pessoas nao deixaram de significar. Os sentidos conseguem escorrer pelas grades da prisao
que é a censura, seja pela escrita, seja pela musica, ambas manifestagdes artisticas que
legitimam essa resisténcia e demonstram o poder que a arte, em suas variadas formas, tem
no combate as atrocidades. As memorias desse perfodo triste permanecem vivas por meio
da arte, sendo esta ultima um dos meios que propiciam que esses sujeitos possam ser
finalmente escutados.
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