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LEAVES OF GRASS: EPQPEIA DO EU, ELEGIA DO
NOS
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Resumo: Discutimos neste texto algumas leituras criticas feitas da poesia
de Walt Whitman com base em uma das tradigdes genéricas. As visdes
oscilam entre identificd-las como poesia lirica, por um lado, ou como
epopéica, por outro. Indicamos teorias e caracteristicas da obra poética
que nos levam a apontar para ela como uma poesia hibrida, forte o
suficiente para forjar o género com uma nova face.

Palavras- chave: Walt Whitman; épico; lirico; género; forma hibrida.

I will report all heroism from an American

point view. .
(Walt Whitman, “Start from Paumanok™)

1. Introducio: a problematica dos géneros

Machado de Assis, na avaliagdo de uma das obras maximas de
José de Alencar, Iracema, encerra seu estudo com as seguintes palavras:
“Espera-se dele outros poemas em prosa. Poema Ihe chamamos a este, sem
curar de saber se ¢ antes uma lenda, se um romance: o futuro chamar-lhe-a
obra-prima” (1997, p. 90).

Poema em prosa, lenda. romance — cis denominagocs que

Machado alterna para tentar abarcar o carater inovador da PI‘OSR de
alta tensdo poética do texto alencariano —, mas, enfim, afirmando
implicitamente que a questio do “rotulo” ¢ secundz’aria.l declgra
simplesmente que o futuro ira chama-la obra-prima. Seria assim
mesmo? Chamar uma obra romance ou poema cm prosa em t}z{da
altera sua forma de recepgio? Nos dias atuais, quando a esfera estetica
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¢ tio constantemente requestada como autdnoma (embc?ra dialogue
com outras esferas) e o texto literario, o poema espec:almt’ente, se
justifica como arranjo verbal, que interesse teria enquadra-la em
géneros, subgéneros, tipos? Maurice Blanchot (apud‘TODOROV,
1975, p. 12), nesse caso, ¢ peremptorio: “So importa o livro, tal como
é, longe dos géneros, fora das rubricas, prosa, poesia, romance,
testemunho, sob os quais ele se recusa a se alinhar e aos quais nega o
poder de lhe fixar o lugar e determinar a forma™.

Quase tdo extremada quanto a posigdo de Blanchot, e bem
anterior a ela, é a de Croce, tdo bem conhecida e divulgada, porém
impossivel de nio ser aludida. Para o esteta italiano, o enrijecimento
dos géneros literarios propiciou uma vigilancia inibidora do génio
criativo dos artistas; com o tempo, os autores de poéticas passaram a
aferir o valor de uma obra segundo a fidelidade ou ndo as regras
constituintes dos géneros, o que acabou por beneficiar os autores
mediocres, que com isso buscam compensar a falta de génio:

Os poemas homéricos, o poema de Dante, os dramas de
Shakespeare, foram assinalados com uma maior ou
menor reprovagdo por terem pecado contra as regras ou
por ignord-las. De outro lado, foram aprovadas ¢
elogiadas as séries de rimas dos petrarquistas ¢ os
poemas épicos bem regrados dos Braccioli, dos Graziani,
dos Caraccio, e outros que tais. Os leitores se
apaixonaram e s¢ emocionaram com as obras irregulares,
ignorando ou bocejando ante as obras regulares; mas a
critica, aferrada ao critério dos géneros, estava surda ao
canto das fascinantes sereias e se dedicava, de forma
inexoravel, as suas altas fungdes de executora da justiga
em obediéncia a razdo, parodiando inconscientemente
Platdo que pesaroso porém inflexivel, excluiu os poetas
da sua repiblica, porque a isto o obrigava o “logos™
(CROCE, 1967, p. 212-213).

Mas o enrijecimento dos géneros, assevera Croce, nao é sé
inibidor do génio, muleta dos espiritos mediocres e paradigma
axiologico de uma critica equivocada e autoritaria: ele ameaga a
unidade da obra: “Um pedago de Dante, Ariosto, Tasso ou Alfieri, era
incluido na histdria do género lirico, outro na da satira, outro na da
comédia, € o seu conjunto em lugar nenhum™ (1967, p. 213). No limite
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da deformagdo, a histéria da poesia se centraria ndo no texto poético,
mas nos géneros.

Apesar de sua critica acerba, Croce, ao contrario de Blanchot,
ndo nega por completo a possibilidade e mesmo a utilidade do uso da
doutrina dos géneros em situagdes excepcionais, como, para citar um
s6 exemplo, na “concepgdo do drama burgués em oposigio a tragédia
de corte, que constituiu um dos aspectos da transformagio ocorrida no
século XVII” (1967, p. 217). Bem entendido, o que Croce condena
mesmo ndo € o uso — parcimonioso, diga-se — da teoria dos géneros,
mas o fato de muitos a transformarem em categorias estéticas e dai
fazer uso dela para julgar o valor da obra de arte literaria.

No extremo oposto a posi¢io de Croce, encontramos Todorov.
Para este, toda descrigdo de um texto, pelo proprio fato de fazer-se
com o auxilio de palavras, ndo pode deixar de ser uma descri¢do de
género, ja que o natural da linguagem ¢ “mover-se na abstragdao € no
‘genérico’ (1975, p. 11). Rejeitar a nogdo de género — diz Todorov se
contrapondo a Croce — “implica a rentincia a linguagem e ndo poderia,
por defini¢do, ser formulada® (idem, p. 12). Além do mais, como
inserir uma obra numa série literaria, descartando-se a teoria dos
aéneros?

De uma maneira geral, ndo reconhecer a existéncia dos
géneros equivale a supor que a obra literdria nao manté~m
relagdes com as obras ja existentes. Os géneros $a0
precisamente essas escalas através das quais a obra se
relaciona com o universo da literatura. (idem, ibidem)

Muito embora nio tenhamos aqui como foco central a
discussdo eminentemente tedrica da problematica dos géneros, vé-se
que encarar esse imbroglio ndo ¢ dispensavel porque, como quer Jauss
(apud COSTA LIMA, 2002, p. 285), ndo podemos imaginar “uma
obra literaria que se colocasse em uma espécic de vazio de
informagdo”; dizer que uma obra pertence a um género €, pois,
simplesmente admitir que ela supde “um conjunto de regras
preexistentes para orientar a compreensdo do leitor (do publico) e
permitir-lhe uma recepgdo apreciativa”™. Dessa forma, numa leitura de
lracema laz diferenga se tomamos esta obra como romance, lenda,
poema em prosa ou forma hibrida, pois cada uma dessas classificagdes
pressupde sua insercio numa determinada tradigdo do discurso
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géneros so sio

literar; : : . ontra 05 .
terério. As investidas de Croce € Blanchot ¢ rrbTtarisdade

validas, pois, na medida em que que_stionam zncrOS" (COSTA
autoritaria resultante da visdo transistorica dQS gtransﬁgura do em
LiMa, 2002, p. 283), conceito no qual o analista,

P i yma classificagio
censor, procura sujeitar obras empiricas 2 u
Preconcebida.

cavel, pois, que uma

. . . . St!ﬁ A
Pelo que discutimos acima, parece ju . problematma dos

at:ordagem sobre Leaves of grass reconvoque el ———cle
EEneros. Mais radicalmente que em [racemad, escolhiaa r

Para dimensionar o problema nesta introdugdo, @ obra‘dc Wpltma“ s¢
desenvolve numa linha ténue entre géneros. reunindo forgas da
tm,di‘?'fio lirica e da épica. O itinerario deste estudo tentara investigar
A€ que ponio a poesia whitmaniana se coaduna cou1 0 epiteto pica de
cantor da America e da democracia ¢ com a designagao de'ﬁ‘“do
f1¢o, alcunhada até onde sabemos por Harold Bloom, de _fft'r’—’gISf:a do
€. O primeiro problema que tentaremos resolver éo segiulnlte: ha‘ um
Conceito de épico que abarque, sem amolgar, @ experiencia poctica

wh'tmaﬂiana? Se ndo o ha, existiria um conceito de lirica capaz dessa
Proeza?

2. Cantor da Ameérica ou elegista do eu?

Num ensaio dedicado a Whitman, Octavio Paz (1982) afirma
que a singularidade da poesia whitmaniana so pode ser explicada em
iun?ﬁo_ de uma singularidade maior, a do continente americano. Nele,

coincidem plenamente o sonho poético e o histérico” (p. 364). Cantor
de uma jovem nagio que pedia seu acdo, Whitman, com o seu Leaves
of grass, revisto e acrescido até a morte, assumiu a importincia de
Jounding father, de fomentador do American dream no mesmo

patamar de um Lincoln, ou de um Thoreau, ou de um Emerson, seu
guia espiritual.

Reportando a aventura poética whitmaniana a problematica
dos géneros, nosso primeiro impulso seria ductilizar o conceito de
épico e atribui-lo a experiéncia de Whitman, dando a questao por
encerrada. Assim age, por exemplo, Mario Faustino (2004, p. 57),
coerenie com o seu método didatico-pragmatico de inspiragio
poundiana, em sua breve incursdo critica 4 poesia whitmaniana: “Seu
livro [...] ndo apresenta varias das caracteristicas do classico poema
épico, porém o epos l4 esta, numa escala desconhecida talvez desde as
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rapsodias gregas”. Nesse caso, porém, abririamos mio de uma série de
peculiaridades do poeta que nem mesmo o mais alargado conceito de
épica talvez ndo suportasse. Ndo temos outra saida, portanto, sendo
continuar nos adensando no complexo universo dos géneros literarios.

Que o epos esteja presente na poesia de Whitman nio ha
duvida. Nenhum outro poema moderno assumiu com lanta confianga e
otimismo o ecncargo de porta-voz de um ethos: seu monoélogo, disse
Paz (1982, p. 364), é um imenso coro. Mas Paz, em sua licida leitura,
parece ter-se precipitado ao asseverar, sem mais questionamentos, que
“ndo ha ruptura entre suas crengas e a realidade social” (idem,
ibidem);' se assim fosse, ele seria um tipico poeta épico, no entanto ha
mais idiossincrasias nesse poeta do que julga a miopia de boa parte da
critica. Uma das singularidades da poesia whitmaniana ¢ a
convivéncia, as vezes num mesmo poema, do rapsodo e do elegista, de
celebragio e anglstia, de autocelebragio e auto-angistia.” Whitman ¢
bem mais que o poeta da democracia, anunciador do novo homem.
Sob essa mascara, como observa Harold Bloom (1995; 2001;_ 2003),
esconde-sec um poeta hermético, hesitante, que promete abrir-se ao
mundo para se esconder melhor. Para Bloom, Whitman ndo € rapsodo
do novo mundo, mas o elegista do eu, cujo grande papel de inovador
estd menos no fato de ser ele o cantor da democracia e inventor de
uma forma originalissima de vers libre do que em sua singular
inventividade mitolégica, em sua perspectiva visiondria ¢ em sua
complexa cartografia psiquica, aspectos que encontrardo ressonancia
em grandes e distintos poetas como Gareia Lorca, Pablo Neruda e
Fernando Pessoa.

Mas tanto como ¢ facil ductilizar — aqui posto como
eufemismo — o conceito de épico e impingi-lo 4 poesia w]utn‘lama’n?,
fazer o caminho contrario e taxa-lo de lirico também é um exercicio
cdmodo. Alguns criticos, de forma um tanto ingénua, tentaram esse
caminho. Néao percebem esses senhores que o “eu” de Whitman nao
busca a representagio de um subjetivismo endémico. Pecam cles por
ndo perceberem que Whitman se filia a uma tradi¢ao kantiana e canta

Esse ponto polémico sera discutindo de forma mais pormenorizada mais
adiante.
©  Cf. BLOOM, Harold. O cdnone ocidental, p. 277.
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a partir de um “eu transcendental” que é ao mesmo tempo lugal!:]z
razio de todo conhecimento, razao e lugar de todas as Cotsas"n; e
Canta a América a partir de um “eu” pluralissimo, que tudo -Con,te sea
tudo representa. As vezes, os criticos ficam miopes a mtrl@ .
relagio do pocta com Ralph Emerson, pelo menos durante :
Publicagdo das primeiras edi¢des de Leaves of grass, © em qla
tradigdo o pensador se inscreve. Mas esse “eu” ndo postula a “?“h"mc
t.ransubstanciag:ﬁo santico, pois na busca por esse coletivo €
Incorpora, também, fluidos de interesses infaustos, sen@o observemos
© que nos ensina Joseph Lease (2003, p. 389): “..the power o
Whitman’s lyric ‘I’ to sustain the collective (the culture imagined ‘lsj
an organic unity) embodies capitalism and individualism in POt
0”“’?- Assim, a poderosa poesia de Whitman acaba por Vanglorlﬂf;-
também, valores que passam longe dos interesses dos trabalhadores
do. homem ordinario que ele fazia incluir em seu “eu”. Whi[mal} C.
POIs, fugidio, contraditério. Poucas vezes um epiteto foi tao passivel
de questionamentos como o de poeta da democracia a Whitman:

Embora se autoproclame poeta da democracia, Whit_m‘ﬂfL
no que tem de melhor e mais tipico, ¢ poeta dificil.
hermético, elitista. E indubitavel que sinta amor por seus
leitores imaginarios, mas o auto-retrato apresentado. F{O
mais das vezes, é de uma persona, uma mascara atraves
da qual canta o poeta. Nio existe um nico verdadeiro
Walt Whitman; a persona (ao contrario do autor) ¢
freqiientemente, mais auto-erética do que homoerdtica,
muito mais ‘o cantador solitario’ do que o poeta qu¢
celebra os aviltados e carentes (embora ele expresse,
também, preocupagcdio com estes Gltimos). Ndo estou
insinuando que Whitman seja um enganador, mas o que
ele oferece com uma das mios, ie.. as suas visoes
democraticas, muitas vezes, toma com a outra, como se¢ a

sua arte fosse uma ecterna viagem de dia ¢ volta.
(BLOOM, H., 2001, p. 84)

Jorge Luis Borges, em certo sentido outro devedor de
Whitman, observou bem a complexidade com que este se esconde sob
a mascara de poeta da democracia, acentuando o carater de
ficcionalidade que ele impde a sua propria figura. Para Borges, ha de
se distinguir o sr. Walter Whitman, autor de Leaves of grass, do Walt
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Whitman, protagonista dessa obra, engendrado por ampliagdo dos
habitus do sr. Walter. Dai que sua obra ndo possa ser lida sob a clave
do relato autobiografico, como muitos o fazem. Essa forma de leitura
¢ incapaz de diferengar Whitman da imensa massa de liricos
romanticos que se regozijavam em contemplar o préprio umbigo e
impede o reconhecimento do grau de complexidade e de ambigiiidade

de Leaves of grass.

Sua obra nao deve ser lida como as confissdes de um
homem do século 19, mas antes como um épico sobre
uma figura imaginaria, uma figura utépica, que ¢ em
certa medida uma ampliagéo e proje¢do tanto do escritor
quanto do leitor. [...] A personagem que Whitman criou
¢ uma das mais adordveis e memordveis cm toda a
literatura. £ uma personagem como Dom Quixote ou
Hamlet, mas alguém ndo menos complexo e
possivelmente mais adoravel que qualquer um deles.
(BORGES, I. L. apud BLOOM, H., 1994, p. 455)

Vé-se, de pronto, que diante de uma poesia como a de
Whitman ou desistimos de aludi-la em relagéio & teoria dos géneros,
aceitando a doxa oriunda do romantismo e reforgada por Croce de que
cada obra é Gnica e irredutivel,” ou ductilizamos a fronteira entre 0s
géneros e admitimos, como quer Haroldo de Campos (1979, p. 284:
285), que o hibridismo de géneros é uma realidade inegavel e ate
benquista. Para Campos, acentuadamente a partir da segunda metade
do século XIX, ocorreu um processo de “dissolugio da pureza d_os
géneros”, cujo fator lingiiistico mais significativo “foi a |ncc?:'porat;a~0,
a poesia, de elementos da linguagem prosaica e conv.:rs;-acmnal, !1210
apenas no campo do léxico [...] mas também no que respeita aos giros
sintaticos” ¢ que se insere no contexto da Revolugdo Industrial
(Inglaterra, segunda metade do séc. XVIII), mas que atinge seu auge

Na primeira parte deste estudo, j4 vimos a inconveniéncia desse ponto de
vista. Refletindo sobre os géneros do discurso, € ndo exclusivamente,
pois, sobre os géneros literarios, Mikhail Bakthin (2000, p. 282) assevera:
“Ignorar a naturcza do cnunciado e as particularidades de género que
assinalam a variedade do discurso em qualquer arca do estudo lingiiistico
leva ao formalismo ¢ a abstragdo, desvirtua a historicidade do estudo,

enfraquece o vinculo cxistente entre a lingua e a vida™,
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€om o nascimento da indistria na segunda metade do século XIX z
Passa a se confundir também com o hibridismo dos media, € @ 8
alimentar dele” * Seguimos €ssa via sugerida por Campos, senf_lo na
Consideragiio, talvez exacerbada, da influéncia dos /mass media 1:]‘;

Processo da dissolugiio dos géneros, a0 menos no reconhecimento
mistura de géneros” ndo s como algo inapeldvel mas também como
Uma “categoria metodicamente produtiva” (p. 282) . Exatamente ©

‘o . - ‘ . s
contrario do que preconizavam as teorias puristas ¢ normativas do
generos literarios.

Walt Whitman se inscreve, pois, na tradigdo do poema hibrido
defendido por Campos,® em primeiro lugar pela situago historica ¢m
que ele estq situado, quando o modernismo dava seus passos N@
Ame.rlca; entdo nada mais natural que ele dar continuidade a9
Movimento libertario iniciado pelos romanticos. Sendo por €sS€

MOtivo, pela prépria filiagdo iconoclasta do bardo que em Suas
Proprias palavras

[...] the old usages of poets afford Walt Whitman no
means sufficiently fit and free, and he rejects the ol
usages. The style of the bard that is waited for, is to b€
transcendent and new. It is to be indirect, and not direct OF
descriptive or epic. Its quality is to go through these tO
much more (WHITMAN, W, apud ABRAMS, S., 1993,
p. 133)

Embora ele parega rejeitar o épico nessa passagem, o leitor
mais cuidadoso percebera que na realidade ele o incorpora quando, na
ultima parte da citagdo, ele ndo descarta o épico mas propde que ©
cstilo “perpasse” o épico, ou seja, que a nova poesia roce nas outras, €
ndo que as abandone. E encerra dizendo que ela tem de ser muito
mais, mas ndo diz que ela tem de ser outra. E, sc Whitman nio adota ©

Corroborando essa sua afirmagao, Haroldo de Campos observa, por
exemplo, que na construgiio de “Un coup de dés,” Mallarmé “inspira-s¢
nas técnicas de espacializagfio visual e titulagem da imprensa cotidiana,
assim como nas partituras musicais™ (1979, p.285).

Haroldo de Campos analisa o poema ¢épico hibrido a partir de O guesa, de
Sousdndrade.
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estilo antigo, ¢ por conta da estreiteza de liberdade que ele oferece,
como estd na primeira sentenga da citagdo.

Whitman clamava e pregava a necessidade de uma poesia
nova, mais vigorosa, mais distante dos pingentes ¢ ornatos sonoros
desvalorizados na ideologia utilitdria que comegava a se instalar na
América, ideologia que ele captava no espirito do tempo. A critica que
fazia ao modo antigo de fazer poetar era mordaz:

Sure as the heavens envelop the earth, if the Americans
want a race of bards worthy of 1855, and of the stern
reality of this republic, they must cast around for men
essentially different from the old poets, and from the
modern successions of jinglers and snivellers and fops
(Idem, p. 144-145).

Em parte Whitman culpava a tradi¢do inglesa quc era, ainda,
muito forte e vai ao ponto de dizer que “in the verse of all those
undoubtedly great writers, Shakespeare just as much as the rest, there
is the air which to America is the air of death” (idem, ibidem).
Portanto, apostar na violenta tentativa de Whitman fazer o gelncfo
andar para outro patamar é inquestionével. Ele tinha isso como missao
de vida; tanto é assim que diz na abertura de seu livro que cle, a
América e sua poesia sdo um uno inseparavel.

3. O substrato épico da poesia whitmaniana

O épico candnico encontrou sua formulagdo
abrangente, sem duvida, em Hegel. Longe de querermos cxplottar. de
forma ampla o imenso manancial que nos fornece, acerca do eplca:
neste monumento que ¢ a FEstética, procurar¢mos nclc. algumas
reflexdes a respeito da relagdo entre epopéia e espirito nacional que,
quiga, venha nos delimitar o substrato épico que perpassa Leaves of
grass.

mais

Reconhecendo que o poema épico é “a verdadeira base sobre a
qual repousa a consciéncia de um povo” (p. 130), afirma Hegel (sd)
que essa forma poética surge quando um povo, sentindo o seu espirito
despertar, comega a “criar um mundo que lhe seja proprio e no qual se
sente a vontade™ (p. 131).

Em nenhum poeta moderno, tal observagao de Hegel poderd
ser 130 aplicada quanto a Whitman. A ele coube redescobrir o gesto
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addmico e anunciar o novo evangelho — o evangelho de uma nagao
que trazia no seu bojo valores outros, e que queria estabelecer sua
diferenga em relagio ao Velho Mundo. O gesto de rebeldia
whitmaniano esté longe do gesto cisionista, solipsista da |11ai0rja dos
poetas modernos: a rebeldia do americano ¢ um sonho coletivo; ©
mundo novo que cle fundava a partir de uma nova linguagem — a do
verso livre de inspiragdo, ndo por acaso, biblica — andava a par com

novos valores que eram, em linhas gerais, aqueles ansiados por seus
compatriotas.®

I'am the credulous man of qualities, ages, races,
I advance from the people in their own spirit,
Here is what sings unrestricted faith.’

~ Mesmo sem desconsiderarmos as idiossincrasias de Walt
Whitman, podemos afirmar, ainda no esteio de Hegel, que a epicidade
em Whitman revela-se, também, na medida em que, em geral, O Verso
Whltrpaniano ndo fende agiio ¢ sentimento, isto &, os acontecimentos
C?iterlores e os fins interiores encontram-se, aqui, amalgamados numa
Sintese surpreendente, ainda que problematica. Nesse sentido, o poeta
foge tanto ao racionalismo e despersonalizacio da lirica de
Poe/Baudelaire como a tendéncia escapista da maior parte da lirica
romantica. Ao cumprir, como convém aa poeta épico, o, digamos,
dever civil de ser cantador de um ethos, Whitman — ou, como quer
Borges, a “personagem” Walt Whitman — canta a si mesmo:

(...) I will putin my poems that with you is
heroism upon land and sea,

and I will report all heroism from an American point of
view.

®  Frise-se bem este “em linha gerais”, j4 que Whitman, com boa dose de

iconoclastia, ndo reconhecia demarcagbes sexuais e, como o lider
mormon Joseph Smith, acreditava no aperfeigoamento constante do
homem a ponto de ele tornar-se um deus, i. e., também nido reconhecia
demarcagdes entre o humano € o divino. (Cf. BLOOM, 1995.)

In: Folhas da relva / Leaves of grass. Selegdo e tradugdo de Ramsés
Ramos. p. 38,
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for who but I should understand love with all its sorrow

and joy?

And who but I should be the poet of comrades? ®

Apesar da sutil leitura de Bloom e do panfletarismo explicito

da critica comprometida com pardmetros homoerdticos, a fala
prometéica do Whitman civil é muito mais o American dream que as
idiossincrasias do “Velho Walt”, os dois numa guerra silenciosa.
Paradoxalmente, sendo ele o mais coletivo dos poetas modernos, ¢é
também um dos mais pessoais.

Certamente, o que constitui a causa ativa e eficaz [do
poema é€pico], ¢ o espirito de uma época, de uma nagdo,
mas este espirito so dard origem a uma obra real quando
for apreendido pelo génio individual de um poeta que
tome consciéncia deste espirito ¢ do seu contetido como
fazendo parte da sua propria intuigdo e 0s exterioriza
numa obra (HEGEL, sd, p. 136).

Mas Whitman ndo foi o pintor passivo de um ethos.”Ao lado
de Emerson, foi cle quem melhor cspelhou o zeiigeist americano ¢
quem mais radicalmente procurou transcendé-lo. Talvez ndo haja,
pois, exagero quando Bloom (1995) afirma que ele mudou o cu ¢ a
religido dos americanos.

4. Conclusio: Whitman, um fazedor

Perguntavamos, no titulo da segunda parte deste estudo, se
Whitman seria um Cantor da América (pocta épico) ou um Llegista do
Eu (poeta lirico). Cabe-nos, agora, arriscar uma resposta, alias ji
csbogada nas linhas acima. Nesta ultima parte, procuraremos
demonstrar a indissolubilidade, na poesia whitmaniana, entre o narrar
(atitude do poeta épico) e o cantar (atitude do poeta lirico).

8 ¥, - I
In: Folhas da relva | Leaves of grass. Scleglio e tradug¢do de Ramseg

Ramos, p.36.

) Hegel, como sabemos, entendia que o poeta €pico devia apagar-se como
individuo no momento da criagfio, partilhando plenamente do pensar e (g
crengas do seu tempo. Essa visdo hegeliana s6 se aplica, naturalmene, 4,
épico candnico.
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- . e fticas
Em um texto de curta extensdo mas rico em sugestdes critic™>

. L L ra
Jorge Luis Borges (2000), resgatando o sentido etimologico da Pal""; -
poeta, lamenta o fracionamento do termo em nossos dias, quan
€pos parece ter sido esquecido:

E pena que a palavra “poeta” tenha sido fracionada. PO;
hoje em dia, quando falamos de poeta, pensamos ‘ape" .
em quem profere tais notas liricas, 4 maneira de paSSaf_‘;e‘
como “With ships the sea was sprinkled far and nigh, / L1
stars in heaven” (Wordsworth), ou “Music to hear, V‘{hy
heart’st thou music sadly?/ Sweets with sweets war not, Jo¥
delights in joy”. Ao passo que os antigos, quando falavﬂl";
de um poeta — um “fazedor” —, pensavam nele nao SOIT‘C‘?{
como quem profere essas agudas notas liricas, mas mmbcﬂ:
como quem narra uma historia. Uma historia na qual todas
as vozes da humanidade podem ser encontradas — neo
somente a lirica, a pesarosa, a imelancélica, mas também a5
vozes da coragem ¢ da esperanca. (p. 51).

. 61Wl‘li‘tman é na poesia moderna, um lidimo fazedor. Epicodcifs’
) egista do nés, ele canta narrando ou narra cantando uma <
;r::l,: belas ay\fenturas humanas, embora também uma das mali
strantes. Vio seria todo esforgo de estabelecer até que ponto ele ¢
UM narrador-profeta, que apostou num sonho coletivo que mais tafde
Viraria o pesadelo que impactara, por exemplo, a arte de um Meiv:ﬂ-c
Ou um elegista que, desvencilhando-se dos preconceitos mats
arraigados, desceu ao abismo do eu e engendrou uma das Mais
Impressionantes cartografias psiquicas que conhecemos, muito m"‘i?

densa, a nosso ver, que aquela de Freud, s6 encontrando paralelo @

;ltura No processo de heteronimia do poeta portugués Fernando
essoa.

A poesia de Whitman, como a de outros poetas modernos, &
excmplo de Rimbaud, €, sob certo angulo, um libelo contra os limites
da expansdo do homem. Enquadrar poetas dessa natureza ¢m
padronizagdes rigidas seria impor limites aqueles que se dedicaram a
expansao destes. Chama-lo exclusivamente de épico ou lirico seria
violentar esses conceitos, levando-os a um alargamento tal que eles
perdessem o sentido; ou diminuir a grandeza dessa poesia, para fazé-1a
caber numa férma.
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A nogdo de fazedor resgata a integridade de uma poesia sui
generis que denuncia, no plano do enunciado, que a pureza de géneros
¢ uma norma de censura incoadundvel com os espiritos livres e
inventivos e, no plano de enunciagdo, que as demarcagdes rigidas sdo
um perigo, que o cu € uma multiddao. Whitman — ou a personagem que
ele criou em Leaves of grass, como quer Borges — acertou em cheio
quando disse, em verso antologico, que continha em si multiddes.
Com Whitman, a poesia ganhou o seu Cristo — mas um Cristo tdo
irdnico e tio ambiguo que nos faz lembrar um Licifer.
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