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DA LAMA AO CAOS E DO CAOS AO CEREBRO: UMA
APROXIMAGAO DELEUZIANA A CHICO SCIENCE E NAGAO ZUMBI

Jair Tadeu da Fonseca®

Resumo: Ensaio sobre alguns conceitos de Gilles Deleuze (e Felix
Guattari) acerca de arte e pensamento, considerando principalmente
aspectos da obra de Chico Science e Nagio Zumbi. AS reflexdes
suscitadas por essa obra permitem considerar de outra forma, € mesmo
questionar, o que seria “regional” em nosso tempo e considerar também
um novo devir da consciéncia — um devir minoritdrio.
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pelo menos do modo como e

: S8€s nossos argonautas das imagens e dos
sons o fizeram, . * £

Glauber(z g‘;?cs ént.eressante é precisamenfe o] fatq c‘le as .obras de
retomarem gs o cience, em momentos e dreas artisticas dlferent{is,
pisadas trilhas do chamado regionalismo, outrora tao
presente, e mesmo preponderante, no campo das artes no Brasil,
pNIQEC;ILa:T;l::;z na literatura, notadamente em termos do Nordeste.
partic Significa’ajz%tam?me dq Nordeste.partem Glaube_r e CthF). E
U dag qui multo‘m'axs do que snmp'lesmente criar a partir de
glao geogréfica, mas também deslocar-se, migrar,
abandonar a terra e carregd-la consigo enquanto signos — imagens,
Sons, palavras, cores, ritmos — que se correspondem ou nao com
outros signos de outros campos, mas que de todo modo proliferam,
atuam, interferem. Nio & A toa que os dois artistas “regionalistas” de
que falamos sejam justamente duas poderosas expressoes “‘nacionais”
N0 cendrio internacional — em suma, eles ndo sdo regionalistas, mas
partem de uma regido, de um lugar menor, e entdo a encontram. Sua
arte € menor, nio engrossa o coro da maioria, vale dizer, do uno, do
todo, do poder central, mas colabora na criagio de outras poténcias
polifénicas e epifinicas.
Partir significa criar linhas de fuga no melhor (e menor) dos
fodos possiveis: o todo que é o aberto. Partir é encontrar e perder o
norte, pelo desnorteamento de todos os sentidos. O que significam o
regional, o nacional, o internacional ou o transnacional, o universal, se
recusamos os limites territoriais e politicos com relagio a arte, embora
tenhamos que reconhecé-los? Além disso, em nossas consideragdes
sobre arte e pensamento, como considerar suas fronteiras? Ainda
mais, nos territérios da arte, como perceber as passagens e barreiras
entre os diferentes espagos constituidos pelas modalidades artisticas?
A “geofilosofia” de Gilles Deleuze pode nos ajudar a tentar responder
€S8sas questoes e mesmo a questiond-las, por sua vez.

E importante ressaltar que Glauber e Chico Science niao F.oram
escritores, mas escreveram. Seriam, de algum modo, escritores
menores? O fato é que do vdcuo deixado pela potente literatura
regionalista nordestina (modernista e popular), no cenario nacional,
surgem artistas dedicados ao cinema e a musica, cujas obras,
entretanto, ligam-se estreitamente a ficgdo e A poesia dos escritores e
poetas de sua terra e de seu povo.
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E aqui entram dois termos tdo perigosos — povo ¢ terra — que
até podem chocar certos leitores desavisados que se debrucam sobre a
obra de Deleuze e se deparam com o despudor com que o filsofo faz
uso dessas palavras cansadas, mas tornadas tdo frescas. Podem ficar
chocados principalmente os que, lendo superficialmente a pele do
“corpo sem 6rgios” de seus textos, ndo sao capazes de compreendé-
los em profundidade, a qual ndo é necessariamente vertical. Ha a
vertigem das dobras, as cavidades surpreendentes, as ondulacdes e as
asperezas e o muito liso dos textos em que estio os conceitos. O
deslizar sobre a superficie infinita dos sentidos — em mais de um
sentido — € que produz o abismar-se nas (im)possibilidades do
pensamento, como no surf ou no skate, que da pele das ruas e oceanos
nos oferecem as profundezas abissais e 08 subterrineos das cidades,
como suas poténcias regionais marinhas e urbanas nos oferecem o que
se pode conhecer e principalmente o insonddvel.

O pensamento filoséfico acaba sempre por chegar ao
impensdvel, alids o pensar acaba (ou principia) por ser um pogo sem
fundo, que bem pode ser uma - superficie infinita. O que as leituras
superficiais, no mau sentido, de Deleuze nio percebem sdo o0s
volteios, as vertigens, os acidentes do terreno filosdfico em que se
pensam os planos de imanéncia e as janelas que se recortam para o
caos. Nio se trata de matar os conceitos, transformando-os em clichés,
de utilizar conceitos como quem pega um taxi, seguro e confortavel,
que alguém dirige por nés e que nos conduz a um destino seguro.
Trata-se de pensar os conceitos, imagind-los € crid-los por nossa conta
e risco, como nuin ¢sporte radical, como na arte.
permite sim utilizar palavras

O exercicio do pensamento
e minoria, por exemplo, apesar

“malditas”, como povo, terra, maioria
de elas terem se tornado clichés, ou justamente por isso € que elas
devem ser incorporadas ao exercicio de pensar que as distende e
revira, estende, enxuga e revigora — torna-as algo menor. Se elas nao
podem ser desautomatizadas, se nio podemos deslizar e errar com
elas, deslocd-las, se elas ndo se movem, € porque estdo mortas. Nao é
esse o0 caso.

Com relagdio ao problema do regional, o que nos interessa ¢é
perceber ndo o obvio da arte num lugar, mas uns lugares na arte.
Compreende-sé aqui a obra de Glauber ¢ de Chico Science como
contrapontos ruidosos as concepgdes estreitas de regionalismo (e
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ainda de nacionalismo) e seus usos oficiais e pdra-oficiais —
institucionais — e nos propomos a pensar, a partir do que seria
i s -

regional” no trabalho deles, alguns elementos para um novo devir da

consciéncia — um devir minoritdrio, de que trata Deleuze, em algumas
de suas obras.

Para o filésofo, o povo ndo € uma entidade a servigco da
mistificagiio politica, nem um simples plural de pessoa, mas um devir,
uma poténcia coletiva, um modo de denominar uma forga social que
ndo é a dos dominadores, nem a dos lugares-comuns. Deleuze
“recupera” a palavra povo, quando a redime do reino dos clichés, e a
torna, junto ao conceito de devir, algo que desmente o sentido de povo
como entidade amorfa e sujeita 2 manipulagao populista, entre outros
usos. O povo ndo ¢ maioria simplesmente, ¢ uma composicio
molecular diferenciada e diferenciadora, vista de um ponto de vista
qualitativo e niio quantitativo. SO ¢ possivel pensar o povo através das
minorias porque o maior se define pela ampliagiio conservativa do
poder, pela constancia do que é univoco, € 0 menor, pela poténcia do
que é varidvel, mdltiplo, heterogéneo. Maioria ¢ minoria nao se
definem simplesmente pela quantidade, mas pela qualidade diferencial
dada pelas situagges de poder: “A maioria nio designa uma
quantidade maior, mas aquele padrdo em relagio ao qual as outras
quantidades, quaisquer que elas sejam, serdo ditas menores”
(DELEUZE, BENE, 1979, p. 124). O devir é um modo de comprender
0 que ¢ menor e maior para o filésofo, segundo o qual todo devir €
minoritario, nunca majoritario (Cf. DELEUZE, GUATTARI, 1984).

Tais concepgdes permitem que se compreendam tanto o fato
de Deleuze e Guattari considerarem menor a literatura de um autor
“consagrado” como Kafka, quanto suas posturas sobre a revolugao: de
fato‘, nio interessa a revolugdo politica e A escrita de Kafka, enquanto
devires, sua fixagdo institucional. Ndo importam o stalinismo que
d‘iﬁt_miu a revolugdo soviética, mumificando-a como o cadaver de
Lénin, e o kafkiano lugar-comum a que a obra do escritor é remetida
tantas vezes, se considerarmos a literatura e a revolugdo nao como
resultados de um processo, mas como o escapar sem fim da duragio,
como manifestagio do intempestivo e resisténcia ao institucional, a
pormalizaqﬁo e # normatizagdo. Ao tempo, contrapde-se 0
Intempestivo e o inconformismo toma forma.
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E necessario ter cuidado com as armadilhas das armadilhas
que se chamam de histdria e inconsciente: a despeito de si mesmos,
um autor e sua obra - ou um povo oprimido e pobre, ou um grupo que
se autodefine racial ou sexualmente como negro ou gay - podem ser
neutralizados institucionalmente € se tornarem ‘“maiores”. A
burocracia da ditadura stalinista, a canonizagdo académica de Kafka
ou a institucionalizacio das questdes sexuais e raciais parecem
enderecar aos camponeses e operdrios, a obra do escritor e as
feministas, aos gays € negros um mesmo recado: *“nao nos causem
mais problemas, juntem-se a néds, no grande gueto da maioria!”

Isso ndo é fruto de uma visio maniqueista ou parandica das
coisas, mas um diagnéstico do grave estado das coisas em nossos
tempos e espacos ditos pés-modernos, em que a capitulacdo parece ser
a chave que abre as portas das “sociedades de controle” (DELEUZE,
1992, p. 219-226) e as fecha. Sejamos leves e escapemos, para agir, se
temos o diagndstico.

Entdo, operagfio por operagdo, cirurgia por cirurgia, pode-se
conceber o contrdrio: como “minorar”, termo empregado
pelos matemdticos, como impor um tratamento menor ou
de minoragio para extrair os devires contra a historia, as
vidas contra a cultura, os pensamentos contra a doutrina, as
gragas ou desgragas contra o dogma (DELEUZE, BENE,
1979, p. 9).

Glauber Rocha e Chico Science, sendo pensadores/artistas do
cinema e do som, nio teriam mais raizes (termo muito utilizado como
imagem-cliché da cultura, até recentemente) no solo nordestino ¢
brasileiro, mas rizomas, que fazem parte da miiltipla horizontalidade
pela subtragdo, nio pela adi¢@o, sendo a regido Nordeste uma par(c
(menor, mas ndo no sentido geogréfico, obviamente) do Brasil:
mangue em Chico Science, sertio em Glauber Rocha; em ambos,
cidades. Ndo se trata mais da drvore da literatura e da cultura
brasileiras, com suas raizes na Europa, tronco que se eleva e galhos
que se curvam até o Brasil, na imagem tdo recorrente e da qual parte,

por exemplo, o importante estudo de Antonio Candido sobre a

Formagao da literatura brasileira.
A perspectiva rizomdtica, proposta e posta em prdtica por
Deleuze e Guattari, tem mais a ver COM Nossos tempos e espagos de
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infovias, redes sofisticadas de comunicacdo e informagio, em meio a
um ambiente social, politica e ecologicamente degradado, do que a
arvore grande, sélida, una e vertical: delimitada, limitada e limitadora.
Muito ja falamos de rafzes e galhos, agora falamos de rizomas que se
espraiam nos platds, “uma continua regido de intensidades, vibrante
em si mesma, que é desenvolvida evitando orientar-se em diregdo a
um ponto culminante ou em direg@o a um fim exterior” (DELEUZE,
GUATTARI, 1984, p. 32).

Considerando o papel da geografia na literatura americana,
Deleuze e Guattari afirmam a cartografia como necessidade do
sistema rizomético, j4 que o mapeamento permite medir as relagGes
entre a “maquina” literdria e as outras miquinas. No caso de Glauber e
Chico Science, é possivel fazer uma “rizoandlise” de suas mdaquinas
cinematografica e musical, tendo em vista as relagdes que elas t&€m,
Por vias sobre/subterrineas, com as mdquinas literdrias, sociais,
culturais e politicas do que um dia se chamou regionalismo.

As “méiquinas artisticas” (livros, discos, filmes) fun(?ionam
coordenadamente, embora ndo haja um plano prévio de organizacio,
de modo a recortar e abrir janelas no caos. H4a coordenadas também
entre a maquina conceitual € a maquina artistica. Como o filésofo e o
E‘;lentista trazem do caos, respectivamente, as variagé_t‘:s e as va_rlévels,

O artista traz do caos variedades que ndo constituem mais uma
reprodugio do sensivel no 6rgio, mas erigem um ser do sensivel, um
Ser da sensagdo, sobre um plano de composigéo, anorginico, capaz de
restituir o infinito” (DELEUZE, GUATTARI, 1992, p. 260). Se temos
planos de composi¢io na arte, habitados por figuras estéticas, na
filosofia temos planos de imanéncia em que atuam personagens
conceituais. Com destino certo ou ainda vagabundos, os personagens
conceituais perambulam e se fixam em seus planos como poténcias de
conceptos e as figuras estéticas como poténcias de afectos e perceptos:
“A arte e a filosofia recortam o caos € o enfrentam, mas nao é o
mesmo plano de corte, ndo é a mesma maneira de povod-lo; aqui,
constelagdo de universo ou afectos e perceptos, ld, complexos de
1manéncia e conceitos. A arte nio pensa menos que a filosofia, mas
pensa por afectos e perceptos” (DELEUZE, GUATTARI, 1992, p.
88).

Dos personagens conceituais de Deleuze, escolhemos uma das
trés “filhas do Caos”, uma das cadides, “realidades produzidas em
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planos que recortam o caos” (DELEUZE, GUATTARI, 1992, p. 267),
que seria a arte. Essa cadide é capaz de nos ajudar a compreender
algumas das figuras estéticas de Glauber e de Chico Science, que
pensam e nos fazem repensar as relagdes entre o regional, o nacional,
0 internacional, o universal, o césmico. Nao necessariamente nessa
ordem. Pretensdo? Sobrevalorizagio da obra desses artistas? Nao,
pois, como escreve Deleuze, “a sensagiio ndo € menos cérebro que o
conceito”, sendo que “o cérebro é o espirito mesmo” (DELEUZE,
GUATTARI, 1992, p. 270-271).

Vejamos como & possivel experimentar as mutagdes do que
pode parecer regional, mas ¢ devir-minoritdrio e devir universal, e
“um devir-minoritdrio universal” (DELEUZE, BENE, 1979, p. 129),
como escreve Deleuze, a respeito do dramaturgo, cineasta € ator
Carmelo Bene, que se recusa a fazer “teatro regionalista” e afirma:
“Faco teatro popular. Etnico. Mas é o povo que falta” (BENE citado
por DELEUZE, 1990, p. 259).

Bene fornece a Deleuze a pista para pensar o cinema politico,
principalmente o do chamado Terceiro Mundo, particularmente o de
Glauber Rocha, de cuja obra se ocupa em um dos capitulos de A
imagem-tempo, mas também nos oferece um meio de pensar
manifestagdes importantes em outros setores da produgiio artistica
brasileira, como a misica popular, notadamente o Mangue Beat (ou
Bit), particularmente as cangdes € sons de Chico Science e Na;ﬁo
Zumbi. Algo raro nos meios musicais da juventude, atualmente, Chico
Science surge como um articulador e agitador cultural, alguém
preocupado com politicas culturais e outras politicas, sem que isso se
sobreponha ao seu trabalho propriamente artistico. Assim como
Glauber.

Assistir a um show de Chico Science e a um filme de Glauber
seriam modos de perceber outros lugares e eventos do que se costuma
chamar de regionalismo, folclore, cultura popular — tudo o que poderia
ser devir, ser menor, e infinitamente potente e vasto, em sua regido
rizomdtica, ¢ que acaba incorporado ao maior, a historia, até acabar,
morrer e ser mumificado como folclore, moda literdria superada,
conceito politico tornado intiil. Porque o povo falta ¢é que Glauber e
Chico Science criam linhas de fuga da regido, do folclore e da cultura
popular e, justamente porque ele falta, é que se reiventa, reconectado
aos rizomas sobre/subterrdneos, teliricos, elétricos, -eletrénicos,
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fotograficos, digitais, informacionais e politicos da arte e do
pensamento desses artistas. Um povo em devir existe e resiste em
filmes, textos, sons, cangdes.

A Nagio Zumbi é um devir-minoritirio do povo brasileiro e
o0s ‘“‘caranguejos com cérebro” sio o seu devir-animal. No encarte do
primeiro disco de Chico Science e Nagiio Zumbi temos o “manifesto”
Caranguejos com cérebro, em que se trabalha o conceito de mangue
(sim, o termo utilizado no texto é “conceito”, junto a “cidade™ e a
“cena”). Seria esse nosso tltimo manifesto modernista, ou
neotropicalista, ou nosso primeiro manifesto pés-modernista? Isso nio
importa, pois Caranguejos com cérebro ndo se filia a nada (nio
seremos nés que o filiaremos), nem pretende capitanear coisa alguma,
embora seja um importante registro do “movimento” Mangue Beat,
que nem se constitui exatamente como um movimento, no sentido
usual do Modernismo, mas busca pensar estética e politicqmente o
coletivo, de um modo pouco comum as manifestacoes artistlcas pés-
modernas. Por que se preocupar com O pensar as conexoes t‘:l}tre a
regiiio e o resto e escrever a respeito? Diz 0 “manifesto”: “O objetivo
¢ engendrar um ‘circuito energetico’, capaz de conectar as boas
vibragdes dos mangues com a rede mundial de circulagiio de conceitos

1]

pop.

A antena parabdlica nutrida pela lama da terra dos
- manguezais, a mesma lama de que é feito o corpo], ou em que cle se
desfaz, é conectada a0 mundo e pode ser entendida como uma figura
estética andloga de certo modo a figura filosofica do rizoma. Aos
jovens artistas do Recife ndo interessa manter a velha postura
regionalista tradicional do Pernambuco, pois ha outras conexoes: “Os
mangueboys e manguegirls sio individuos interressadc.as em
quadrinhos, TV interativa, antipsiquiatria, Bezerra da Silva, hip hop,
midiotias, artismo, misica de rua, John Coltrane, acaso, S€X0 nao
virtual, conflitos étnicos e todos os avangos da quimica aplicada no
terreno da alteragiio e expansio da consciéncia”.

' Cf. Corpo de lama, antonionesca cangiio do scgundo disco de Chico
Science e Nagdo Zumbi, Afrociberdelia: “Este corpo de lama que tu v&s/é
apenas a imagem do que soul”.
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Se o “movimento” Mangue Beat surge como contraponto
ruidoso & harmonia do Movimento Armorial, nao lhe interessa
também a negagdo dessa e de outras manifestagdes artisticas e
musicais do Pernambuco. Na verdade, tudo o que ¢ interessante lhe
interessa: do Armorial do velho Ariano Suassuna a Ciranda do Velho
Faceta. Principalmente, ndo interessa aos “mangueboys e
manguegirls” o confinamento regional/nacionalista, mas a formagio
de nagdes realmente imaginadas, tio menores que podem assumir a
forma que se queira. Dai as conexdes Brasil-Africa-Europa-Estados
Unidos, pela via das nagdes do maracatu pernambucano e da Zulu
Nation do hip hop de Afrika Bambaataa, passando pela no man’s land
do rock. No palco, ao som dos tambores e das guitarras elétricas,
ocorre a metamorfose ndio se sabe do qué, mas certamente de
poténcias: Chico vai de cantor de rock-rap a guerreiro dangarino afro-
indio, num maracatu tecnolégico, mas molecular, atdmico.

Ainda no encarte do primeiro disco, pequenos textos
ilustrados trazem suas figuras estéticas para povoar 0S planos _de
composi¢io de Da lama ao caos: meio humano, meio caranguejo,
temos o devir-animal do povo na metamorfose social-geografica, re-
evoluciondria — zoo-regional —, um devir-minoritdrio. Segundo esses
textos, a nova espécie Chamagnathus granulatus sapiens I'CSU][E] de
uma mutagdio ocasionada pelo consumo de cerveja feita com dgua
contaminada pela baba de caranguejo dos manguezais ¢ pelos efeitos
da “afrociberdelia”, que alterou o comportamento da populagio, a qual
passou a “movimentar-se de maneira tal, que findou por condensar e
dimensionar esses ingredientes”. Ha no encarte, por exemplo, um
texto no verso de um postal:

Muita coisa estd mudando. Depois do deslocamento dos
bairros, agora enfrentamos esses mutantes. De Ionge, a
cidade parece normal, mas chegando perto... Aqui em
casa papai foi o tinico que sucumbiu ao mal. A familia
estd em polvorosa. Ndo levamos ele para o casamento de

Joanatdria, mas jé o aceitamos na mesa.

Os Chamagnatus granulatus sapiens ocupam a cidade e,
“sintonizados nas frequéncias moduladas, colocam em risco as super-
estruturas da ordem estabelecida”. Para Deleuze, o devir-animal
relaciona-se justamente com a emissdo de particulas e se dd em fungio
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de relagdes de movimento e fixagdo, através de zonas de proximidade,
indeterminacio e incerteza. Fora do campo que se conhece. e se poFle
controlar, cria-se 0 “corpo sem 0rgdos”, capaz de produzir 0 devir-
animal, o animal molecular de nés mesmos, uma de nossas linhas de
fuga. As micropoliticas, a redistribui¢do dos dese_jos_sﬁo Justam?nte as
mudancas moleculares, as mudangas qualitativas e nio  as
quantitativas, como as dos objetos molares. Entre os ob;etog
moleculares do Homo sapiens e do Chamfzgnazl:rus granulam’s, l:m
evidentemente diferengas de natureza, mas hd uma troca de pmt}xaﬂas
capaz de criar mutantes sem 6rgdos, séries sem Orgdos ou com orgaos
forjados, provisérios, indeterminados — formas dlS_]L‘lI'itl\’aSI corpos
sem Grgdos. De fato, ndo é o homem que se torna animal, mas € o
tornar-se animal que produz o homem e evidencia seu potencial de

transformagﬁo, seu inacabamento, seu devir.

Seria interessante pensar a questdo do que foi ou € 1'?%lonal,
ha perspectiva do devir-minoritdrio de que fala Deleuze, nos filmes e
textos de Glauber, nos anos 1960, e nas musicas e textos de Cfnco
Science, na década de 1990. A arte que parte de uma regido elspecxﬁca
€ confinada, pelos centros de decisio, no gueto regionalista que
designa o exético como um modo excludente de tratar o outro, o
diferente, o menor e circunscrevé-los. Cabe PEESUALAF DOL gue &
literatura ¢ 3 miisica do Rio ou de Sdo Paulo ndo sao regionais, ou por
qU€ a misica norte-americana ou a inglesa nio sdo catalogadas como
world muysic,

As obras de Glauber e de Chico Science sdo respostas a essas
faldcias, e Deleuze, como se vé, oferece ferra'meptas ¢ maquinas
filoséficas capazes de se conectarem com as maquinas amstl.cas ?ie
que tratamos. Assim, podemos contribuir para alastrar e:is?s l’IZt:)l-Tlc‘lS‘
pela subtracdo que potencializa, combatendo as 1)111’E1f?!‘ﬂ:‘:1|las criticas
parasitdrias que apenas se acrescentam, como excrescéncias, aos seus
“objetos”, e os matam ou neutralizam. Espera-se que este trabalho nio
sirva para um fim tdo deletério.

Nessa perspectiva, como fizeram Deleuze, Guattari, Glauber,
Chico Science e tantos outros, é necessario escapar pelos rizomas,
cruzando as raizes que se fixaram, e se espraiar por outras praias,
terras do sol e manguezais, até que, por alguma nesga de solo, se
alcance o caosmos e se perca a conta da idade da terra. O percurso: da
lama ao caos e do caos ao cérebro.
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