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UTOPIA E SUAS RELACOES COM AS POETICAS DE
VANGUARDA

Marta Emilia Souza'

Resumo: O termo “vanguarda” foi bastante difundido no inicio do século
XX, através das manifestagdes artisticas que tentaram romper com O
passado tradicionalista e instaurar novos procedimentos composicionais,
comprometidos com a modernidade daquele momento histdrico e com o
futuro. No percurso do século XX, o espirito utépico de rompimento €
transformagfdo estética e social presente nas ‘“vanguardas histéricas”
sofreu um refluxo, permanecendo nos dias atuais perto de um produto
artistico que vive um presente que ndo pretende transformar, mas que
ainda se vale do estranhamento para distinguir esse produto artistico dos
lugares-comuns.
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Vanguarda, “avant-garde”, é um termo que surgiu no contexto
militar, na Idade Média, para designar estratégias de ag¢des bélicas, no
sentido de estar diante da tropa na batalha, ou, na frente da guarda.
Esse cardter beligerante do termo pode ser associado aos movimentos
artisticos do inicio do século XX, em que posi¢cdes ideoldgicas e
politico-partiddrias estavam relacionadas as inovagdes poéticas.

Naquele momento, apoiada em avangos técnicos ¢€
transformagdes sociais, a vanguarda parece se aproximar dos projetos
utépicos. O artista visiondrio, utopista, vale-se de uma nova
informacgdo estética como ferramenta para ampliar e transformar o
conjunto de informagdes que uma sociedade possui acerca de sua
realidade. Em seu momento histérico, ele idealiza um futuro diferente,
de acordo com suas aspiracgdes.

E interessante saber que o presente vivido pelo artista de
vanguarda esta impregnado pelos valores que ele julga pertencerem ao
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passado, e sdo esses valores que se deseja erradicar, portanto, nio € o
passado a ser atacado, e sim o presente vivido pelo artista. Analisando
a questdo da vanguarda e o tempo, Anténio Mendonca e Alvaro de S4
(1983, p. 12) afirmam: “Tudo isso deixa bem claro que a vanguarda é
um fendmeno histérico e concreto, que se supera continuamente, num
constante devenir; e o que hoje é vanguarda amanhi nio mais serd,
pois ela € hostil a rotina, a metafisica e a toda tendéncia conservadora,
abolindo o eterno na arte”,

Vanguarda seria, entdo, a expressio estética contemporinea da
modernidade baseada na idéia de um futuro utépico. Para Philadelpho
Menezes (1994, p. 10), a modernidade compreende o periodo que vai
desde o Renascimento até meados da Segunda Guerra, tempo das
idéias de melhoria social e da evolugdo continua do saber humano.
Moderno seria um termo que designaria um presente transitério, um
presente com olho no futuro, um presente que deseja transpor-se,
repleto de crengas e ages que se colocam para além dele mesmo.
Seria a proposta de viver o futuro aqui e agora.

. O tempo e o espago foram conceitos redefinidos pelos
pintores e poetas futuristas russos em 1911, como nos mostra Marjorie
Perloff (1993, p. 225), que cita textos da época e comenta:

-

O presente € entdio “o momento da transi¢io de um
fendmeno de ndo-existéncia para dentro de outra. [...]
mas na realidade esse breve momento é uma ficgdo. Nio
tem dimensio. [...] ndo podemos nunca apreendé-lo. Eis
porque aquilo que captamos ji é sempre passado!”

Mas pensemos o tempo em termos menos restrito. *‘na
realidade, nossa relagdio com o passado e o futuro é
muito mais complexa do que parece. No passado, no que
estd atrds de noés, reside niio apenas aquilo que foi, mas
também aquilo que poderia ter sido. Do mesmo modo,
no futuro reside niio apenas o que serd, mas também tudo
0 que podera ser.”

Dessa maneira, aqueles artistas da vanguarda russa
questionavam o passado institucionalizado, ou seja, o que perdia a
dimensio de possibilidade futura. Para o poeta Klébnikov,
considerado por Jakobson (1995, p. 117) o grande poeta russo daquele
momento, “a patria da criagfo estd situada no futuro”.
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O que ja foi aceito precisa ser ultrapassado e nessa busca
continua surge o cariter efémero da modernidade. Um exemplo disso
seria a moda, com a sua necessidade urgente de afirmar uma beleza
fugaz. Podemos entender a moda como uma expressio da
modernidade, ji que ela traduz e representa a beleza do momento
presente, como afirma Baudelaire, citado por Philadelpho Menmezes,, “o
prazer que nds provamos da representagiio do presente vem nao so da
beleza do qual possa ser revestido, mas também da sua qualidade
essencial do presente” (1994, p. 59). A moda pode ser encarada como
produto para ser consumido rapidamente, conceito de beleza que cqrre
o risco de ser atropelado por outro que estd a frente, que ¢ passageiro,
mas que também € terrestre e mundano.

Essa nog¢do de beleza esteve atrelada a veIocit_:lade da
industrializag@o que, em meados do século XIX, englobou a literatura,
transformando o livro em objeto comercializdvel. O artista recusou o
consumo de massa da obra de arte, e a literatura que vira moda fez
com que ele criasse mecanismos de fuga e isolamento, buscando a
beleza no terrivel, no fantdstico e no irreal. A literatura gética do autor
romintico reflete esse momento em que a maquina surge ameagando
substituir o artista e o homem, e, nesse recorte histérico, percebemos
que o artista ndio aceita o presente, mas ainda niio propde uma
interferéncia direta nele. O artista opta pela negagio do presente,
buscando referéncias no sobrenatural e enfatizando a descri¢do de um
universo mdgico. Aqui niio encontramos valorizagio do passado, do
presente e nem do futuro, pois o efémero é atemporal.

A crenga na idéia de futuro como tempo de 1'ealizagoes
retorna, quando a pregagao da revolugiio social avanga em dire¢do a
um espirito coletivo dos movimentos organizados. Os artistas que s¢
identificaram com essas perspectivas politicas seguiram rumo ao
século XX, propondo uma série de inovagdes estéticas que comungam
com a mesma referéncia de ruptura da tradigdo. O mito do futuro se
estabelece sendo alimentado e manifestado em diferentes movimentos
artisticos chamados de “vanguardas”.

As vanguardas européias propuseram a ruptura com o pafsado
tradicional da arte, e uma das suas caracteristicas foi a negagio de
publicacdes de obras literdrias em forma de livro tradlcmnal.. Os
movimentos divulgaram suas idéias através de cat{llog:os, revistas,
cadernos de poesias, o que podemos chamar de anti-publicagdes, com
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a intengdo de ndo banaliza-los, e constituiram uma reagio a estética de
produgdo e consumo do livro tradicional. As publicagbes das
vanguardas foram limitadas e, dessa maneira, ficaram restritas ao
grupo de artistas e aos interessados. Outra peculiaridade dessas
publicagdes foi o experimento tipogrdfico contendo textos
caligrafados e ilustracdes, elementos que causaram estranhamento ao
leitor comum, acostumado com as convengdes vigentes.

As vanguardas apostavam na utopia do leitor futuro que, a
partir do contato com as propostas dessas publicagdes, iria aprimorar
seu gosto literdrio e transcender o que fosse tradicional. O fato € que
os artistas da vanguarda do inicio do século XX acreditavam num
presente “futuristico” que fosse esteticamente refinado com base nas
novas propostas. O futurismo italiano, por exemplo, enaltecia a
velocidade das metrépoles, dos veiculos e da publicidade. O futurismo
possibilitava que os ruidos da vida moderna fossem incorporados a
escrita. Os futuristas estavam deslumbrados com o progresso e
anulavam radicalmente o passado e qualquer rango histérico que se
fazia presente. Era essa a postura que se refletia nos textos elaborados
para os manifestos, caracteristica acentuada por Jorge Schwartz:

Por paradoxal que possa soar essa afirmagdo, o
futurismo, mais do que uma teoria projetada para o
futuro, é uma chamada de atengdo sobre o mundo
presente, no sentido de integrar ao poético as
transformagdes contextuais do momento, por isso termos
como “atual”, “novo”, “novidade”, “vida”, “‘presente”,
“hoje” invadem os manifestos da época (1983, p. 60).

A ambigiiidade se d4 no momento em que o futurismo italiano
manifesta o aprego pela modernidade e pelo presente, negando a
utilizagio da inddstria na sua produgdo artistica. As publicagdes
elaboradas de maneira artesanal € com numeros limitados sdo
exemplos dessa ambigiiidade.

Outra manifestacio de recusa dos padrdes artisticos foi o
dadaismo. No caso do Dada, o estranhamento aconteceu de forma
andrquica e irdnica, aniquilando a linguagem usual e propondo uma
anti-linguagem inspirada no acaso, na escrita automdtica, escrita
baseada na velocidade com que as palavras vio surgindo, sem uma
anilise prévia, e que possui fim nela mesma. O presente foi o alvo do
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embate contra a tradigdo artistica e o futuro seria a conseqiiéncia do
abalo provocado pelos dadaistas, o que nos leva a deduzir que existiu
uma utopia do futuro abalado, um futuro que nio seria 0 mesmo, sem
propostas previsiveis.

Podemos ainda afirmar que a utopia tinha se instalado num
universo intuitivo confirmado pelo surrealismo. O surrealismo
enxergou a modernidade através do sonho, configurando-se enquanto
movimento artistico nada racional, que incorporou a escrita
automdtica e ligeira, com o objetivo de alcangar o inconsciente
humano. Quanto & questdo do didlogo com as inovagdes tecnoldgicas,
que incendiaram aquele inicio de século, existem posi¢des
antagdnicas. Enquanto o futurismo enalteceu os elementos daquela
tecnologia, o surrealismo se resguardou dessa influéncia de
enaltecimento, buscando no imagindrio humano a representagdo da
madquina. Segundo Philadelpho Menezes (1994, p. 108),

a mdquina nunca deixa de ser fetiche as avessas, um
verdadeiro tabu que ressurge muitas vezes daquele
mesmo imagindrio antigo que via na mdquina um ser
dotado de qualidades malignas e anti-humanas — a
mdquina surrealista foi tanto a destruigdo da guerra
quanto o relégio do tempo circular a significar a
inexorabilidade do destino que se abate dramaticamente
sobre a humanidade.

Outra importante manifestacdo de vanguarda ocorreu apds a
Revolugdo Russa. As vanguardas russas tiveram apoio do governo
socialista que estava no poder, e o futurismo russo teve a oportunidade
de experimentar uma vertente da racionalidade completa. O futuro era
0 aqui e 0 agora, o futuro era o presente, e os artistas langaram mio da
industrializagdo para propor a populagdo uma estética baseada na
funcionalidade e numa nova plasticidade tanto para a obra de arte,
como também para as roupas, os objetos domésticos, cartazes
publicitdrios: meios técnicos para fins estéticos. A vanguarda russa,
movimento chamado de produtivista soviético, propds, e de fato
aconteceu, uma intervengio no cotidiano e na realidade, valorizando a
técnica e os meios de produgio em massa. Segundo Leonardo
Benevolo, “o funcional solicita do espectador um cilculo, uma
avaliagio objetiva, mais do que um movimento subjetivo de
admiragao” (1994, p. 470). O sentido provocatério diminufa, no
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instante em que a realidade compactuava com as idéias dos futuristas
russos € a utopia vivia seu momento presente.

Existem alguns pontos comuns entre as vanguardas do século
XX. Provocar o “estranhamento” parece ter sido um desses pontos.
Podemos compreender o estranhamento como artificio utilizado pelos
vanguardistas para chocar, quebrar e romper com a tradi¢dio cléssica
formal e rigorosa, com a sintaxe através da simplificagdo poética do
humor, da ironia e do sarcasmo. No entanto, segundo Philadelpho
Menezes, “o estranhamento impede a comunhdo do projeto de
simplificagio com a vulgaridade da estética contida na redugdo desta
ao ludismo da diversio pela profusio de materiais estranhos e
construgdes incomuns” (1994, p. 129). Dessa maneira, ©
estrar}h_zlmento protege as vanguardas do lugar-comum, tornando-as,
no minimo, diferentes de tudo aquilo que existia até entéo.

. Outro ponto comum seria a énfase na experiéncia, que traz
consigo a possibilidade utépica de trabalhar com materiais que até
entdo néo haviam sido utilizados. A experiéncia abre uma porta para o
desconhecido, onde o artista-pesquisador langa mio de novas praticas
€ recursos para fins estéticos inovadores. Podemos considerar que o
artista da vanguarda produziu uma arte experimental submetendo a
!Inggagem, as formas e os objetos a uma série de provas e verificagoes
inéditas, com a finalidade de analisar o experimento e adotar o que
dali fosse esteticamente condizente com suas aspiragdes que, naquele
momento, chocavam-se com a postura tradicional.

O verbo, inicialmente conjugado no futuro, passou para o
presente, e os artistas passaram a desfrutar do seu tempo real,
experimentando tudo o que ele podia oferecer, como as inovagoes
tecnolégicas, a publicidade, a linguagem do quadrinho, a midia, o
consumo, da mesma maneira que o tempo real passou a incorporar as
t_astelicas artisticas, como a publicidade que toma o cinema como
I“SPi_mQﬁO, a arte pop que se inspira no produto de consumo e, em
seguida, torna-se fonte de inspiragio para a publicidade como num
movimento ciclico. A vida inspira a arte, a arte inspira a vida, e o
futuro se faz presente. E como Philadelpho Menezes afirma, “a
prépria concepgio da fusio da arte com a vida aponta para a
dissolugdio das esferas estéticas nas atividades cotidianas” (1994, p.
167). Diante dessa sociedade, percebemos que o idedrio vanguardista
também se dissolve, na medida em que vai se tornando parte do dia-a-
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dia e deixando de lado a necessidade de combater a postura tradicional
classica do inicio do século XX, afastando-se da utopia contida no
espirito contestador e transformador das ideologias.

A sociedade chamada pés-moderna é regida pelas leis do
consumo rdpido, pela industria do divertimento tecnoldgico e pelos
modismos. As propostas estéticas e experimentais das vanguardas sao
assimiladas sem aquela utopia voltada para uma transformagdo social.
As vanguardas do inicio do século XX propunham, naquele momento,
uma modificagdo dos paradigmas de uma sociedade, a partir das
propostas estéticas inovadoras e condizentes com o mundo moderno.
No decorrer do século passado, houve um refluxo das intenges de
transformagdo social, ressurgindo, na metade do século, com as
chamadas vanguardas tardias, com a produgdo de uma poética visual
calcada na experiéncia estética, com linguagens verbais e ndo-verbais,
como as novas tecnologias e a fotografia, sem declarados fins sociais
transformadores, e que permanecem até os dias de hoje, lado a lado,
com as poéticas tradicionais. E a vanguarda pés-moderna, sobre as
quais Antdnio Sérgio Mendonga e Alvaro de S4 comentam:

E ainda hoje vanguarda € aplicado a fatos heterogéneos €
até de significados opostos: tdo dispares como uma nova
moda, langada para satisfazer a interesses puramente
econdmicos de fabricantes de roupas; ou uma nova
corrente de pintura irracionalista, como abstracionismo
de um Manabu Mabe, alegria dos comerciantes de
quadros; ou um poema-processo, um conjunto de
trabalhos racionais e conscientes de pesquisa no campo
da linguagem, trazendo novas informagdes pard
reformulagiio do fendmeno estético (1983, p. 8).

Do langamento de uma nova tendéncia de verdio a instalagdo
artistica em um museu de arte contemporinea; de um texto literdrio
em formato blog (didrio virtual) a um tipo de muisica eletrénica com
140 BPM (Batidas Por Minuto), o termo vanguarda circula, e, em cada
uma dessas manifestagdes, ele aparece sem aquele espirito
contestador, curvando-se, as vezes, também para um espirito
pacificador, no qual a vanguarda vive o aqui e o agora sem a utopia de
negar, superar ou instaurar, muito menos modificar uma geragdo e
abrir caminho para uma estética poética do futuro. Pensar as relagégs
entre a vanguarda e experimentalismo pode significar também refletir
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sobre a relagdo entre o trabalho artistico ¢ 0s novos modelos de
percepcdo. E o que nos diz o verbete Vanguarda da Enciclopédia
Einaudi:

Trata-se obviamente de demonstragdes formais,
eminentemente emblemdticas. Mas este era exactamente
o circulo da derrota: a luta para transformar o mundo
sem sair da forma.

O facto de alguns sectores da vanguarda poderem pensar
em sair da forma, permenecendo poetas e artistas, é
apenas uma demonstragdo ulterior do auténtico espirito
da vanguarda: para a qual as barreiras existiam
unicamente com a finalidade de serem destruidas e
ultrapassadas (1989, p. 340).

Nesse sentido, a vanguarda poética pode ser localizada nas
produgdes contemporaneas, mesmo quando essas ndo enveredam pelo
caminho das discussdes politico-partiddrio-filoséficas, a obra de
vanguarda localiza-se no objeto, na forma, que procura uma certa
originalidade criativa no seu processo de composi¢do estética, a partir
da experiéncia, fugindo das férmulas prontas. O estranhamento pode
Ser um risco, como também o caminho a ser percorrido longe dos
lugares-comuns e mais perto de um produto artistico que vive o
presente. O projeto utopista vive no espirito de uma arte sem respostas
finalistas, numa dialética com sinteses sempre provisérias.
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