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A Aristocracia da Emocédo* :
a Anima no Lirismo Trovadoresco e na Lirica Camoniana

Claudia Canuto ) e Patricia Pavas

Resumo: Partindo da idéia de Ezra POUND que via no trovadorismo uma
expressiio da mesma estética que daria origem também a poesia erudita
medieval, este trabalho examina primeiro o papel e 0 desenvolvimento da
anima junguiana nas cantigas de amor provengais e galego-portuguesas.
para em seguida observar como uma visao bipartida do mundo (Medieval
e Renascentista) origina, nos sonetos de CAMOES, uma imagem dupla
da mulher: ora ela € retratada como a anima benigna ora como a sombra
da anima.
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Ezra Pound, ao examinar a lirica trovadoresca PYDVC.“?ZI’
observa afinidades filoséficas tio profundas entreela € a poesia dL
1o de

Dante que conclui fazerem ambas parte de um mesmo conce
poesia, conceito este compartilhado por duas escolas: a primeira, dc
apelo imediato e de linguagem simples, a segunda LE “Weraas m.aus
rebuscados e eruditos, unidas ambas por um singular culto a0 Amor:

Did this...aristocracy of emotion... evolve. out of 1ts halt
memories of Hellenistic mysteries, 4 cull— a L.‘Llli
stricter, or more subtle, than that of the ce[ib'flue ascetics.
a cult for the purgation of the soul by a refinement of,
and lordship over, the senses? Consider in such passages
in Arnaut as, E quel remir contral lums dq la i'ampu.
whether a sheer love of beauty and a delight in the
perception of it have not replaced all heavier emotion.
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1. Ezra Pound, referindo-se aos trovadores.
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whether or no the thing has not become a function of

the intellect (POUND, 1968, p.91).°

Ao examinarmos o lirismo trovadoresco, niio podemos deixar
de nos indagar de que forma este culto a um amor aristocrdtico,
intelectualizado, teria passado para a cantiga de amor galego-
portuguesa, de raizes claramente provencais. E ponderamos também
se encontrariamos eco dele nos sonetos de Camdes (1524-1580),
assim como Pound encontra-os em Dante (1265-1321). Através do
culto poético a imagem da mulher, vista aqui como a anima Junguiana,
examinaremos essas questoes.

Jung postula que a anima, contraparte psiquica feminina na
individuac@o do sujeito masculino, pode aparecer (ser projetada) de
quatro formas: como a fémea em sua funcio instintiva e sexual (Eva);
como a mulher ainda sexual, mas vista em um nivel estético e
romantico (Helena de Tréia); como a mulher idealizada e espiritual,
objeto da devogio religiosa (a Virgem):; e, finalmente. como o
principio feminino em si (a Sophia dos gnésticos, enquanto CXPressio
da Sapientia alquimica).” Esses quatro tipos de imagem existem numa
escala ascendente, correspondendo a graus cada vez mais complexos ¢
sutis da consciéncia, os quais s6 muito raramente sdo realizados todos
no processo de individuagio de um sujeito determinado.

E talvez desnecessdrio enfatizarmos que a transicio da
consciéncia masculina do patamar do eros instintivo para o do eros
roméntico e estético corresponde a um refinamento do instinto sexual
bruto através da projecio da anima em imagens de amor romantico ou
de prazer estético, ou em ambas conjugadas. (Helena de Tréia. como

2. “Teria esta..aristocracia da emocio desenvolvido, a partir das meias
lembrancas dos mistérios helenisticos, um culto — mais severo. talves
mais sutil, do gue aquele dos ascetas celibatdrios, um culto para a
purgagio da alma através de um reflinamento dos sentidos, ¢ de uma
conquista deles? Considerem as passagens em Arnaut como E quel remir
contral lums de la lampa, se [nelas] um puro amor da heicza ¢ um deleite
ao percebé-la ndio substituiram todas as emog¢des mais pesadas, se a coisa
toda se tornou ou ndo uma funcio do intelecto.” (Tradugdo Claudia
Canuto)

3. O quarto patamar, exemplificado por Jung como a anima-Sophia, parece
sG existir enquanto consequéncia muda e possivel da anima-Virgem. ao
menos no que diz respeito as cangdes de amor, ¢ ndo serd porianto parte
minuciosa desta invesligagio.
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bem observou Jung, unia as duas concepgdes.) Mas é importante frisar
que o prazer sexual ainda faz parte da imagem da anima-Helena, e que
a consciéncia masculina na cultura ocidental como um todo jd
conseguiu deslocar a energia primitiva do instinto bruto para um
patamar mais complexo sem dano para a consciéncia egdica do sujeito
— para um grande nimero de individuos jd é possivel incorporar sem
medo o prazer sexual ao refinamento amoroso ¢ estético projetado na
anima-Helena. Por 1880, tanto a anima-Eva quanto a anima-Helena siao
as representagOes mais facilmente encontradas na literatura ocidental e

mais imediatamente compreendidas por ela.

O mesmo nio se pode dizer em relagio
libido do patamar da anima-Helena para o da espiritualid !
anima-Virgem. Nele, alguns problemas mais sérios parecem s¢ 1mpor.
e a prépria escolha nd nomenclatura junguiana é problematica, pois ¢
por demais restritiva, como veremos adiante. De que maneira a libido
faz o percurso do patamar da anima-Helena, sexuada, para 0 patanar
seguinte? E prccisnmemc esta a questio que nos tem intrigado nas
cantigas de amor- Para & maioria dos estudiosos, na cantiga de amor
portuguesa o amor “é — acima de tudo — a experiéncia de amar SEUECH
correspondido, de sonhar com o objeto inacessivel” (A_BDAL,?\ ,&
PASCHOALIN, 1982, P-16). Assim, é a coita do amor nao 1‘_eﬂ_lléildo
que ¢ usada, quase €OMO uma ascese, para tentar deslocar & hbld(?- d(.}
patamar da m”-”m-Hafc’rm para o que lhe é imediatamente superior,
como atestam 0% belos versos de D. Dinis:

ao deslocamento da
ade. ou o da

E porque o al non € ren,

genon o bem que Vos Deus deu,

querede-vos doer do meu

mal e dos meus olhos, meu ben,
que vos viron por mal de i,
quando vos viron, ¢ por mi.
(DINIS, apud MOISES, )

na Peninsula Ibérica ndo houve “uma assimilagdo

2 que ] oo
completa das qormas € postulados da técnica provengal.” E o fato de
: de amor portuguesas “ndo raro eram dirigidas

que as cantigds = horas casadas” (A7EVE 17 -

donzelas ¢ a0 & senhoras casadas” (AZEVEDO, 1983, p.29) como
- oo

acontecia n4®

da

canligas  provengais, parece apontar para uma
Sqacem  animic: : SRR - S—
valorizacdo jmag mica da virgem (a donzela  “pura.
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interdita) na esperanca de facilitar a transposicio da libido para o
patamar da anima-Virgem.

Também nas cantigas provengais encontramos a no¢io de que
a mulher devia ser “inacessivel.” Mas a presenca do trovador como
drut ou amante no ritual de vassalagem, no qual a cantiga de amor se
inseria,’ indica, curiosamente, uma realizagao do amor sexual. A
interdi¢do se dd em outros niveis. O fato de a senhora ser geralmente
casada com um outro, de classe social superior & do trovador, tornava
o amor dela impossivel ao nivel do estabelecimento de vinculos
materiais. Havia, assim, no trovador provencal como no portugués,
um sentimento de rentincia e de dor (coita), vinculado a algo que nio
Podia ter. A realizagio sexual, conjugada a esse sentimento de
impossibilidade ¢ 2 idealizacdo da imagem feminina, mantinha a
l]bl(!O longe do patamar mais baixo da anima-Eva, patamar restrito
aos Instintos e ao casamento no plano material.

Se considerarmos a cangiio de amor como um “ritual de
aprendizado™ (SPINA) espiritual cujo propésito em linguajar
junguia.no seria a elevagdo da anima, a cantiga de amor portuguesa
pareceria, a primeira vista, ter alcancado um patamar mais alto a
Interdigiio sexual da donzela portuguesa remeteria a anima-Virgem,
Eﬂqua_!1l0 ‘a realizagiio sexual da senhora provencal manteria a
consctcnqa apenas ao nivel da anima-Helena. Mas nas cangoes
provencais, apesar da realizagio sexual, também encontramos
sentimentos de devogiio que ultrapassam o nivel da anima-Helena.
Como observa Meg Bogin (1980, p.9), em troca da dedicacio ¢ da
total obediéncia & senhora amada, o trovador “expected 1o be
ennobled, enriched, or simply made ‘better’: ‘Each day 1 am a beuer
man and purer/for I serve the noblest lady in the world, and I worship
her, ['tell you this in the open.” Arnaut Daniel”.’

Na Provenca, a cantiga de amor fazia parte de um ritual de vassalavem
que continha quatro graus de aprendizado: “o do suspirante( fm/m!u;): 0
do suplicante ( precador); o do namorado (entendedor); ¢ o do amante
(drudo)” (SPINA, p.376)

“..esperava ser cnobrecido, enriquecido, ou, simplesmente tornado
‘melhor’: A cada dia sou um homem melhor e mais puro/pois sirvo a
senhora maijs nobre do mundo/c a venero, digo-te abertamente.’ Arnaut
Daniel” (Tradu¢io Claudia Canuto).
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[ worship her — eu a venero. Serd mesmo a devogio
incompativel com a realizagio sexual? Seriam os provengais menos
espiritualizados do que os portugueses? “Good lady, I think I see God
when I gaze on your delicate body.”® Pound sugere que o ritual de
amor cortés era uma prética religiosa de origem pagd, com 0 mesmo
objetivo da ascese: elevar a alma, ou (em linguagem junguiana),
deslocar.a libido para um nivel mais alto de projegio da anima. Tal
elevagdo produziria uma irrupgiio de imagens arquetipicas compativels
no trovador adorante: “Visions and the doctrines of the early Fathers
could not have been utterly strange to them.”(POUND, 1968, p._().l)’
Bruce Maclennan acrescenta que 0 amor COrtés produzia uma “divine
madness or ecstasy; the latter is literally enthusiasm, which ‘Somcs
from entheos, ‘possessed,’ that is, having a god (theos) inside.” Vale
notar, no entanto, que o estado exaltado da paixao sexual, mencionado
por Maclennan, parece ter sido mais caracteristico dos érficos C_10 gue
o do trovador provencal. Neste, a imagem arquetipica da divindade
que o possufa era em seguida constelada através da mesura que ©
continha e moderava. Assim, a consequente retirada da imagem
projetada da anima-Helena era absorvida pela mente co:?sclelllf-
energizando-a e fazendo irromper uma nova sequéncia de ulnugenh‘
arquetipicas do patamar seguinte, que Jung associou a anima-Virgemn (
a imagem de devogilo que lhe ocorreu aqui foi apenas a de M_m‘la)-
Embora no trovadorismo provengal tal imagem ndo seja, cOmo vimos,
a que melhor descreve o processo, o patamar evolutivo da muan_P"“"“
o qual a libido € lancada através da cc;nsumugﬁo sexual ¢ sem divida o
que estd no nivel imediatamente acima ao da anima-Helena.

Também na lirica camoniana, a anima aparece como

elucidativa — principalmente nos Soneros (2001), abrangendo cerca dc
cento ¢ sessenta e seis poemas. Segundo Gilberto de Mendonca Teles.
em Camdes ¢ a Poesia Brasileira (1973, p- 57), a0 lado de outras
formas como a écloga, os sonetos constituem uma das partes mais
criativas nio s6 de Camdes mas de toda a literatura portuguesd.

o Peire Vidal (apud POUND, 96). “Minha boa dama. eu creio ver Deus
~quando contemplo o teu corpo delicado.” (Tradugio Claudia Canuto)

" “Visdes ¢ as doutrinas dos primeiros Patriarcas nao podem ter sido
totalmente estranhas a eles.” (Tradugio Claudia Canuto)

“_uma divina loucura ou éxtase; este dltimo € literalmente enfusiasmo. o
qual deriva de entheos, ‘possuido’, ou seja, contendo um deus (theos)
dentro de si.” (Tradugio Claudia Canuto)
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insuflando-lhe vigor e originalidade. Das diversas imagens que
aparecem ao longo dos sonetos, a mulher tem presenca recorrente e
fundamental. Trata-se¢ ndo s6 de um objeto de amor, concrelo e
inspirado em alguma pessoa em particular, mas principalmente de um
simbolo que evoca determinados atributos da mulher — interpretando-
a como um ser divino (anjo ou Cupido) ou como a fonte do mal (de
amor) e indiferente aos apelos do amado.” Do ponto de vista
junguiano, essas duas faces da mulher sdo denominadas anina
(benigna) ¢ sombra da anima'®. Percebe-se que na obra lirica de
Camdes essa personificagiio da anima em dois aspectos opostos ¢ o
resultado de duas visdes de mundo: a sobrevivéncia do pensamento
medieval cristdo aliado ou em choque com o Renascimento. Como
decorréncia do pensamento medieval, ocorre uma predominincia de
afastamento entre sujeito e objeto (anima) na lirica camoniana como
se ambos pertencessem a naturezas ¢ a planos diferentes o
irreconcilidveis. Mesmo possuindo o amor que tudo quer dar e quanto
mais doa mais deve, o sujeito parece confinado a um destino de
separacio: ele na terra, ela no Céu; ele sofre ¢ se contenta, se perde e
acerta, chora e ri. Tem-se uma separacio dos opostos anima/ animus
e, por consequéncia, o surgimento de uma visio pessimista do mundo:

A situagio da lirica de Camdes ¢ um problema tanto do ponto de visia da
critica literdria quanto do que se considera ser o scu ¢inone. Fm primeiro
lugar quase toda a sua obra lirica foi publicada cerca de 15 anog apas seu
falecimento com o nome de Rimas, segundo Hernani Cidade (1971). Os
versos desse livro derivaram originalmente do livio Parnaso de s da
Camdoes, roubado do pocta enquanto este ainda vivia, A scgunda cdicio
de Rimas, de 1598, foi organizada por Fernio Rodrigues Soropita,
contendo crros ¢ se mostrando  ainda  incompleta. Muitos pocmis
apocrifos aparcceram em diversas edigdes ¢ nio raro, como em Faria de
Sousa, superpoe-sc ao texto original algumas “cmendas™ ¢ alteragoes de
um modo geral. O que se chama de canone atualmente segue o ll";lhullm
de W. Storck ¢ D. Carolina Michaelis de Vasconcelos, do linal do séeulo
XKIX. O trabalho ainda ndo estd terminado, mas falando ainda e ermos
de transigao, a edicio das Rimas, de 1973, feita por A, ] da Cosia
Pimpao, ¢ considerada pela critica especializada como ymg das: avaie
seguras

O Anima corresponde a contraparte leminina do homem;

animis se refere a
contraparte  masculina  da  mulher. Para  cvoluir

Psiquicamente. ¢
( lais IMagens, que
aparccem relletidas em pessoas proximas ou figuras mitic
¢ deuses).

necessdrio que o ser humano se confronte com

4s (como herois
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“Que poderei do mundo jd querer,/ que naquele em que pus tamanho
amor./ nio vi sendo desgosto e desamor, / e morte , enfim: que mais
nao pode ser!”/ [...] Na vida sé desamor somente vi,/ na morte a
grande dor que me ficou:/ parece que para isto s6 nasci”(p. 102).

E a amada se situa como a fonte de todo o sofrimento
(personificacio da sombra da anima). Nio é o caso de uma
transfiguracio do feminino em seus aspectos estéticos — ela continua
bela e distante — mas de uma transfiguraciio de sentimentos do sujeito
— 4 anima lhe imprime apenas tormento e dor. A partir dai, o sujeito
poético percebe a fugacidade dos momentos ¢ da prépria vida, tudo se
convertendo em seu contririo incessantemente. Numa realidade assim,
0 sujeito nio encontra paz ¢ s¢ perde no desfile de cternas novidades:
“Continuamente vemos novidades,/ diferentes em tudo da esperangi/
do mal ficam as magoas na lembranga,/ ¢ do bem (se algum houve), as
saudades.// O tempo cobre o chio de verde manto,/ que jd coberto foi
de neve fria/ e, enfim. converte em choro o doce canto” (p. 100).

A percepgio da fugacidade lhe traz, é claro, a certeza da morte

de sua propria morte. Seguindo o pensamento medieval

da amada e :
gle se ve

Cristiio. ao morrer a sua amada vai para o Céu enquanto
condenado a tristeza € a0 culto de sua meméria : “Alma gentil. que 1€
partiste/  tio cedo desta vida, descontente/ repousd i no Céu
eternamente,/ ¢ viva el }“fl na terra sempre triste” (p- 04). Como
demonstra na estrofe seguinte, a mulher ji nio é mais a amada carnal.
ungclicéll que aleangou o plano mitico através de sqn

“Se ld no assento etéreo, onde subiste/ memoria
amor ardente/ que ja

mas um ser
morte prematurid: i
desta vida se conscnlc./ nao te esquegas daquele
1nos olhos meus t0 puro Viste™(p. 96),

Nessa fase, © sujeito se pde como que ajoclhado diante da
imagem da mulher ( que aparece mesclada com a Virgem) para que
esta interceda perante Deus. O que cle pede ? Uma morte breve para
que reencontre @ amada: “roga a Deus, que teus anos encurtou./ que
tio cedo de ca me leve d ver-te./ quio cedo de meus olhos te levou™(p.
04). A [ipica camoniand repee aqui a formula medieval cristd de
Miscria o carne COM & consequente saida pela transcendéncia do
espirito, A salvagi? do sujeito se di através da morte — isto ¢, atraves

] ey am-se t: < - oy it

da anulacio da carbe anulam-se também og desejos e o sofrimento.
1 sobrevive as atribnlaes :

Ge a amada S¢ : 'S atribulagdes da vida, a presenga do

. am mal que o sujeita o = e

dmor passa a S¢€1 um mat q SUjelto carrega sem possibilidade de
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uma cura imediata. Ele aparece nessa fase ndo s pessimista, mas
principalmente masoquista, diante de sua anima. O sujeito poético
pede para ser subjugado por ela, o que corresponde na linguagem
psicologica a ser possuido pela sua sombra — ji que existe uma
supervalorizagdo da anima em detrimento do equilibrio da psique:
“Dai-me uma lei, Senhora, de querer-vos,/ que a guarde, sob pena de
enojar-vos;/ que a fé que me obriga a tanto amar-vos/ fard que fique
em lei de obedecer-vos./ [...]/ E, se essa condicio cruel esquiva,/ que
me deis lei de vida ndo consente,/ dai-ma, Senhora, ja, seja de
morte”(p. 66). Nesse contexto, ele se conforma se nio a contenti-la
pelo menos a ndo aborrecé-la. Nio se esti dizendo aqui que o
sofrimento € uma qualidade que aparece apenas na fase medieval dos
poemas liricos de Camdes, o sujeito também sofre em meio aos deuses
¢ a um amor sexual quase explicito. No entanto, é nos poemas de
vertente medieval que o sofrimento atinge niio s6 um grau maior, mas
$€ constitui num modo de vida e numa visio de mundo.

O pensamento renascentista aparece através da presenga de
mitos gregos. Camdes exalta o deus Cupido como o menino arqueiro e
CCgO que (raz a paixdo aos seres humanos (incautos). Nessa
perspectiva, o sentimento amoroso aparece tanto como uma entidade
divina, agente externo e transcendente, quanto como amor fisico. A
relacio entre um e outro remonta ao platonismo, sendo o Amor
correspondente 4 forma superior, perfeita ¢ imutdvel, matriz do amor
contigente ¢ imperfeito manifestado nos seres humanos.

O acontecimento do estado amoroso aparece, entdo, na lirica
como algo indesejavel e como evento externo que penetra o ser
humano e faz com que ele se submeta as suas vontades. O Cupido
nesse contexto € uma imagem da Totalidade (Self, na linguagem
Junguiana) que uma vez manifestado, ou projetado sob a forma de
sela, tem como objetivo religd-lo a0 seu lado oposto e desconhecido a
fim de que se equilibre a psique. E por isso que o sujeito poélico se
define como um ser que é trespassado pela seta de Cupido: “Mas vai-
me Amor matando tanto a tento,/ temperando a triaga com veneno
[...]"(p. 34). Essa morte anunciada pelo sujeito ndo é 5 morte fisica,
mas a sensagdo de morte que 0 ego tem ao ser confrontado com o
poder divino da anima. A mulher, por sua vez, ¢ descrita quase
sempre como bela e com olhos tao encantadores que sao comparados
i beleza do sol: “Vosso olhos, Senhora, que competem./ com o Sol em
formusura e claridade”(p. 26). O impacto dessa imagem arquetipica ¢
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tio devastador que o sujeito treme, sente que estd morrendo ou
perdido. Nio se trata de simples figuras empregadas com objetivo
estético, o contato com os arquétipos produz uma transformagdo na
libido (energia psiquica) gerando assim uma sobrecarga. Através da
mulher (anima), é possivel refazer a ligagiio entre 0 ego (sujelto) ¢ o
Self (Cupido), advindo daf o conhecimento de fenomenos internos e
externos até entio ocultos.

A primeira consciéncia a respeito desse estado de paixdo
parece trazer ao sujeito uma sensagiio de que esta mergulhado num
oceano escuro de desejo, temor e admiragio. O despertar do amor
corresponde, portanto, ao que se chama na mitologia de “cruzamento
de um limiar”, pois nova ordem se impde, 0 sujeito passa a s¢
descobrir em si um outro ¢ a percorrer ruas estranhas. Hipnotizado
pela forga da irrupgio do arquétipo, o sujeito passa a notar cada gesto
banal ¢ mudanca de humor de sua amada — descrevendo como ela
toca o rosto, anda, fica triste e alegre — ou se confessa perdido ¢
levado ao sabor do vento como uma nau sem diregdo: “E tudo quanto
sinto um desconcerto;/ da alma um fogo me sai, da vista um rioy/
agora espero, agora desconfio,/ agora desvario, agora acerto”(p. 18).

A descoberta da natureza, uma tendéncia fundnmenl:‘il da
Renascenca, aparece na lirica camoniana de duas formas: ora s¢€ f‘lﬂjdf
a beleza da amada, ora a paisagem assume um aspecto antropomortico
— sentindo-se tio seduzida por ela que ¢ como sé a cortejasse. No
primeiro caso, os gestos da musa aparecem como que semeados por
rosas, suas trangas sio iluminadas pelo sol e ela surge em pelo 1}1¢[10.~}:
uma ocasiio cantada como uma drvore que dd fruto (no caso, © fruto ¢
o despertar do amor) e lhe fornece abrigo: “Arvore, cujo pomo, belo e
brando./ natureza de leite e sangue pinta,/ onde a purcza. de vergonha
tinta/ estd virgineas faces imitando;/ [...]/ Que pois me emprestas doce
e idoneo abrigo/ a meu contentamento, ¢ favoreces/ com teu suave
cheiro minha gléria” (p. 52).

No secundo caso, em queé a natureéza sc¢ enamora da beleza
feminina, ela :1p111'ece como um ser criado pelo Céu — e por isso.
atributos divinos — ou como a encarnagio da propria
mensageiro dos deuses, ou como i
na, Vénus, ete). A situagido do sujeito

partilhando dos
divindade — seja como anjo,
prépria divindade (Cupido, Dis
perante essas qualidades divinas da amada se divide também em duas:
ele se enleva da terra ao Paraiso ou se mantém firme a terra, ¢ seus
atributos obscuros de desejo sensual, tormento, asperezas. Os dois
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opostos — Parafso, terra — se complementam como imagens da
Totalidade (Self). Mesmo quando se mantém submerso na visio
terrena, ele se redime através da feitura de versos que constituem um
verdadeiro altar para a sua amada.

O raro momento de unido entre o sujeito poético ¢ a amada
acontece por meio da imaginacio e nio no plano concreto:
“Transforma-se o amador na cousa amada,/ por virtude do muito
imaginar” (CAMOES, 2001, p. 34). Nessa concepcio de uniio
repousa o pensamento platénico em que através da copia — no caso,
uma pessoa real — chega-se a lembranca de sua imagem ideal —
perfeita, eterna, transcendente. Dessa forma, a imaginaciio cumpre o
pa.pel conciliador entre a cépia e a Idéia. E se tudo vem do plano ideal,
criando assim o mundo dos fenémenos, a amada J4 preexiste no
sujeito, e vice-versa. O possuir passa a ser, entiio, a recuperacio da
lembranga de que tudo na terra vem do plano ideal €, portanto, todas
as copias partilham da esséncia divina.

. Do ponto de vista junguiano, essas premissas platénicas podem
ser vistas da seguinte forma: a Idéia comporta a Totalidade e, por isso, ¢é
uma representacio do arquétipo-central da psique, o Seff. Os reflexos
deste arquétipo sdo as diversas imagens projetadas: a anima, o aninuis,
0 autds (parte instintiva), etc. E através das cépias (proje¢des) que se
obtém o conhecimento da Idéia (Self) , em outras palavras, ¢ por meio
das projecdes que todo ser humano pode chegar a uma evolucio
psiquica (individuagéo). E o sujeito preexiste na amada e a amada no
sujeito, como foi dito antes, porque cada um contém dentro de <i uma
imagem de seu oposto — o que Carl Jung chama de animg (parte
feminina do homem)/ aninus (parte masculina da mulher),

Como atesta Gilberto de Mendonga Teles (1973 ¢ 4 dimensio
humana de sua lirica — na qual perpassam o amor, a naturey
— que faz de Luis de Camées o grande poeta do século e que viveu.
Nao se trata de um lirismo que se resume a cantar gy amada ¢ a pedir
seus favores, mas sobretudo de poemas que através do septimento
amoroso questionam o papel do homem no mundo, descobre
amado como um complemento de si e chegam & natureza como um
meio de inspiragiio e de expressiio. Se o caridter bifronge de sua lirica
dd uma aparéncia de quase incoeréncia ideologica aos seug versos. por
outro lado apresenta uma riqueza estética de quem vive,, plenamente
aspectos predominantes de sua época: medievalismo ¢ rengseenca.

a e a vida

m o ser
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A ANIMA NO LIRISMO TROVADORESCO E NA LIRICA CAMONIANA
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