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O UNIVERSO SIMBOLICO NA FICCAO DE
MARIA DE LOURDES HORTAS

Zuleide Duarte

A configuragido romanesca da personagem melancélica em
Maria de Lourdes Hortas, bem como a manifestacio do desejo da
impossivel ubiqiiidade a que se associam sentimento de culpa,
sexualidade reprimida, estranhamento e identidade fragmentada,
estruturam-se na obra através de simbolos fortes, como a dgua. mar,
rios e fontes, a terra e a casa, representando imagens idealizadas do
paraiso perdido, além dos elementos biblicos anteriormente estudados.

A palavra simbolo, pelo étimo, indica elemento cortado em
dois ou mais pedagos cuja reuniio constitui um sinal de
reconhecimento. A idéia remete sempre a uma estrutura de
substituigdo: um elemento ocupa o lugar de outro, criando-se um
mecanismo de intermediagdo entre o sujeito e o objeto simbolizado.

A Psicandlise atribui grande relevincia a relagdo simbdlica,
encarando-a, no sentido lato, como um elo entre o pensamento latente
inconsciente e o contetido manifesto consciente. Buscaremos a
compreensido de determinados elementos da trama simbolizados no
discurso ficcional a partir de uma relaciio contextualizada, tentando
sempre articular a atividade hermenéutica com a teoria freudiana. A
proposito do simbolo, € esclarecedor o seguinte comentdrio de Freud':

Em diversos casos, o elemento comum entre um simbolo e
o que ele representa é dbvio; em outros, acha-se oculto, € a
escolha do simbolo parece enigmatica. Sdo precisamente estes
ultimos casos que devem ser capazes de langar luz sobre ©
sentido ultimo da relagédo simbdlica, e eles indicam que esta e de
natureza genética. As coisas que estdo hoje simbolicamente
ligadas provavelmente estiveram unidas em épocas pre-
histéricas pela identidade conceitual e lingtistica. A relacao
simbolica parece ser uma reliquia e um marco de identidade
anterior.

' FREUD, Sigmund. Representagido por simbolos nos sonhos. Vol. \
p:375.
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A linguagem literdria €, por natureza, simbélica, o que a torna
material precioso para uma leitura psicanalitica. Isto ocorre
particularmente nos textos de cardter intimista, como os do género
lirico ou os didrios, que favorecem esse tipo de leitura. E importante
frisar que as imagens ndo trazem um significado fixo, variando
conforme as situacdes da narrativa.

Na andlise a que procederemos neste texto, buscamos
enfatizar o cardter imagistico-simbdlico da ficgio de Maria de Lourdes
Hortas, cujo cerne referencial é o préprio sujeito buscando formas de
expressao. Salienta-se que o universo hortiano utiliza um mesmo
simbolo com possibilidades interpretativas muitas vezes dispares,
como € o caso do uso do olhar na narrativa. Numa primeira leitura,
poder-se-ia interpretar o simbolo do olho enquanto representacio de
um superego vigilante, caso do texto de Adeus Aldeia, quando é feita a
descri¢do da telefonia ou rddio que, noticiando a guerra, remete para a
idéia de medo e repressio:

[...] abrigando o mistério de sons aquaticos, a caixa, com
seu olho aceso (vigilante) e rede acetinada, amedrontava-a
pelo tempo do jantar que durava anos (AA, p. 138)

_ Ainda na mesma obra registramos a presenca da imagem do
olhar’, ndo mais indicando o superego, porém instaurando um clima
de cumplicidade afetiva:

i Os dois olharam-se, e depois Catarina olhou para o
chaq, e@scondendo as contas azuis que haviam fascinado
Adelino desde a primeira vez (AA, p. 55).

Em Didrio das chuvas a duplicidade da imagem & mais
recorrente; o olho vigilante é retomado em virios momentos da
narrativa como, por exemplo, num episédio em que TAmara vai 4 uma
festa sozinha e fica exposta aos olhares curiosos e censuradores dos
homens presentes. Ou, mais fortemente, em um sonho-pesadelo com

animais que a fixavam, assustando-a com um olhar que a paralisava:

(8]

"0 olhar € carregado de todas as paixdes da alma ¢ dotado de um poder
mdgico, que lhe confere uma terrivel eficicia. O olhar ¢ o instrumento das
ordens interiores: ele mata, fascina, fulmina, seduz, assim  como
exprime.” Cf. CHEVALIER, Jean ¢ GHEERBRANT, Alain. Diciondrio
de simbolos. 1989, p.653.
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Em outros momentos da mesma obra registram-se as 1magens
dos olhos, relacionadas ao aparecimento benfazejo de Gabnel_ nav
da personagem Tamara, como que em um antncio de renascimen

natividade.

Entao vieram os bichos
[...]

A seguir foi o sapo. Debaixo
da dobra da colcha ele a fixava,
mexia-se, saia gordo, volumoso [...]

Os magos, talvez eles, mirassem os mortais do modo
com Gabriel olhava as pessoas: primeiro violentando-as,

depois ausentando-se ne insendavel (p. 24).

Num terceiro momento aparecem os gatos. Tambem um
trio, como o outro. Sem voz, passos veludosos € olhar

elétrico.

[...] Por dltimo veio a cobra. Esquisita, sem vida, como S€
de pano, boca cerzida, olhos de retrés (p. 44).

ida
toe

Em seus olhos, os reflexos das auroras qué viu nascer
incidindo sobre mim, me encandeavam [...] (p- 11)-

Com esse olhar, Gabriel umedecia o meu (p. 11)-

lluminando as trevas
com o luar dos seus olhos? (p. 23).

& a0
Outro elemento que se pode ler enquanto representagd

simbdlica é o emprego reiterado de determinados nu

meros nos textos

. . 3 ’ 3
de Maria de Lourdes Hortas. O numero sete’, poI exemplo, €

cabalistico e

; SR s = s v At jagem
aparece com muita freqiiéncia: sdo sete os dias da viagen

de Portugal para o Brasil, sete dias de mar ¢, numa referéncia .ate
bastante explicita ao episédio biblico de José do Egito quando se fala
a respeito na volta da familia Gama a aldeia: a chegada dos Pfe‘se‘.“cs
“e os cestos, que chegavam para biblicos sete anos de fome, flel'dm
par com os garrafes, para biblicos sete anos de sede™ (AA, p. 156). O

3“0 sele corresponde aos sete dias da semana, aos sete planetas, aos scte
graus da perfeicdo, as sete cabegas da naja Angkor, aos sete galhos da
drvore césmica e sacrificial do xamanismo etc.” Cf. CHEVALIER, Jean e
GHEERBRANT, Alain. Op. cit., p.826.
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sete simboliza a mudanca apds um ciclo e uma renovagdo. Entre os
gregos, estava ligado ao culto de Apolo, celebrado no sétimo dia do
més. Simboliza também o processo da criacdo: seis de dias de trabalho
e o sétimo para descanso. E considerado, ainda, um nimero miégico,
possuindo em si a perfeicdo. Na numerologia simbdlica, o sete tem o
trés das pessoas da Trindade somado a quatro que representa os
elementos da natureza. Sobre esse nimero € significativa a passagem:

Por mais que se esforgasse durante aqueles sete dias de
travessia maritima, sempre que procurava imaginar o
semblante da mae, a alegria do encontro, a festa da
chegada, a cena se diluia confusa, e uma inexplicavel
saudade |he apertava o coragao (AA, p. 131).

O mimero dez é outro que se repete em Adeus aldeia. Esse
nimero tem o sentido de conclusio ou de volta a unidade. Os
pitagéricos consideravam-no o simbolo da criagdo universal.” Liga-se
a vida e a morte. Entre os Maias, o décimo dia era considerado nefasto
pois pertencia a Thoh, deus da morte. Por outro lado, o nimero é
também emblema de fecundidade e atribuido a Faro ou Dier, deus da
dgua. Na mitologia judaico-crista foram dez os mandamentos ditados
por Deus a Moisés no Monte Sinai. Significativamente, os Gama
cumpriram um periodo de dez anos de exilio antes de retornarem 2
aldeia, como se tivessem safdo da vida para a morte e, cumprido o
novo ciclo, ressuscitassem.

O nimero quarenta, idade declarada por Tamara, personagem
de Didrio das chuvas, ao iniciar o texto, tem uma significacio
peculiar. Em Adeus aldeia estdo referidos também os quarenta anos
mal vividos por Mariana:

Da idade de Mariana quarenta anos haviam-se derretido
como neve ao sol (AA, p. 167).

Era o décimo nono dia do nono més do ano quarenta da
minha vida. Naquele preciso instante, estava chegando a
Gltima encruzilhada do meu destino. E desde essa hora
segui Gabriel para sempre (DC, p. 12).

Esse nimero também significa expectativa, preparacio e
prova. Em vdrias tradi¢des, o quarenta simboliza o ciclo completo da
vida. Na Biblia, caracteriza intervencdes sucessivas e diretas de Deus.

Op. cit., p.334.
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També 515 ¢ v .
p;ep‘?em es? ligado a idéia de purificagdo e, por isso. Tamara
arou-se durante quarenta an i o
os para Gabriel, mante
seu coragio. P , ndo intocado o
erista O Il}m‘lnero trés é o nimero perfeito entre 0s chineses e para os
e C;S B_Sta ligado a Trindade. Em muitas culturas o trés tem uma
o .
- ‘0 ;cla .especml. Entre os gregos, os senhores do universo eram
3 S, 056!9011 e Hades. Freud atribui um significado sexual ao
mero trds’ . . .
esadl? trés’. Talvez, por esta ligagio com a sexualidade, no sonho-
pesadelo de Timara animais em nimero de trés invadiram o seu

uart 3 ; ; i
quarto. Sobre esse sonho, falaremos mais detidamente a seguir.

O niimero cinco é usado reiteradas vezes nesta passagem:

cinco séculos. Cinco milénios

Ha cinco dias estou aqui:
ma a uma, no

de dilivio. Sangrando, as horas gotejam, U
poco das auséncias.

Ha cinco dias estou aqui.
indteis que empilho, pedra sobre pe
cidadela onde me fecho. (DC, p- 91)

simboliza o homem de
cionado aos
s chagas de

Cinco séculos de minutos
dra, muralhas da

bragos eEsiéidl'l; GEG), il Bk GOI5as, ;

. o e 1 ,Ob’ em \forn}a de cruz. O cinco estd I‘C]El

TGS, Bos sabores, is visceras, aos dedos da mio, a

Cristo. ’

Casuméﬁ;"'z (Ci); Wl?ilﬁgéric'os, o cinco é ’considgrado simbolg do

alquimistas sintese. E tambfim u1;n I"lUlTlE‘,l'O lrr_lportante patzll 0s
stas, que procuravam a quintesséncia ou 0 quinto elemento .

“Primeiramente, para os
nimero (rés tem

h

I*RIr‘:UID‘ Sigmund. Obras completas, XV, p-185:
genilais masculinos, como um todo, © sagrado
significacio simbélica’.

CHEVALIER, Jean ¢ GHEERBRANT, Alain. Op. cit., p. 241-245.
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