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O passado colonial do Brasil reservou-lhe um lugar bem claro
e definido na divisdo internacional do trabalho: pais agrério-
monocultor, exportador de matéria-prima e importador de produtos
manufaturados das economias centrais. Esta condi¢io moldou a
estrutura social que aparece composta, basicamente, por duas classes
sociais: grandes proprietdrios de terra e trabalhadores rurais. O regime
de trabalho escravo, que permaneceu inabaldvel no Brasil durante
quatro séculos, imprime caracteristicas que tornam mais complexa
esta realidade. A formagio da nagio — fendmeno histérico de longa
duragio e, por isto mesmo, responsdvel por seus tragos estruturais — se
faz sob a égide da escravidio, forjando um tipo todo especial de
relacionamento entre governantes e governados e condicionando a
superestrutura ideoldgica do pais.

A situagiio de dependéncia desta economia monocultora em
face do mercado externo levou o pais, no inicio do século XIX, a uma
situagio de impasse, pois naquele momento o agtcar — até entao
principal produto de exportagdo — passou a encontrar dificuldades de
se colocar no mercado internacional, em virtude da concorréncia de
outros paises. A derrocada econémica que se anunciava nao OCoIre.
entretanto, em virtude do surgimento de um novo produto agricola que
viria a ocupar o lugar deixado pelo agucar: o café.

Nio seria exagero afirmar que com o café iniciava-se nova era
no Brasil. As mudancas estruturais advindas da economia cafeeira
atingem profundamente a estrutura social do pafs. Do ponto de vist_'d
das classes dirigentes nota-se, desde o inicio, a diferenca entre a nova
oligarquia cafeeira e sua antecessora, a acucareira. Segundo Celso
Furtado, a diferenca reside no fato de que, na economia agucareira, o
produgdo, nas mios do proprictdrio rural, ¢é desligada da
comercializacdo do produto, que € feita por outro agente social, 0 que
ievava o latifundidrio a perder a visdo do todo do processo econdmico,
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do qual ¢ protagonista, enclausurando-o mais ainda no seu restrito
universo rural. O “bardo do café”, por sua vez, assume todas as fases
de sua empresa, ligando a producdo a comercializacio e ganhando o

controle, portanto, sobre todo o processo, o que lhe possibilita maior
interferéncia na esfera politica,

Do ponto de vista dos trabalhadores, a grande moderniza¢ao
Proporcionada pela economia cafeeira foi a introdugdo do trabalho
!lvrc que vai, de resto, iniciar o processo de corrosio de uma dds
mstitui¢des fundamentais da realidade brasileira da época: a Ja
Mencionada  escraviddo, sustenticulo da economia desde a
colonizagiio e “viga mestra”do regime monirquico. O “trabalho livre”
acionou um outro processo social: o da imigragio. A primeira
Miciativa da oligarquia rural, de trazer colonos europeus para trabalhar
na agricultura, foi de Nicolau Campos Vergueiro, que, em 1 840,
U'O':lxc colonos para sua fazenda de café em Limeira, Sio Paulo. Em
1?535 entraram 2.125 imigrantes europeus no Brasil. No entanto, as
Pessimas condigoes de vida oferecidas aos imigrantes provocaram
Uma queda tempordria na entrada de estrangeiros. Assim, por volta de
1870, 0 governo assumiu a imigragio, que foi favorecida nessa época
Pelos problemas econdmico-sociais da Italia que passou a nos fornecer
UM grande massa de trabalhadores. A corrente imigratoria aumenta ¢
modifica o perfil da classe trabalhadora no Brasil. O préprio fato de se
tratar de assalariados ja transforma radicalmente as relagoes capital-
lrul?ulhu, dando a empresa cafeeira daquele momento um cariter
MUt mais capitalista do que a agricultura fundada no trabalho
escravo.

Esses colonos vio, mais tarde, engrossar as fileiras do
proletariado urbano exigidas pelo inicio do periodo industrial no
Brasil. Com efeito, grande parte dos estrangeiros que s¢ destinavam ao
trabalho agricola, por motivos os mais variados, mais tarde vdo se
fixar na cidade. Além da modificagiio nas relagdes de produgiio com o
advento do trabalho livre, a economia cafeeira introduz novidades na
infraestrutura do pais. Dentre elas, destaca-se
ferrovidria, que vai dinamizar as comunic
mercadorias exportdveis, possibilitar
de trabalho. Houve,

a expansiao da rede
agoes, baratear o custo das
maiores lucros e oportunidades
também, a melhoria dos portos e as primeiras
instalacdes de fabricas de produtos para o consumo interno, tais como
alimentacio e tecelagem.
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Teatro e anarquismo

Neste contexto sécio-politico é natural que, paralelamente as
encenacdes profissionais, apareca um movimento amadoristico,
SObretU(_io‘ em Sdo Paulo, com forte presenga do imigrante. Calcula-se
Cfl(‘)lfmna(zl (l)TIlCEO qo -século em S@o Paulo, 90% Flo proletariado url_aan'o era

-0 Por imigrantes de varias nacionalidades, sendo os italianos
num‘?flCamente superiores aos demais. Este contingente trouxe
COI}S’gO a4 sua cultura e, conseqiientemente, sua prépria arte, seu
PrOprio meio de expressio. Criaram o seu espago cultural dentro da
Cidade e, durante muitos anos, nao se preocuparam em atrair para as
Suas casas de espetaculo outro tipo de publico que ndo fossem o0s seus
“Ompatriotas e descendentes.

Os espetdculos teatrais tinham por objetivo a ajuda muitua
perman;;e'mpre causa problemas), a aglutinagiio de compatr‘iotas- e a

it cla de uma cultura. No caso dos grupos mais ativos
Politicamente, as experiéncias teatrais vinculavam-se as atividades

ong; . i
egdmente desenvolvidas na Europa durante as lutas sociais do
Periodo de unificacio italiana.

(imigra

QSPCCiaIgem esses “Tn?vifnentos filoglra.méticos” i11teress:aw_"a
dos grande ¢ uma revivéncia da cultura l[ﬂ]lf!!‘la, tangendo a copia
‘“Elogramas acc')n?c:r.nemos do teatro da ep.oc,a._ Era comum 0
" burgugss varidveis capa e espada, ou a trajetéria sentlmelltal do
escolhide 1 muito embora, dentro de género, fossem muitas :/ezels

S aqueles em que fossem perceptiveis a contestagao, a

iﬂ'ug 10s o) .
G?INA[K“L E o caso do Teatro Populare, localizado na rua do
(“‘ -IOmetm) dirigido por Enrico Cuneo, cujo repertério era Galileo
acl

i ,_“'@’1 A Inquisicdo na Espanha, Os Miserdveis, ao lado de Romett ¢
Ju : " o
‘ela, de Shakespeare, por exemplo. Havia também pequenas

Comédine dinleofa; - ; o
] medias dialetais e gestas nacionalistas, como A Morte de Cesare
,n(_-(”(,!h"

Os  espeticulos eram  apresentados em  sociedades
bclk’ﬁ(zcntes, agremiacdes, e até mesmo em teatrinhos préprios — O
g:t"r':;l]‘td que a atividade teatral visava uma continuidade, uma
““'r;l:'quiq‘[«(f;w a _!ongo prazo. O (eatro mais comprometido, os grupos
sdbados ;l‘];(l?:)f ‘i’(c{“l)b, dcsenvn!xpaﬁ@ nas chamac}as veladas (aos
ST M-i)-l'-‘u entre hinos, ‘conﬂﬂ:cncms, poemas, tcimbolas e baile,
. = driangela A. de Lima. Essas veladas operdrias ocorreram,
*em modificages significativas, durante praticamente trinta anos.
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Visavam a propagacio de uma unidade ideoldégica ameacada pelas
alteragdes concretas nas condigdes de vida.

A este cardter, originariamente diddtico e doutrindrio.
acrescentou-se o politico ideoldgico, ligado ao pensamento libertdrio
que procurava uma consciéncia de classe, denunciando  as
arbitrariedades do sistema e reivindicando melhores condigdes de
vida. O teatro passou a ser encarado como instrumento de
transformagciio de pessoal e, conseqiientemente, social. Muitas vezes —
por necessidade — utilizou-se o drama romAntico, o melodrama, seus
personagens e situagdes que, enfatizados, serviam perfeitamente a

causa.
Os atores filodramiticos (“engajados”™ ou nilo) pertenciam &
oficios diversos. Ndo havia destaque entre eles. O resultado ecra
avaliado pelo trabalho do conjunto e nio pelo desempenho individual.

No caso do teatro feito por anarquistas, a imprensa operdria
voltava-se quase sempre para o ponto de vista doutrindrio e pouco s¢
preocupava com inovagdes ou qualidades estéticas. A dramaturgia
no caso, era suficiente para divulgar a ideologia libertdria,
pois sendo seu cerne o conflito individuo versus organizagio social,
nio havia necessidade de adaptagdo as especificidades locais. O
problema era universal. Os autores mais representados no teatro de
tendéncia anarquista foram os italianos Pietro Gori (Primeiro de
Maio) e Gigi Damiani (Viva Rambolot, Osteria Della Vittoria. Na
Repiiblica); o francés Jean Grave (Responsabilitd, representado ¢m
italiano): o portugués Neno Vasco (O Pecado de Simonia e Greve de
Inquilinos). Com o correr do tempo, comegaram & aparecer 0s textos
brasileiros: O Semeador, do mineiro Avelino Foscolo, Avarar, _dO
riograndense Marcello Gama e, mais recentemente, A Bandeird
Proletdria, do alfaiate, vidreiro e lider Marino Spagnolo.
sua ideologia:
“Gabrielle

curopéia,

Pelo nome do grupo reconhecia-se
“Pensamento e Acdo”, “Germinal”, “Belo Sexo”, .
D’ Annunzio”, “L’Amore all’Arte”, “Principessa Dei Dollari”. O
espirito dos “filodrammatici” nao libertarios estio muito bem
sintetizados nas palavras de Francisco Pettinatti, por ocasido das
comemoracdes do 23° aniversario do “Circolo Filodrammatico Amore
all’Arte”, reproduzida por Mircel Silveira em sua tese de
doutoramento A Comédia de Costumes — Periodo [talo-Brasileiro:
“Hoje me sinto 0 mesmo garoto irriquieto que acorria as vossas
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representacdes, das quais vés, Ugo Rizzo — velho e incorrigivel
idealista — éreis o sustenticulo, e vés, Rizzetti e Finetti, éreis a alma
(..) Recordo que muito antes das apresentagcdes dos elencos
profissionais provenientes da Peninsula, ja o publico paulista conhecia
as mais recentes produgdes de Rovetta, Zambaldi e Bracco, atraveés
das interpretacdes , nem sempre perfeitas, ¢ verdade, dos
filodramdticos locais (...)Saindo do tumulto das fédbricas, das oficinas,
dos escritérios depois de uma longa e intermindvel jornada, vos
sentieis a necessidade de vos reunirdes”...

Desse movimento, sairam Italia Fausta (Faustina Polloni), que
fez suas primeiras aparigdes na “Societd Fuilodrammatica Paolo
Giaconetti”, em 1898; e Nino Nello (Giovanni Vianello), surgido em
1911, nas apresentagdes do “Circolo Recreativo Pietro Mascagni’™.

“A medida que se fazia a integragiio, foram desaparecendo os
filodramatici e seus grupos. “Muse Italiche” resistiu regularmente até
a década de cingiienta. Em perfodo bem mais préximo, descendentes
daqueles primeiros italianos fundaram ‘I Guitti’, cujas apresentagoes,
comandadas por Athos Abramo e com cendrios de Livio, além do
excelente nivel, possibilitaram — segundo a tradi¢io — o surgimento de
uma nova atriz para os nossos palcos: Lélia Abramo”(Cit. Suplemento
do Centendrio do “O Estado de S. Paulo”, 27/12/93).

Tradic¢ao sem ruptura

O movimento amadoristico dos imigrantes, exceto por
eventuais contribui¢des de intérpretes, em nada se relacionou com ©O
teatro profissional de entdo. Este, longe das preocupagdes classistas
daquele, prosseguiu com sua critica politica limitada as circunstiancias
da comédia de costumes ou, de forma mais irreverente, em cima dos
fatos cotidianos, nas revistas.

Nosso teatro, nos primeiros anos do século XX, caracterizou-
se pela permanéncia: foram conservados os tragos desenvolvidos
depois do Romantismo, sem dar origem a novos desenvolvimentos.
Continuaram sendo exploradas as revistas, operetas, burletas ¢ 0s
dramas de capa ¢ espada. Embora as primeiras correspondessem ao
gosto do publico e ao investimento comercial, foram muitas vezes
apontadas como causa preponderante da nossa decadéncia teatral.

A decadéncia existia, de fato, mas que fosse por causa das
revistas, € discutivel. Em um dos muitos ataques a esse género, o ator
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Cardf)S_O da Motta procura atingir Artur Azevedo, que, além de
L:OITTCdlas roménticas e burletas, escrevia as mais famosas revistas da
época. Afirmando ser esse género “o mais canalha e impréprio de ser
levadg i cena”, da Motta afirma que A Filha de Maria Angu, parédia a
La Fille de Madame Angot, feita por Artur Azevedo, foi o agente
_deﬁencadeador dessa “longa série de disparates”. A esses ataques. ©
l]l}Sll‘c comediégrafo responde com seu notdvel bom humor,
afirmando que, ao chegar ao Rio de Janeiro em 1873, vindo do
Maranhiio ( sua terra natal), jd muitas revistas ¢ parédias faziam
sucesso na capital. Cita, por exemplo, A Baronesa de Caipo, parddia a
A Gra Duquesa de Gerolstein, que arrastava muitiddes ao teatro Sdo
Luis, acrescentando que, a época, comentava-se muito a paixao do
Imperador pelo  espetdculo, do qual assistin “umas  vinte
reapresentagdes consecutivas”. Dd-nos, ainda, noticias de outras
contrafagdes dramaturgicas, como duas ao Barbe-Bleu: uma, Barba de
Milho, assinada por Augusto de Castro, e outra, Traga-Moca, autoria
de Joaquim Serra, conceituado jornalista. Refere-se, ainda, a uma
parddia a Orpheé aux Enfers, cujo titulo era Orfeu na Roga. Termina
por dizer a Cardoso da Motta que ndo pode ser responsabilizado pela
“débacle” teatral; apenas plantou e colheu “os Gnicos frutos de que era
suscetivel o terreno que encontrei preparado”.

O que nio consta da reposta de Artur Azevedo € que sud
“plantac¢@o” resultava nos melhores frutos do teatro daquele tempo.
.Suf“ pecas sio montadas até hoje, mantém-se atuais. ¢ nao poucd
influéncia exerceram sobre os comediégrafos ao longo do século
passado.

Com a colaboragiio de outros autores, especialmente Moreira
Sampaio, Azevedo escrevia e encenava suas famosas ‘‘revistas do
ano”, onde abordava, criticamente, os fatos sociais e politicos the
mais se destacaram no ano interior. A primeira, feita em colubor;l‘;i_lo
com Lino Assuncio, foi O Rio de Janeiro e }877. Embora nao

estivesse inaugurando o género, seu sucesso fol estrondoso, 0 que
levou muitos outros a realizarem espetdculos, quasc sempre
mediocres. na tentativa de extrair o éxito do mesmo filao.

| se dedicou até seus ulimos dias, a
acoes com os destinos dessa arte
¢ constancia aos

Homem de teatro, ao qua
Artur Azevedo nao faltavam preocup
entre nds. Ainda que atendendo com fidelidade

apelos de publico que The exigia anualmente as revistas de satira as
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vicissitudes politicas oy 3 |
Sua consciéncia artisticy
costume, para que nio ge
achava ser o verdadeiro teat
novos”, escrevey certa vegz
14, é 0 verdadeiro teatrg”.

ouvagdo aos sucessos, n\éo transzgfasco(;:
Dedicava-se também as comé _lla de
perdesse o habito de assmtir a'qU} o'l%es
ro: “O teatro que mais convém dos,dpicxem
, “€ o teatro dos costumes, e esse, de

Veremos,

. anhias
No entanto, que mesmo entre as companhie
estrangeiras em sy

nado
as freqiientes visitas aos nossos palcos"socgllzzs“t;nte.
“teatro ligeiro”, com suas operetas e zarzuelas, era o mz‘ri‘lv \ricdades”.
Algumas casas de espetdculo optam claramente pelas 1901 foi
como o Teatro Politeama, de Sio Paulo, que em mfores
transformado em café-concerto, onde, por m]_]ltOS anOSé Ecla stilizar
ginastas atrafam o publico. O cinema, nesse periodo, comeg

ém
; . como tamb
N30 s6 a mesma que o teatro para propagando no jornal,

Suas casas de espetsculo.

Origens da Revista

S b stava no
Na Jdltima década do século passado, a rew;::c;i:):ltt;do as
apogeu, revelando-se género excepcionalmente Pe1;;ta Pep——
necessidades do piiblico. Como forma teatral, a llevda dissolugdo do
da tradi¢do portuguesa) €, na verdade, um exemp C‘) ntacdo cénica. E
modelo dramatirgico diante da realidade da "epr?.be, da da opera. A
uma forma derivada da Opereta, por sua vez ang;t; o arzuela —
OPereta que dd origem 2 revista €, mais especificam micfade terndtica
género de obra musical que tem por vezes wma sLtilos musicais e
fragil, mas tem o direito de abrigar_ todos ?s ente as companhias
coreogrificos num tnico espetaculo. Inmterrul?tami“gms e CABGES,
espanholas de zarzuelas afluem aos pa]cosdga eb:petflCUlo A
chegando a caracterizar algumas  casas

‘s ; de
istoriadora Maridngela A.
especialistas no género — comenta a historiadora Mz g
Lima,

fx . roveitando

Foi a partir da estrutura narrajiva ja eS,‘g,tf_ilr;}sd;u‘z 2183 den infcio

a condescendéncia para com a miSf:ClzmeEl de es lne;o de espeticulo,

em Portugal ¢ no Rio de Janeiro a esse gelet‘l"iS ey SRR

entremeando  aos ndmeros musicais pleql.1 ;pressa da. Cenas

“declamadas”, geralmente em versos de f(Bll'%;fqde p ek T Sy

cOmicas extraidas da cronica de costumes diicfl Lr()p,rio Pt
da fofocada politica, da crénica policial e P
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cidade. A relagdo com o fato mencionado € invariavelmente cémica,
recorrendo as figuras da ironia da parédia. Dessa salada estilistica,
feita de cangdes ligeiras, piadas e rimas faceis, emerge um panorama
satirico do cotidiano que nenhum outro género até entdo ousara
encarar. Todos os nomes depreciativos que a critica jornalistica
utilizava para ver gastar esse género nio lhe tiram a gléria de ser
considerado “género livre”, em contraponto a uma arte dramatica
ciosa do modelo e da conformidade a uma tradigdo.

Para compor uma revista é preciso que o autor seja um bom
observador, mas é preciso sobretudo que se posicione, faca viver o
acontecimento “real” através do comentdrio critico sintetizado em
poucas e eficientes palavras. A liberdade de compor corresponde uma
exigéncia maior ao dramaturgo, que ndo parte da base sélida de um
género, mas sim de uma relag@io pessoal e critica com a vida do seu
tempo. E essa combinagiio fortuita que permite 0 aparecimento de
Artur Azevedo, comediégrafo de recursos até hoje nao igualados pela
dramaturgia brasileira.

No seu periodo dureo, estranhamente. a revista nio estendeu

sua influéncia para outras formas de composi¢do de texto. Depois de
Artur Azevedo, os outros autores dramdticos se€ conformarao aos
itério um

géneros mais tradicionais, evitando pudicamente ess€ terrl
tanto escuso do género livre.

Sem ser exatamente uma ruptura com a tradigdo dra’m"dUCﬂ
brasileira, a revista foi uma espécie de transi¢io entre a comédia de
costumes do século XIX, inaugurada por Martins Pena, € suaﬁfo:rma
mais recente, a “comédia brasileira”, filiada a comédi{l romantica,
ajustada ao esquema fixo das companhias profissionais — com &
Ingénua, o Gald, o Centro Cémico etc. — e alguns resquicios da. Farsd
introduzidos através de personagens secunddrios (vizinhos, C“ado‘s’
{ranseuntes). A revista adaptava o clima da belle-époque francesa as
transicdes sdécio-politicas locais, numa visdo critica e irreverente;
buscando o riso em lugar da

enquanto que a “comédia brasileira”, "
amaturgia de

gargalhada, tenta chegar ao reino da graga, com uma dr
feicdes mais delicadas.
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As encenagoes

Em 1900 foi inaugurado em Sio Paulo o Teatro Santana, com
a peca de Pinheiro Machado, Helena, pelo grupo cénico 6 de Janeiro,
experimentando com sucesso a iluminacio elétrica. Consta que nesse
ano o maior €xito coube & companhia de Silva Pinto, que apresentou a
revista de Artur Azevedo O Gavroche; enquanto que a Companhia
Dramitica de Teatro Moderno (portuguesa), dirigida por Lucinda
Simdes e Cristiano de Souza, causou desgosto a critica com a
montagem, “aos moldes europeus”, de uma peca de Ibsen. Nesse ano,
segundo o jornal “O Estado de S. Paulo”, registrou-se intenso

movimento teatral no interior, sem didvida devido a riqueza dos
centros cafeicultores.

As estrelas que brilhavam em nossos palcos até 1914, quando
da eclosdo da I Guerra Mundial, vinham d’além mar. Dezenas de
companhias européias, especialmente de Portugal, da Franga, da
Espanha e da Itdlia apresentaram-se em Sio Paulo e no Rio de Janeiro.
Em um levantamento desse periodo, constatamos assiduidade de
vdrias delas — Companhia Dramdtica Portuguesa; Conpanhia Gabrielle
R?Jaﬂ_e; Companhia Antoine Companhia Portuguesa de Eduardo
Vitorino; Companhia Afonso Taveira — vinham para cd quase todos 0s
anos, Mais esparsamente, a Espanhola de Zarzuelas Sagi-Barba; as
italianas de Vergiani, de Bolognesi, de Vitale, de Tina di Lorenzo, de
Novelli, Cittd do Milano, de Scognamiglio-Caramba; as portuguesas
de José Loureiro, de Aura e Adelina Abranches, de Grijé, de Chaby,
do Teatro Avenida de Lisboa, e outras tantas, incluindo a alema de
Operetas Lahoz. Grandes figuras do teatro, ocasionalmente, marcam
Presenca nessa cronica, entre elas Eleonora Duse, Coquelin e Sarah
B?mhardt, que, ao se apresentar no Politeama, em 1905, sofreu o
acidente que, mais tarde, provocou a amputagdao de uma de suas
pernas. Tado grande era o trinsito das companhias estrangeiras por

nossos palcos que 6 no ano de 1911 nada menos do que 22 delas se
apresentaram em Sio Paulo.

Em que contribuiram — ou poderiam ter contribuido — essas
companhms para o progresso do Teatro Brasileiro, é matéria de dificil
avaliacdo. Raras vezes a imprensa nos da noticias de inovagoes
estéticas, como na critica de “O Estado de S. Paulo” sobre a
apresentacdo de Suzanne Després no Teatro Santana, com Le Détour
de Bernstein:
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“Suzanne Després tem no papel de Jacqueline a ocasido de
nos mostrar toda a simplicidade de seus processos, todo o naturalismo
de sua arte enormemente humana’...

E a critica se alonga na descricdo da qualidade interpretativa
da atriz, realizada por processos “que maravilham e encantam’.
Referiam-se, na realidade, a escola desenvolvida em Franga por
Antoine, o Naturalismo, que despertava o interesse de algumas figuras
do nosso teatro.

As preocupacdes estéticas em relagio a processos criativos, no
entanto. eram menores do que outras, de ordem literaria. Ao mesmo
tempo que algumas criticas lamentavam a pouca cultura da platéia,
incapaz de entender na inteireza dramas como Hedda Glaber
(representado por Elconora Duss, em 1907), ou Pai de Strindberg
(levado a cena pelo Teatro Dona Maria, de Lisboa, com atores
portugueses e brasileiros), outros preferiam atacar diretamente as
companhias, os produtores culturais, por nao cuidarem de clevar 0
nivel intelectual do repertério. Estes criticos sublinham as montagens
feitas As pressas, tornando impossivel aos atores sair dos clichés
interpretativos e exagerar nos esgares, nos artificios melodramaticos.

Em outras palavras, o que a critica reclamava era a baixa
qualidade do teatro em todos os niveis, suas minimas feicoes
nacionais: debatia-se contra os males do teatro ligeiro, contra moda
que se alastrava em alguns teatros de se realizarem vdrias sessoes por
dia. contra a ineficiéncia dos atores e a pornografia.

Em 1914, o ano da eclosio da 1 Grande Guerrd, muitas
companhias portuguesas, italianas e espanholas de operetEiS,
vaudevilles e revistas, apresentaram-se no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo. Mas, sobretudo no Rio, varias empresas brasileiras procurararml
voltar seu esforgo a outros géneros.

A companhia de Francisco Marzulo dedicou-se aos dramas ©
a0 género livre, apresentando O Galinheiro e O Lingua de Fora. de
Tristan Bernard, E do Contrdrio, de L. Forest; O Mistério do Quarto
Amarelo, de Gaston Leroux; ¢ outras. Mas terminou encerrando suas
atividades nesse ano. Eduardo Vitorino organizou uma companhia de
dramas e comédias, para © Teatro Apolo, excursionando em seguida
para o sul. No elenco, entre outros conceituados atores da €poca,
estava Leopoldo Froes, que, ao voltar do Rio Grande do Sul,
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organizou nova companhia — a Nacional de Dramas, Comédias e
Vaudevilles - que teve vida curta. Eduardo Pereira e Jodo Barbosa
organizaram a Companhia Dramdtica Jodo Caetano, dedicada
sobretudo aos dramas, encenando Os Cdftens, de Lopes Cardoso; A
Dama das Camélias, O Conde de Monte Cristo, Malquerido, O Mdrtir
do Calvdrio, entre outras pegas.

As 16 salas de espetdculos existentes em Sdo Paulo foram,
nesse ano, ocupadas, a maior parte do tempo, por empresas
cstrangeiras. Mas o destaque foi para a Companhia de Revistas,
Operetas e Vaudevilles, que tinha o ator Branddo, o “popularissimo”,
como principal figura, ¢ apresentou a primeira revista paulista de
sucesso: Sdo Paulo Futuro, de Danton Vampré e J. Nemo, com
musicas do maestro F. Lobo.

No repertério da maioria das empresas, predominavam
espetdculos como Ndo Pode..., de Jodio S6 e Raul Martins; O Botdo da
Calga, Flor de Virtude, O Pauzinho, Fandaguassu, A Mascarada,
Sempre no Antigo, e outras pegas cujo mau gosto iniciava no titulo,
desencadeando a ira da critica.

) Em outubro, foi apresentada a segunda revista de sucesso
paulista: S6 Pra Falar, de Cardoso de Menezes. No fim de 1914,
estreou a Companhia de Operetas e Revistas de Leopoldo Froes, com

58 pegas no repertério e anunciando-se como “a mais completa vitéria
do teatro popular”.

. A temporada de 1915 traria indicagdes de novos tempos. No
Rio de Janeiro, foi marcada pelo surto de comédias ligeiras e pelo
sensivel decréscimo do interesse do publico pela revista e pelo teatro
musicado por sessdes. Das companhias que se dedicavam ao género,
somente a Pascoal Segreto e a José Loureiro (em curtas temporadas)
S¢ mantiveram estdveis e com amplo repertério (de qualidade). A de
Anténio de Souza obteve éxito com a revista A Ultima do Dudu,
especialmente pela presenga de Brandio, o “popularissimo”, no
elenco. No género, ocorreu também um fato inédito: pela primeira vez
apresentou-se no Rio de Janeiro uma companhia paulista, a de
Operetas e Revistas do Teatro de Sio José.

Outro fato inédito: as companhias nacionais de declamacio
encenavam, de preferéncia, autores estrangeiros; entretanto, a
companhia Portuguesa de Adelina — Aura Abranches e Alexandre
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Azevedo, apresentou Anita, episédio dramadtico dos brasileiros Gomes
e Olival Costa.

. Os “novos tempos”, mais do que na produgdo efetiva, estavam
indicados pela auséncia de grande parte dos elencos estrangeiros que
sempre por aqui se apresentaram. Isso, fato concreto ¢ imediato, tinha
desdobramentos. A curto prazo, isso ampliaria a discussdo sobre o
teatro nacional e o repiidio ao seu espirito extremamente alienado e,
de certa forma, anti-artistico.

Entretanto, no periodo que vai até o inicio da guerra, apesar de
todas as criticas negativas e do muito pessimismo quanto aos destinos
do nosso teatro, deve-se reconhecer que ndo faltaram tentativas, da
parte de algumas empresas, por espetdculos mais empenhados. Em
S@o Paulo, o esforco maior foi o de Enrico Cuneo, i frente do
“L’Amore all’ Arte”, do movimento teatral ftalo-paulista, que chegou a
instalar pequeno teatro na Rua do Gasémetro, onde levou repertorio
em que se mesclavam libelos anarquistas a obras shakespereanas; dali
saiu uma das maiores atrizes brasileiras: Itdlia Fausta.

No Rio de Janeiro, em 1906, é inaugurado o Conservatorio
Dramadtico e Musical. Dois anos mais tarde, organiza-se a Companhia
Dramitica Brasileira, sob dire¢cdo de Artur Azevedo, que estreou no
Teatro da Exposi¢cio Nacional, na Praia Vermelha. Pelo repertorio
pode-se observar o esforco nacionalista da Companhia. Destacaram-
se, dentre outras, as comédias Nao Consultes Médico, de Machado de
Assis; O Novico, de Martins Pena; As Doutoras, de Franga Junior; O
Defunto, de Felino de Almeida; o drama Deus e a Natureza, de Artur
Rocha; as pecas Quebranto, de Coelho Neto; Anjo, de José de
Alencar; Histéria de Uma Rica, de Pinheiro Guimardes; Vida e Morte,
de Artur Azevedo:; Vende-se, de Coriolando Durand. Entretanto, Artur
Azevedo faleceu a 22 de outubro desse ano. A Companhia Dramitica
Nacional, agora Artur Azevedo, ainda excursionou pelos demais
estados com muito éxito, vindo a se dissolver em seguida.

Desponta o nacionalismo

Em agosto de 1914 teve inicio a I Guerra Mundial, que
acabaria exercendo enorme influéncia no desenvolvimento ¢
fortalecimento do teatro nacional. De imediato, devido & compressio
entraram em crise as casas de diversdo, foram fechados

econdmica,
e as Companhias estrangeiras que sistematicamente

muitos teatros,



46 LEITURA — LITERATURA DRAMATICA, n. 26, 2000.

vinham para cd deixaram de fazé-lo, assim como muitas que aqui se
encontravam foram obrigadas a permanecer. Isso ndo significa que
algumas outras, ao longo do periodo da guerra, deixassem de
atravessar o oceano — apenas diminuiu sensivelmente o fluxo. Entre as
novidades estrangeiras, consta a estréia em 1915, no Rio de Janeiro,
da primeira,Companhia Mexicana a visitar o Brasil — a de Operetas de
Esperanza Iris, que, a partir de entdo, voltou muitas outras VeEZzes.
D_estacaram—se, também, a presenca em nossos palcos de duas grandes
f‘gUI'IﬂS da danga: Isadora Duncan, em 1916, e Nijinski, no ano
seguinte.

Mas com a auséncia de grande parte dos elencos estrangeiros,
foi aberto espaco para que os atores brasileiros pudessem impor seu
talento. Firmam-se junto ao piblico nomes como os de Leopoldo
F_rées, Itilia Fausta, Abigail Maia, e outros aparecem para logo se
firmarem, fundando suas préprias companhias, caso de Procépio
Ferreira, Jayme Costa, Alda Garrido. Muitas novas companhias sfo
formadas, a maioria tem vida curta, algumas resistem por muitos anos.

Em 1916 foi inaugurado o Teatro da Natureza, no Campo de
Sant’Ana, Rio de Janeiro, experiéncia que vinha sendo amadurecida
por Jodo do Rio e Alexandre Azevedo, e era constituida por uma série
de espetdculos ao ar livre, a semelhanca do Teatro Livre de Orange,
em Nimes. O anfiteatro comportava setenta camarotes, mil lugares
distintos, mil cadeiras, mil populares, e dez mil pessoas em pé. O
cendrio — colunas jénicas tendo ao fundo a propria vegetagao do
parque — era de Jaime Silva. A dire¢iio geral era de Alexandre
Azevedo, Cristiano de Souza e do Ciclo Teatral. No elenco, alguns
dos maiores nomes do teatro da época, entre os quais, Itdlia Fausta,
Maria Falcio, Adelaide Coutinho, Ema de Souza, Apoldnia Pinto,
Judith Rodrigues, Alexandre Azevedo, Jodo Barbosa, Francisco
Marzulo. Foi inaugurado a 23 de janeiro, com Orestes de Esquilo,
traduzida em versos por Coelho de Carvalho. Seguiram-lhe: Bodas de
Lia, de Pedro Rodrigues; Antigona e Edipo Rei, de Séfocles; O Mdrtir
do Calvdrio, de Eduardo Garrido, cujas apresentagoes foram em parte
prejudicadas pela chuva.

Ainda em 1916, foi criada a Academia Dramadtica Brasileira,
por Jodo Barbosa, Francisco Mesquita, Mdrio Arozo e outros. Surgiu
também, embora sem éxito, um movimento em defesa dos direitos
autorais.
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Em 1917, criou-se a Companhia Dramdtica de Séio Paulo, sob
direcio de Gomes Cardim. A empresa, que mais tarde passaria a ser
Companhia Dramdtica Nacional, tinha ambicdes artisticas e procurava
um repertério de alto nivel. Estreou no Teatro Boa Vista com a pega
de Kistemaeckers Labareda, que, ji por sua origem, acionou um
movimento de protestos nacionalistas, como este de Armando Prado:

“A predilecio pelo exdtico, o desprezo das tradigoes
nacionais, o cosmopolitismo disvirilizador, esta nossa insuportdvel
moléstia, por preguiga ou ignorincia, copiarmos covardemente o que €
estrangeiro, em vez de trabalharmos na feitura de uma civilizagdo
original, (...) diante da concorréncia da literatura dramadtica e do teatro
alienigena, mataram aquele nativismo ingénuo e sadio que levava
Nosso povo a amar o teatro brasileiro™.

Tal discurso é apenas um exemplo dos muitos outros
proferidos na época. Sentia-se jd, em nivel da dramaturgia, um
crescimento qualitativo aliado a concorréncia nacionalista. Desponta
um autor que marcaria profundamente nossa comédia: Oduvaldo
Vianna. Suas primeiras pegas — Anor de Bandido, Ordenanga do
Coronel, Amigos do Peito - jd eram conhecidas e apreciadas por volta

de 1917,
Esse era o “novo tempo™.

A atividade de Oduvaldo Vianna espraiava-
setores do teatro e animava outros a tentarem novas fomjas de
encenaciio, mais ligadas a nossa realidade e na dn’egflo .do
Naturalismo. Em 1921, associado a Viriato Correa ¢ NlCO]lE‘!O
Viggiani, inaugura o Teatro Trianon, em Sdo Paulo.l Llll:la companhu}
destinada a servir a um teatro “brasileiro auténtico”, com pegas
nacionais e um estilo liberto das formas clzissic.as? impostas pelas
companhias portuguesas. Entre outras coisas, exigia-se em cena a

prosédia brasileira, a linguagem corrente — 0 que constituia verdadeir:
novidade.

se por todos os

De fato, o nacionalismo ndo era um sentimento inédito na
histéria teatral do Brasil. Ele estd presente desde Jodo Caetano, em
termos de atitudes e intengdes. Mas, na segunda década,
especialmente ao impacto do conflito mundial, a procura cFe solugéps
nacionais para nossos problemas, quer artisticos, quer politico-soclals,

se intensifica. A luta de classes, embora desigual, jd atinge
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praticamente a todos os setores trabalhistas. A incipienFe
industrializagdo determina o aparecimento de uma classe média
urbana que, aos poucos, vai se tornando politicamente expressivz_i. A
evidéncia maior do novo posicionamento da classe média vai se
verificar na década de 20, com um movimento que, apesar de
pertinente aos quadros do Exército, carrega em si e torna claras as
reivindicagdes da classe média: o Tenentismo. Foi um movimento
insurrecional, formado por pequeno nimero de militares do escaldo
médio do Exército, inconformados com o modelo exc]uder_lte Ele
dominagio das oligarquias, que os marginalizava na participacao
politica do pafs.

A simultaneidade das ocorréncias histéricas ndo pode ser
compreendida se nos ativermos aos fatos histéricos dentro de uma
cronologia rigida, cuja funcéo é apenas a de tornar mais fécil o estudo.
Fermentavam ja na segunda década as correntes de pensamento
politico que eclodiriam ao longo dos anos 20. Interessam-nos, neste
caso, duas correntes: a dos Tenentes, enquanto expressio dqs
insatisfagdes de uma classe que, nas décadas seguintes, mais € mats
influéncia teria no complexo sécio-politico nacional; e a dos artistas,
que, na tentativa de atualizagdo da arte brasileira em relagdo a
curopéia, assumem posturas revoluciondrias que incidiriam na
fundamental Semana de Arte Moderna de 1922.

Aparentemente, o teatro estd desvinculado desses movimentos
¢ foi piblica e notéria sua auséncia na Semana de 22. Mas, na
realidade, ele participa do contexto em que a modernizagdo € ©
sentimento nacionalista se confundem e se atropelam. E certo que sua

participagdo é minima, mas inegavelmente essas novidades influem no
seu desenvolvimento. '

A comédia brasileira

Ao término da guerra, em 1918, as Companhias teatrais
estrangeiras voltam a invadir nossos palcos, mas, agora, encontram
efetiva concorréncia das brasileiras. Nio que nosso teatro Vesse
evoluido técnica e esteticamente — pelo contrdrio, indmeros sao Os
testemunhos de sua pobreza e quase indigéncia, expostos clarame_nte,
por exemplo, nos artigos de Antdnio de Alcantara Machado, escritos
entre 1926 e 1935 — mas, de alguma forma, ele alcancava uma
consciéncia nacionalista que agradava o piblico. Em sua forma mais
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“culta”, esse novo leatro se concretiza via “comédia brasileira”,
sucessora das comédias de costumes do século passado. Um dos
exemplos mais expressivos desse género — segundo Maridngela A. de
Lima — é a peca de Gastio Tojeiro Onde Canta o Sabid, de 1921.

A organizagio bisica do texto tem a sua pré-histéria no drama
romantico, que torna a sucessao um pretexto para a revelacdo dos
designios  das  personagens. H4, portanto, um  pequeno
desentendimento amoroso sobre um pano de fundo largamente
pintado, onde se desenham com cuidado as personagens € Suas
circunstancias de vida. Uma vez desfeito o engano, que permite a
expectativa e atengdio necessdrias para uma nogido de progresso (na
verdade, mais acumulaciio do que progresso), a histéria chega ao seu
bom final com a comprovagio de uma tese que permeia a descrigio de
uma vida panordmica.

No estudo realizado para o projeto de Histdria do Teatro
Latinoamericano, de F. de Toro, Maridngela constata que a cena em
Onde Canta o Sabid abre-se sobre uma casa suburbana do Rio de
Janeiro, 4 beira da via férrea. Hi uma varanda, reminiscéncia de
construcfes rurais, um passarinho a janela. O micleo familiar, de
posses modestas, permeia 0 Seu dia-a-dia de agdes triviais e
inconseqiientes. Ha um marido que acaba sempre por perder o trem.
Hd um criado que deveria executar uma tarefa no jardim mas que
nunca estd onde deveria estar. Hi um funciondrio da estacdo que gasta
seu tempo namorando quando deveria estar regendo a chegada ¢ a
safda. Com didlogos continuamente entrecortados, e através da
justaposi¢iio de caracteristicas das personagens, Gastio Tojeiro chega
a composigiio de um quadro que poderia ser estdtico, ou seja, poderia
resumir todo o objetivo do texto dramatico. O movimento que o lexto
ressalta ¢ o da rotina, o da repeticdo das coisas que, por formarem um
ambiente agraddvel e afetuoso como é a relagdio entre as personagens,
acabam conduzindo o espectador a uma idéia de raiz.

E extremamente esse o tema da pega, ou & sua moralidade:
1s do mundo semi-rural, as margens de
um grande centro urbano, nio se distinguem por excepcionalidades no
ser ou nos atos. Sdo criaturas preocupadas com a manutenc¢io da
ordem doméstica, com a preservagdo de uma atmosfera da calma e do
lirismo rasteiro (simbolizado pelo cabid). Suas falas sdo permeadas
i necessidade do trabalho.

raiz. Essas personagens extraid

por referéncias ao trabalho e
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Outras metdforas ajudam a referenciar esse universo. A
cenografia ndo serd nem o gabinete nem o teldo. E um cendrio onde se
v€ parte da casa e parte da paisagem que a circunda, sem o qual ndo se
podera compreender esse nicleo familiar. Perto da casa, de um lado,
hd o rio, lembranga natural e via de acesso que sempre foi, no Brasil,
ao interior do pafs. Paralelamente, outra indicagdo cenografica coloca
uma ponte sobre o rio, “na qual, se for possivel, de vez em quando
passardo lentos trens em direcdes opostas”. O trem, a0 mesmo tempo
€ via de acesso ao urbano e um corte na paisagem, a lembranca de que
esse mundo tende a tornar-se exiguo e anacrénico. E em defesa dele,
Tojeiro coloca em cena um jovem “afrancesado”, que despreza essa
pequenez e tenta desvencilhar-se da lembranca dessa origem.

“Mas como tudo isso é prosaico! Uma esposa, uma cunhada,
uma casa no suburbio..um sabid que canta..o que eu ndo posso
compreender € como tu, um espirito emancipado, que abominava toda
essa coisa, acabaste sucumbindo como qualquer burgués de idéias
atrofiadas! Se me contassem, eu nao acreditaria!”

“E l4 se vai o pobre Elvidio, afrancesado, ‘vendido’ ao mundo
urbano e aos encantos sub-civilizagio francesa, ser completamente
derrotado pelo autor. Apaixonar-se-4 pela cunhada do amigo ¢, antes
de cair o pano, estard reunido aos encantos do subtrbio carioca,

trocando juras de amor sob o canto complacente do sabid. Adeus,
Paris!”

Em vez do ufanismo do teatro roméntico, que canta as
qualidades do pafs mensuradas pela grandiosidade e pelo insélito da
geografia, a “brasilidade” dessa comédia do século 20 reconhece jd a
divisdo entre o mundo rural e o urbano, onde o rural desempenha o
Papel do arcaico (mesmo em um pais tio novo). Por trds desse recuo,
dessa recusa a4 modernidade, hi o reconhecimento da fisionomia
peculiar desse século: a mdquina, a impessoalidade das relagoes
humanas e o cinismo préprio, ao que parece, do mundo burgués.

Sem divida, ecoam ainda nestas pegas as lembrangas de uma
matriz forte e inesquecivel: A Dama das Camélias, de Alexandre
Dumas Filho. E ainda o mesmo idedrio, inimeras vezes mastigados
nos dramas e nas comédias roménticas de procedéncia européia. Mas
0 que as diferencia é a elevacio do reverso do drama em protagonista.
As virtudes burguesas que entram em cena na Europa, ainda em
Emilia Galotti, sio decantadas pelo progressivo realismo que chega ao
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I(])?;Sbgl-;?;l:: z'11‘3e1‘1as na década de 20. I?Iﬁo’ se tratfi m_ais de purgueses.
ffmbria 51 n(l:séasd sio pequenos flll:iCiOI]ﬁl‘lOS }E)\ub.IICOS, vivendo na
sy N«ﬁo idade 'e_ de.un,la .atlvu:lade econdmica n?ar(,:a_damente
b{)lsﬁes- delr Sacz mais preninclos de uma mudanca historica, mas
esisténcia de uma ordem que o século ameaga desbaratar.

A A partir desses tracos bdsicos, nao podem mais discursar sobre
ua visj M

OS}_‘ visio de mundo. O espectador deve vé-los, com seus tracos
Positivos, através de uma relagdo dialdgica que s€ refere apenas ao

cotidi 2 : : =
tidiano. Sio personagens deliberadamente incapazes de abstracao,

Cujo senti . o ;
JO sentido de beleza se expressa atraves da fruicio da vida. Podem
do poderiam

notar . -
EOIalle expressar através das falas suas percepgdes, mas na
Xtrair delas uma nog¢do de valor universal para a sua classe ou para o

seu tempo histérico.

~ Como um paradoxo proprio de uma arte que opera por
assimilacdo de modelos, muitas vezes €m desacordo com 0 ritmo
peculiar do seu desenvolvimento histérico, e implantagao aqui de
recursos do realismo, serve a uma aspiragio lirica, de retomada da
ordem e da predominéincia de uma sociedade rural no exato momento
em que o pais toma o rumo da concentragio urbana e da diversificagio
econdmica. O texto dramdtico atende assim a um €Spaco poético de
ordem através da ética familiar € patriarcal, de reduto para a
transformacgio tumultuada do bonde elétrico, da cletricidade, da
exportagio, da ferrovia e dos tumultos de classe que vém junto com O

crescimento do proletariado.

Teatro e modernismo

Buscando solugdes propria fica isolado das_ demais
artes. A pintura, a musica, a arquitetura ¢ sobretudo, a literatura
buscavam procedimentos estéticos dos meios evoluidos, aplicando-se
A expressio brasileira. O éxito desse caminho pode ser aferido na obra
de Oswald de Andrade, de Mdrio de Andrade, de Villa-Lobos, de
Tarsila, de Anita Malfatti, de Brecheret e outros grandes das nossas
artes. Porém, as vanguardas dramdticas das primeiras décadas, as
conquistas de Stanislavski, Meyerhold, Appia, Gordon Graig ¢ tantos
outros técnicos do espetdaculo por aqui ndo repercutiam. Apesar disso,
vozes isoladas se manifestaram proximas aos preceitos modernistas.
ovimento chamado «Batalha da Quimera”, liderado
aneiro, ainda em 1922.

s, 0 teatro

Um exemplo é om
por Renato Viana, no Rio de J
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Mais tarde, em 1927, outra importante tentativa de inovagdao €
levada a efeito, no Rio, por Eugénia e Alvaro Moreyra; o “Teatro de
Brinquedo”. Sobre o projeto disse Alvaro Moreyra:

_ “Eu sempre cismei um teatro que fizesse sorrir, mas que
fizesse pensar. Um teatro com reticéncias...Um teatro que se chamasse
Teatro de Brinquedo e tivesse como tnica literatura uma epigrafe do
velho Goethe: “Humanidade divide-se em duas espécies, a dos
bonecos que representam um papel aprendido e dos naturais, espécie
MENos numerosa de entes que nascem, vivem e movem-se segundo
Deus os crioy,.” Um teatro de ambiente simples, até ingénuo, bem
moderno, para poucas pessoas cada noite...Representariamos o0s
NOSSOs autores novos e os que nascessem por influéncia nossa.

ariamos a conhecer o repertério de vanguarda do mundo todo. Os
espetdculos de uma peca seriam um género. Seria outro género a
dpresentagio de programas de pantomimas musicadas, de lendas

brasﬂeiras, cangbes estilizadas, comédias rdapidas, Mmotivos
humoristicog.

O teatro de Brinquedo instalou-se no sub-solo do Cassino
Beira-Mar, adaptado por Luiz Peixoto e Licio Costa, com apenas 180
lugares. A troupe era formada por senhoras da sociedade, autores,
Pintores, compositores, atores (Alvaro Moreyra, Eugénia Moreyra,
Briolanja, Mary Sotto Mayor, Aida Ferreira, Di Cavalcanti, Fernando
Guerra Duval, Joracy Camargo, Machado Florence, Atilio Milano,
Frederico Barreto). Estreou a 10 de novembro com Addo e Eva e
Outros Membros da Familia. Em dezembro apresentou o Espetdculo
do Arco da Velha, Em janeiro os espetdculos foram apresentados em
Sdo Paulo e s6 10 anos mais tarde as idéias do Teatro de Brinquedo
viriam solidificar-se.

De resto, as inimeras companhias criadas ao longo (lgs anos
20 s6 fizeram por manter um tipo de encenagio prépria das
companhias lusitanas do tempo colonial, com pequenas alteragoes. A
modernizagiio teatral se efetuaria apenas nos anos 40, quandg a
sociedade brasileira, como um todo, entrava em uma nova fase
histérica, especialmente com a queda do Estado Novo no final da Il
Grande Guerra.

O periodo de 1900 a 1930 foi marcado, do I_JC’“}O de vista
cénico, pelo teatro declamado que se baseava em clichés, grandes
gestos, tremores vocais, caretas — um todo histrionico para 4
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i:xterlorigag:ﬁo dos sentimentos. Opunha-se a ele o “género livre”, o
‘teatro ligeiro”, que, embora também viciado e pleno de clich:’?‘,s
apresentava maior espontaneidade. Qualquer que fosse o estilo!
mm‘ctanto, seu destino era a decadéncia, a auto-consumagio, sem,
deixar tragos relevantes, herangas cénicas ao teatro que surgiria mais
tarde, o “moderno”.

_ As criticas de Antdnio de Alcantara Machado, publicadas a
partir de 1926, eram doutrindrias e nio se prendiam a aprecia¢ao de
pegas tomando por base a qualidade média e o0s padrdes estéticos
vigentes. Através dessas criticas nos é possivel melhor compreensao
dn_ realidade teatral da época. Machado debateu-se contra OS trés
flllClCl'CCS do teatro nacional: a dpera (sobretudo contra o “realejo
nalln-m-j”tocado ano apés ano pelo empresdrio Walter Mocchi no
Municipal do Rio), as temporadas francesas e as companhias vindas
de Iforlugul. Com relagiio ao teatro nacional, ele procurou apontar 0s
motivos pelos quais nio deviamos nos ufanar no Brasil: “A nossa

a nem chega a ser a filha melhorada de O

comédia contemporine
Paz na Roga de

Deanio Familiar de José de Alencar ou de Juiz de
Martins Pena: ¢ irmi delas. Tirando o ambiente, a linguagem, ¢
fo fiel das mais velhas. O espirito e a fatura sao iguaizinhos.
(...) Defeitos gravissimos. Aponto  estes: desnacionalizagdo,
hi.muhcludc. pobreza de tipos e cendrios (...) (O teatro) alheio a tudo,
nio acompanha nem de longe o movimento acelerado da literatura
dramdtica européia. O que seria um bem se dentro das suas
possibilidades, com os proprios elementos que © meio fosse
ntemente, brasileiramente. Mas nao.
nacional nem é universal”.

reprodug

fornecendo, evolufa-se independe
[gnora-se e ignora os outros. Nem é
teatros mais adiantados
éria dramdtica o préprio
ao pitoresco urbano

Em suma, propde ele que dos
rccE:I)C‘sscmos a técnica, enquanto que a mat
meio forneceria, desde que nido nos limitdssemos
¢ suburbano explorado até entdo pela comédia de costumes.
) “Brasileirismo s6 existe na revista e na burleba.
Essas refletem qualquer coisa nossa. Nelas é que a gente vai encontrar,

deformado e acanalhado embora, um pouco do que somos. O espirito
espelhimho de turco, ordindrio e

Prossegue ele:

do nosso povo tem nelas o seu
barato”.
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Enalteceu ainda a companhia de Piolim como sendo a unica
verdadeiramente nacional; atacou Leopoldo Frées na ocasido de sua
morte, num duro necroldgio; fulminou a cultura oficial.

Contudo, a heranca que nos foi deixada pelo teatro dos anos
20 prende-se A dramaturgia — matéria que tem merecido vérios estudos
e que, embora demolida ou execrada pelo critico modernista, tem o
mérito de manter, implicitamente, a reflexdo critica sobre a época.

NOTA: Este pesquisa contou com a colaboragdo da
historiadora Marcia D’ Alessio e de Maridngela Alves de Lima. Foi
escrita para o Ministério de Cultura de Espanha e publicado no
Inventdrio do Teatro Ibero Americano — Escenirios de los Mundos.
Fez parte também dos anais da Expo Educacdo da 54° SBPC.



