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TRANSCULTURAGAO NARRATIVA NO CONTO
ROSEANO A MENINA DE LA: DIALOGO ENTRE
CULTURAS E POETIZACAO DAS VOZES ABAFADAS

Ana Luiza Azevedo Fireman )

Introdugio

Nos ultimos anos tem sido comum, efetivamente. a
afirmacdo da imanéncia como unico horizonte legitimo da
critica: esta se realizaria na minuciosa descrigdo interior dg
obra literaria e na revelagao de sua estrutura intrinseca, a
margem de qualquer projegdo que exceda os limites
objetivos do texto, e também a margem de quatqyer
julgamento acerca de sua formulacao estética, seu sentido

ou sua funcionalidade social. .
Cornejo Polar

Nos ultimos anos, a critica literaria tem passado por um
processo de intensa auto-reflexio e reavaliagdo de sua fungio. Dentro
desse processo, muitas questdes foram suscitadas. mas acredilamos ser
a mais relevante a posi¢io de que as obras literarias sao slg_nOS (&
remetem a categorias que esldio acima de uma estrutura estética: O
homem e a socicdade. A fungdo da critica passa a ser, entdo, a de
revelar as imagens que a obra literdria capta do universo humam-
interior ou exterior- e representa na forma poética. Nao faz sentido
fazer critica literaria sem atravessar a ponte que existe entre a obrac o
universo social e cultural em que cla estd inserida. como também nao
nos cabe construir essa ponte, pois ela ji existe ¢ se INSCre nos
alicerces da obra. A nossa fungiio ¢ somente atravessd-la e apontar o
caminho aos leitores. quando defendemos, como 0 fez a epigrafe do
critico Cornejo Polar (2000:22), uma critica nao imanente da obra de
arte.

Esse compromisso. o de atravessar a pontc entre a obra
literaria e o sécio-cultural. torna-se ainda mais urgente quando se trata
do contexto latino-americano, ja que €sse continente passa por uma
fase de intensa tentativa de auto-interpretagio. A necessidade de auto-
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interpretagdo nasce de uma consciéncia verdadeiramente americana,
do reconhecimento ¢ da aceitagdo, sem complexos ou culpas, de nossa
pluralidade social e cultural, de nossas diversidades e assimetrias
internas.

Nesse sentido, s3o de suma importancia estudos criticos que
se propdem a “atravessar ;_)ontes“, a revelar imagens captadas e
representadas na obra literaria, a ouvir atentamente o dialogo que o
texto poético estabelece com o mundo. Acreditamos que os estudos
literarios comprometidos com as categorias culturais cumprem sua
fungiio de revelar as imagens representadas no texto, viabilizando o

processo de auto-interpretagio pelo qual passa o continente latino-
americano.

Abragando os questionamentos suscitados acima, pretendemos
nos debrugar sobre o conto A mening de la,

do escritor mineiro
Guimardes Rosa, para revelar as

imagens dos estratos culturais
representados poeticamente e “‘ouvir o didlogo™ que o texto estabelece

com as tradigdes. Para isso, utilizaremos o conceito de

transculturacio narrativa, do critico uruguaio Angel Rama (1975),
categoria criada para representar os graus captados na relagdo entre os

escritores transcultadores e suas culturas, materializadas nas obras
artisticas.

2. AMERICANIDADE E TRANSCULTURACAO

2.1 A humanidade é plural

Os tempos atuais estio impregnados pelas nogdes de
diferenga, de pluralidade, de ruptura e de descontinuidade. S

egundo
Amcérico Pessanha (1987:61),

enquanto em outros momentos culturais insistiu-se
sobretudo nas nogdes de continuidade e unicidade, hoje,
como um dos tracos caracteristicos do pensamento
contemporaneo, prevalecem as categorias de
multiplicidade, de ruptura, de alteridade.

Esse deslocamento de uma concepgdo monista e redutora para
uma concep¢do multifacetada ¢ resultante da consciéncia que hoje
temos da impossibilidade de se instituir um dnico ponto de vista, fixo
e definitivo, € da relativizagdo das “verdades absolutas™: teoldgicas,
cientificas, éticas e estéticas. Essa consciéncia das diferengas, por sua
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vez, ¢ resultante em parte da contribuigio da Antropologia, pois.
gragas a ela, sabemos hoje que sdio muitas as possibilidades de ser, d¢
estar no mundo, de se expressar por meio das diversas linguagens ¢
culturas,

0 que aponta um humano “multifacetado”, distante de

padrbes unitarios e universais que antes propunham como
paradigma um caso particular de humanidade: o branco.

europeu, civilizado (Pessanha, 1987:64).

As reflexdes sobre alteridade trazidas pela Antropologia- ¢
mais ainda a sua experiéncia- levam-nos a refletir sobre o outro
cultural, categoria de dificil apreensio, pois temos dificuldade de fixar
nossa aten¢do no que ndo nos ¢ habitual. familiar. cotidiano: o olhar
sobre o outro passa a ser também um olhar sobre nos mesmos. Dessa
forma, reconhecemos que “somos uma cultura possivel entre tantas
outras, mas nio a unica” (Laplantine.1998:21). Ou seja, "o projeto
no reconhecimento, conhecimento.

antropoldgico consiste, portanto.
humanidade plural”

juntamente com a compreensio de uma
(Laplantine,1998:22).

2.2 A América ¢ sua pluralidade

A consciéncia da diversidade e da pluralidade humana, atraves

da experiéncia da alteridade, contribuiu para uma maior aceitagdo da
intensa multiplicidade cultural que compde a América Latina ¢
sobretudo para uma valorizagdo dessa multiplicidade: o que antes
parecia  disformidade e atraso passa 4 ser sinéonimo  de
contemporancidade.

nos lembra que no caso da Ameérica
Latina nao se trata de uma comunidade homogénea nem
de uma nacao com multiplas etnias, mas de um continente
de imensa diversidade. 0 qué aumenta notavelmente a
pretensao de legitimidade (Valdes, 2000:07).

Cornejo Polar

Como acreditavam os escritores modernistas Mario ¢ Oswald
de Andrade. a heterogencidade multicultural ndo constituia um fator
¢ eliminado, mas ao contrario, ¢ algo

negalivo ou algo que precise se
a qual seria impossivel

que deve ser legitimado: marca peculiar sem
qualquer  tentativa de compreensdo historica. social e cultural da

Ameérica Latina.
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Para entender essa multiplicidade cultural latino-americana &
necessario perceber que a colonizacio curopéia ndo eliminou as
tradigdes das culturas autdctones, “cla deu lugar a formas sincréticas e
hibridas, onde as matrizes indigenas, africanas e européias foram
reclaboradas e ressignificadas para constituir uma mistura”
(Bernd,1999:22). Essa concepgdo substitui a idéia de aculturagio,
processo em que se elimina uma determinada cultura e se assimila
outra, o que poderia ser comparado a um gesto simples como tirar

uma camisa € vestir outra. Para Fernando Ortiz, a 1déia de
transculturacdo

expressa melhor as diferentes fases do processo
transitivo de uma cultura para outra, porque esse processo
nao consiste apenas em adquirir uma cultura, que é o que, a
rigor, indica a palavra aculturacdo, mas, ao contrario, o
processo implica também na perda ou no derraizamento da
cultura precedente, o que poderia ser considerado como uma
parcial desculturacéo, e alem disso, significa a conseguinte
criagdo de novos fendmenos culturais que poderiam ser
denominados de neoculturagao (Rama,1975:74).

Se antes se acreditava que a civ
culturas indigena e africana ¢ que, por isso, a América constituia um
bloco homogéneo e uniforme, hoje temos consciéncia de que o
processo transitivo de uma cultura para outra consiste em uma
complexa ressignifica¢io dos fenémenos, viabilizada pela dialética da
perda e da troca cultural e pelo surgimento do novo: o hibrido.

Tendo consciéncia da sin

iliza¢io curopéia dissolveu as

gular heterogeneidade que impregna
0 “multiverso” latino-americano, devemos ter o cuidado em nio
simplificar as formas sincréticas vendo-as como um fendmeno
harmoénico e linear. Ou seja, ndo podemos conceber 0 mosaico que
constitui a América Latina como sendo um encontro, um dialogo
harmonioso entre diversas culturas- COmMo aponta o senso comum- €.
sim, como sendo um didlogo tenso, marcado essencialmente pela
contradi¢do e, muitas vezes, pelo desentendimento: lugar de conllito e
constante recomec¢o. E nesse sentido que podemos compreender o
fenomeno do estranhamento interno, em que o “estranho” deixa de ser
somente 0 que nos € exterior, mas também o que nos ¢ interior. o que
nos pertence. Em outras palavras, os diversos estratos culturais
internos da Ameérica Latina permanecem em constante estado de
choque e de estranhamento, marcados pela contradigdo e pela
concordia, pelo isolamento ¢ pelo entrelagamento, alimentando um
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Flm]ogo tenso. conflituoso, ¢ promovendo um processo sempre
!nacubado. sem previsibilidades ou destino unico. Sublinha—qcpa
importancia do estudo dos fatores sociais. como desigualdade e‘luta
entre classes, para compreender esse fendomeno do estranhamento
entre os diversos estratos internos onde, inclusive, ha uma

lncrm'quizag:ﬁo injusta desses extralos.

2.3 Transculturagio narrativa

_ Para Rama (1975:73), desse processo, vivenciado pelos
escritores. de constante reconsideragdo de uma cultura no didlogo
internas ou nio, surgem trés tipos de respostas
. em que o intelectual abraca sua cultura
“yulnerabilidade cultural”,

tcnso com as outras,
possiveis: a) “rigidez cultural”
recusando qualquer nova contribuigdo: b) a
em que abraga a cultura do outro renunciando a sua propria € c) a
“plasticidade cultural™. categoria que integra a tradicio e 0 novo, em
que o escritor considerado transculturador dialoga com a cultura do
outro. nio renunciando a sua. A “plasticidade cultural”™ € a resposla
mais frutifera, pois ¢ bascada na concep¢io de uma identidade que
dialoga com a alteridade; de um “eu” que sc afirma sem a exclusdo do
“outro”, diminuindo o risco de se cair numa Visdo etnocéntrica ¢
redutora das culturas.

“plasticidade

[ importante ressaltar que para Rama €ssd
a quando

cultural™ ¢ compreendida como transculturagio narrativ
nio ha um sincretismo por mera justaposi¢ao de culturas diversas, mas
quando a

os elementos de procedéncia
a mediante uma rearticulagao
propria, indo buscar novos
ria heranga (Rama.19?5:73).

incorporagdo de nov
externa deve ser alcangad
total da estrutura cultural
enfoques dentro de sua prop

Sendo assim. ndo podemos conceber a transculturagio
neontro ot troca entre culturas,

narrativa como sendo um simples ¢
uma total rearticulagdo e

mas como algo complexo. resultado de
ressignificacio das culturas, nuUM processo de construgdo mcessante ¢
intensa, ¢ de desconstrugdo ¢ (des)conunudade.

latino-americano, de estranhamento ¢

estratos nternos, ocupam  um

Dentro do contexto
entrelacamento entre  0s diversos

capitulo importantc 0s “conflitos das sociedades regionais face a
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modernizacdo que se incorpora atraveés das cid’ades € portos, que se
proclamava transmissora do progresso e que ¢ operada pelas elites
dirigentes urbanas™ (Rama.1975:77). Os regionalistas respondem a
essg conflito quando tentam evitar a ruptura que se avizinha entre os
diferentes setores internos, criando pontes indispensaveis para resgatar
as culturas regionais. Sdo criadores literarios que iluminam
pocticamente as vozes abafadas pela modernizagio, pelo sistema
capitalista opressor e excludente, sio escritores transcu]turadores_ que
revisam a tradi¢do interna, através de uma resposta “‘plastica”,
desenraizando, rearfimando, absorvendo

as  novidades e
ressignificando a tradiciio no nivel simbélico.

Enquanto que no plano real o proce
“plasticidade cultural™- possui um elevado grau de determinismo, no
plano artistico esse processo ocorre em maior grau de liberdade. E o
que Rama chama de “capacidade seletiva”, ou seja, o escritor tem
mais liberdade para selecionar os niveis que pretende rearticular, ou
transculturar no plano representativo. Rama reconhece trés nives'

sso de transculturacio-

a) Nivel lingiiistico-

“Se ha uma renuncia visivel as linguas ¢
dialetos regionais

. ha simultancamente um esforgo para
recupera-lo dentro do discurso literdrio.” Esse processo nio se
limita a um mero “imitar™ regional, pois o autor fala de dentro
da comunidade lingiiistica, fazendo uso fluente da linguagem,
reelaborando-a poeticamente e iluminando suas
especificidades no préprio narrar.

b

~—

Nivel da composi¢io literaria-
oralidade ¢ a narracio do eleme
espontaneidade, fazendo com que o plano do verossimil possa
funcionar “contiguamente ao plano do fantastico, absorvendo-
o em fungio referencial.” Dessa forma, os transculturadores
foram buscar no seio da oralidade 0S mecanismos capazes de

garantir verossimilhanga, dentro da composi¢do literaria, aos
fatos e personagens insélitos,

existem entre o imaginario e o r
humanas.

Uma das peculiaridades da
nto insélito com naturalidade e

transpondo as barreiras que
cal, pois tudo seriam verdades

¢) Nivel do significado- As culturas internas mantém um contato

ativo com as fontes da criagdo mitica. Através da experiéncia

' Todas as citagdes abaixo sdo de Rama (1975).
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do didlogo com essas culturas, os transculturadores
“descobriram” o mito. Esses escritores reconheceram e
aceitaram as redes analdgicas com que tecemos o mito.
recuperando as “‘percepgdes sensiveis sobre os objetos e suas
relagdes associativas que lhe ddo base.” E importante ressaltar
que o transculturador ndo faz uma mera representacdo do
elemento mitico no plano poético, mas dialoga ativamente.
como as culturas internas o fazem, com o universo da criagio
mitica. £ o préprio processo de criagio que € iluminado
dentro da tessitura narrativa.

ritores transculturadores

Dessa forma, segundo Rama, 0s €sC
e

ddo voz aos estratos internos, focalizando-os no nivel simbolico
trazendo esses universos culturais para o interior da composi¢do
poctica, fazendo-os “conviverem” contiguamente com as culturas dos
grandes centros urbanos, sem hierarquizagio.

3. TRANSCULTURACAO NO CONTO A MENINA DE LA’
3.1 Um breve resumo

O conto A menina de ld, de Guimardes Rosa, narra a 11_15t6r13
de uma menina de nome Maria, filha de uma india “que nunca tirava o
ter¢o da mao”. Nhinhinha, como cra chamada por todos, era uma
crianga enigmatica, absorvida em seu mundo de poucds ¢ obscuras
palavras. Os pais ndo a compreendiam e sequer d alcangavam, (a0
distante era o mundo da menina: “nio se sabiam suas preferencias -
Um dia, comegou a fazer milagres: tudo que df?SCJﬂ\_"a‘
misteriosamente vinha até ela. Quis o arco-iris ¢ choveu. L. assim
como seu existir tdo indecifravel, a morte de Nhinhinha vem quando
cla ainda contava quatro anos.

3.2 Nhinhinha: metafora do estranho

“A menina de 14”. La onde? Nhinhinha ndo tinha lugar
definido, era mével, pertencia a qualquer lugar ¢ a lugar nenhum. Com
o seu olhar deitado para um sempre distante, com 4 sua presenca
quase imperceptivel, com a sua linguagem avessa ¢ vs scus pedidos

Rosa, Guimardes. Primeoas estorias, [s.d.|.
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sempre atendidos, Nhinhinha era impenctré\'c]‘,. i11za:tingfvcl, 1ao
proxima e tdo longe, onde ninguém chegava. “Ninguém unha a‘c?al
poder sobre ela”, uma crianga de apenas quatro anos que ninguém
conseguia decifrar os olhos nem os anseios. Que quase nio brincava.
nem corria. Que “ndo queria bruxas de pano, brinquedo nenhum,
pouco se mexia”. Que ndo parecia ser crianga, nem adulta e, ao
mesmo tempo, possuia um qué infantil impregnado de uma mndm_'a
lucidez. Quem era Nhinhinha? De onde ela veig? Ninguém Sﬂbt?l'l"d
responder. A menina perecia niio ser deste mundo. a menina era de 4.
L como o escritor configura essa espacialidade inapreensivel? Esse
“14™ tdo indecifravel quanto a personagem protagonista”

Através de um elemento déitico -0 advérbio “1a™- o autor
conscgue deslocar o espago de circulag
indefinido.  reiterando o perfil da
indeciiravel

a0 de Nhinhinha para um lugar

personagem: inatingivel e
. “Miuda, cabegudota e com olhos enormes”, a menina ¢ a
propria metifora do estranho: curou a mae ¢
Nhinhinha permanecia horas imével no seu
siléncio e,

previu a propria morte.
tamborete a alimentar
de vez em quando, murmurava algo na sua linguagem
fragmentada. Uma menina que nio pode ser enquadrada entre as
realidades reconheciveis: cla era de “14”. E morava por tras da “*Serra
do Mim”. A escolha do nome do local onde a personagem morava nio

¢ aleatéria, pois se analisarmos mais detalhadamente. perceberemos
que se trata de um pronome pessoal da primeira pessoa: mim. “Por
tras da Serra do Mim”. Do leitor, ou do narrador? Quem ¢ o referente
piara o pronome “mim™ Pode ser cada um de nos, ou o0 proprio
narrador. O que importa ¢ que o narrador parece querer dizer que o
OULro, 0 que nos ¢ estranho, muitas vezes também nos ¢ famihiar e esta
dentro de nés, ou “por tras da Serra do Mim™.

3.3 Transculturacio nos trés niveis
3.3.1 Nivel lingiiistico

O conto A menina de lq possui marcas incontestaveis do
antigo contador de estornias e tragos sofisticados do enunciador
modcerno. havendo uma apropria¢io do narrar oral e, ao mesmo
tempo. das contribuigdes da linguagem letrada:

Em geral, porém, Nhinhinha, com seus nem quatro
anos, nao incomodava ninguém, e nao se fazia notada, a
nao ser pela perfeita calma, imobilidade e siléncios. (p.22)

(..)
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Decidiram de guardar segredos. Nao viessem ali os
curiosos, gente maldosa e interesseira, com escandalos.
(...) O que ac Pai, aos poucos, pegava a aborrecer, era que
de tudo ndo se tirasse o sensato proveito. (p.24)

Nessas citagdes, percebemos passagens da narrativa em que ha
marcas da linguagem letrada e, logo em seguida, marcas do narrar oral.
Ha uma tentativa de resgatar a oralidade em nossa literatura, trazendo-a
como elemento interno estruturador: no proprio narrar. Nio ha um
distanciamento entre a fala do narrador, letrada, ¢ a fala do personagem.
iletrada. como ocorreu na literatura até 0 momento do Modernismo. O
falar espontineo do contador de estorias impregna a tessitura narrativa

tornando-a hibrida e colorida; nio ha uma hierarquizagdo entre o narrar
o texto como elementos

oral ¢ a linguagem culta, ambas compdem
nternos.

Dessa forma, o falar espontineo atravessado por marcas da
oralidade ¢ iluminado e poetizado, compondo, juntamente com 2
linguagem letrada, uma nova linguagem: a literaria.

3.3.2 Nivel da composigio literdria

A personagem Nhinhinha, como ja foi dito anteriormente,
cscapa a nossa realidade palpavel; ¢ uma crianga mdecifré\@ ¢
enigmatica que faz milagres e adivinha a propria morte. Ou s¢ja, ¢
uma personagem insolita. Mas 0 narrador tece OS f"atos ‘com
naturalidade, nao havendo reagdes de surpresd, pois tudo ¢ trazido e
colocado sob os olhos do leitor de forma bastante espon

tanea.
Sendo assim, o plano do fantastico adquire, no nivel da

formulagdo interna, verossimilhanga, absorvendo-a em funcdo
referencial convincente. Fatos insolitos sdo trazidos e tratados como
fatos  corriqueiros, com simplicidade € naturalidade, sem
questionamentos ou inquietagdes. Como se ndao houvesse fronteiras
rigidas entre realidade e imaginario: tudo sdo verdades humanas.

1 fato insélito ¢ uma peculiaridade

Essa naturalidade ao tratar u
da oralidade, que, muitas vezes, s¢ apropria da forma do depoimento para

legitimar a narrativa, garantindo-lhe verossimilhanca. Assim, o narrador
do conto A menina de I também da o seu “depoimento” quando diz ter

conhecido Nhinhinha:
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E Nhinhinha gostava de mim. Conversavamos, agora.
(--) Outra hora, falava-se de parentes ja mortos, ela riu: —

"vou visitar eles..” Ralhei, dei conselhos, disse que ela
estava com a lua. (p.23)

Percebemos, e¢ntdo. que ndo existe distanciamento entre 0
narrador ¢ o que ele conta: ndo é alguém falando sobre o outro. I
alguém envolvido com a estoria, trazendo a menina de sua propria
mz‘m()ria. sendo, portanto, uma estdria também do narrador.

3.3.3 Nivel do significado

As culturas regionais ¢ internas mantém sempre um contato
com as fontes scmpre vivas da criacio mitica. Qs escritores
transculturadores “descobriram™ o mito e o mecanismos mentais
geradores do mito. operagiio aparentemente sepultada nos seios das

culturas cosmopolitas, mas que atualmente tem sido retomada como
algo nunca exaurivel.

No conto A menina de Id. Guimarices Rosa mantém um
dialogo ativo com a tradi¢ido ¢ os mitos da cultura cristd, atualizando-

0s ¢ ressignificando-os em forma poctica. Virios clementos da

tradicdo crista sdo flagrados durante 2 leitura do conto, mas sempre
transformados e estilizados.

O nome da personagem protagonista nao ¢ uma escolha
alcatéria: seu nome é Maria, como o da Virgem, a quem tudo
rogamos. A menina faz milagres ¢ se chama Maria. Mas.
ironicamente, Nhinhinha é irreverente, ndo atende aos pedidos de seus
pais, s0 faz o que quer: “ninguém tem real poder sobre cla.” Nio
adhanta pedir milagres 4 menina:

Veio a seca, maior, até o brejo ameacava de se

estorricar. Experimentaram pedir a Nhinhinha: que quisesse

a chuva. —"Mas nao pode, ue..." — ela sacudiu a cabecinha.

Instaram-na: que, se Nao, se acabava tudo, o leite, o arroz,

a came, os doces, frutas, os melados. (...) Dai a duas
manhas quis: queria o arco-iris. Choveu. (p.25)

Dai dizermos que o autor atualiza g tradicdo. pois a relagio

nitrinseea que ele estabelece entre g protagonista ¢ Maria. Nossa

Senhora, ndo ¢ uma mera representacio:  ha lransformagdes ¢

plerierencias.
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Outra observagio importante ¢ o fato de a menina ser filha de
uma mie india. urucuiana, que sé vive com um tergo na mao “mesmo
quando matando galinhas ou passando descompostura ¢m alguém.”
114 ai um entrecruzamento de culturas e tradigdes: cristd e indigena. A
menina, que faz milagres e que se chama Maria, ¢ filha de india. Uma
cruzamento de culturas e

india que ndo tira o ter¢o da mio. O entre
a e assimétrica. bssa

tradigdes resulta numa forma narrativa hibrd
assimetria ¢ ainda mais acentuada quando os pais, a0 descobrirem os
dons da filha.

Decidiram de guardar segredo. N&o viessem ali os
curiosos, gente maldosa e interesseira, com escandalos.
Ou os padres, o bispo, quisessem tomar conta da menina.
leva-la para sério convento. (p.42)

Ou seja, apesar de viver com o ter¢o na mio. a mie de

Nhinhinha nio descjava que sua filha fossc para um “sério” convento.
0 que seria mais provavel diante de  sua demonstragio  de
rehigiosidade.

[: importante ressaltar também que toda vez que © narrador sc¢
refere aos pais de Nhinhinha, as palavras pai ¢ mae sdo escritas com as
iniciais maitsculas. Podemos considerar esse fato um didlogo tambem
com a tradigdo c¢nstd, pois sabemos que faz parlc dela esse
procedimento:

Ouvia o Pai querendo que a Mae coasse um café
forte, e comentava, se sorrindo: “Menino piddo...menino
pidao..."” Costumava tambem dirigir-se a Mae desse jeito:
“Menina grande... (p.23)

¢ entre o conto A

Dessa forma, encontramos mais uma pont
ar que a relagdo

menina de la ¢ a tradicdo crista. I: importante ressalt
que o autor estabelece entre o seu texto € €ssd tradigdo nio ¢ passiva,
nio constituindo apenas uma representagao ou uma simples alusdo.
pois o autor atuahiza a tradigdo, juntamentc com scus mitos. A partir
de sua recriagdo. traz-lhe novos significados ¢ articula de forma
plastica ¢ ativa os elementos 1nternos. compondo um novo tecido: a

narrativa literaria.
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3.4 A morte de Nhinhinha: impossibilidade de solucio
para os conflitos

Pai e Mae cochichavam, contentes: que quando ela crescesse e
tomasse juizo, 1a poder ajudar muita a eles, conforme a Prov

: 1déncia
decerto prazia que fosse (p.25).

Mas “Nhinhinha adoeceu ¢ morren”, | qual o significado da
morte tdo prematura da menina? Serd que ¢

m um contexto de tantas
assimetrias ha lugar para alguém capaz de trazer a chuva -mesmo
querendo somente o arco-iris-

quando a seca ameaga “estorricar” o
brejo? O texto parece responder que nio,

A nosso ver, a morte de Nhinhinha ¢ a constata¢io da
impossibilidade de uma resolugio para os conflitos ¢ contradi¢des
representados poeticamente na narrativa, Num universo marcado por
tantas assimetrias e incoeréncias nio ha lugar para o “sonho”, para um
“final feliz”, onde tudo se resolveria atraves da “Providéncia Divina”.
Dessa forma, o autor representa, no nivel simbolico, a impossibilidade

de uma facil solugdo para os conflitos internos poctizados em seu
exto,

4. Conclusio

O estudo que ora concluimos analisou a relagdo existente
cntre categorias culturais formadoras da soc
A 'me'uu de ld, de Guimaries Rosa. Buscamos ouvir e interpretar o
didlogo que o conto tece com a tradi¢iio cristd ¢ a oral. Dessa forma.
ASSUMIMos uma perspectiva ndo formalista da relagdo entre obra
literdria ¢ contexto cultural.

tedade brasileira ¢ o conto

Como  subsidio teorico. utilizamos a  Critica Cultural,
sobretudo os conceitos de “transculturag@o” narrativa do critico Angel
Rama (1975), aliada a Antropologia Cultural. Procuramos apoio
antropologico nesse estudo porque a  Antropologia Cultural se
debrugou desde a sua origem até a contemporaneidade sobre questdes
fundamentais  como identidade, alteridade,  tradi¢do, cultura,
simbologia e o sagrado.

Acreditamos que o texto literario ¢ inesgotavel e, por isso.
temos consciéncia de que o presente estudo & somente uma
possibilidade de leitura entre tantas outras. Mas acreditamos também
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que estudos como este possibilitam uma melhor compreensio dos
fendmenos culturais que atuam no contexto brasileiro, marcado por
pluralidades e diversidades.

Percebemos, no decorrer do estudo, que o autor do conto A
menina de la ¢ um escritor transculturador que ilumina poeticamente o
narrar oral, revisando a tradigio, representado-a ¢ ressignificando-a no
nivel simbélico. Percebemos que Guimaraes Rosa mantém um didlogo
plastico e ativo com a cultura oral, e que ecle tenta responder aos
conflitos dos estratos internos frente a modernizacio, criando pontes
para resgatar essas culturas no plano simbolico. Essa representagdo
focaliza ¢ da voz aos estratos Internos, quando 0s poe, lado a lado,
compondo a tessitura narrativa, sem hierarquizagdes. A0 MESMO
tempo em que contribui para o processo d¢ auto-interpretagdo, pelo
qual atravessa o contexto latino-americano quando aponta, no m_\-‘cl
simbolico, suas contradigdes ¢ assimelrias internas, revelando, ass'.l'm.
a pluralidade social e cultural que compde este continente. Dal @
importancia de a critica literaria revelar as 1magens captadas ¢
representadas na obra de arte. de ‘atravessar pontes” € apontar

caminhos.
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