O olhar da memdria: conduto do tempo

Lenice Pimentel Cabral’

O que olhar no texto ficcional? A leitura, produzindo efeitos encantatérios,
atualiza a memoria que se queria para sempre guardada no bau da vida. O texto
literdrio, vamos perceber, ¢ o espago de transgredir, de realizar rupturas, de viver
desejos, “pois ¢ do veneno da escritura, lugar do tesonro dos significantes, que se consirden os novos

mindos da utopia.”” Tesouro de palavras que, na linguagem, emerge com novos

significados seduzindo o leitor. Essa é a demanda da literatura e da psicanalise.
cantes do texto. O texto da

Olhar e ouvir para além do “pé da letra” os signifi
nstituir. Exige o

meméria’ pede complemento. Exige o Outro para que possa s€ co
olhar e o amor de um terceiro: o leitor.
O texto da memodria, aqui ilustrado com

Dourado, faz brandir o lamento de Joio, set dividido, que ecoa na
or: ponto comum entre a

O risco do bordado’, de Autran
quele que ouve/

lé pedindo o ato de complementariedade — ato de am

i i el . ; s inci -lhe
literatura e a psicanalise. Na clinica psicanalitica, 0 amor de transferéncia, dando 1t

= : 5 ido no
suporte, tem no saber sua melhor relagio. Na literatura, o amor ¢ construido

'Prof* Dr* em Literatura da UFAL e psicanalista do Centro de Estudos Freudianos do Recife.

*CASTELLO BRANCO, L. & BRANDAO, R. S. Literaterras: as bordas do corpo literario. S0

Paulo: Annablume, 1995, p- 28.
morialistico, mas da meméria ficcional.

Janeiro: DIFEL, 1976. As citagoes

rrador desse romance éo

’ Nio estamos tratando do texto me

'DOURADO, A. O risco do bordads. 6* ed. Sio Paulo /Rio de
do livro serio feitas com a sigla RB seguida do n° da pagina. O na .
menino Joio que “comparava”, “ouvia’ e “anotava’ o que se passava no seu umvcrso? 1?015
pretendia escrever as histdrias de sua familia. Essa pretensio ia além do que tinha vivido,

englobava rambém o que presenciou ¢ o que ouvira contar. Para ele nio importava que os fatos

ouvidos/vividos/presenciados, tivessem de fato acontecido. Seu desejo era preservar a mnfanca

da fome do tempo. Loga, O risvo do bordado busca a reconstrugio do passado atraves da memornia

¢ da imaginacio, puxado com os fios de Jembrancas das “cotsas passadas nio como realmente

tinham acontecido mas acrescentadas, escurecidas, umedecidas de pecados e sombras durante

os dias, 0s meses e anos que passaram mergulhadas nas dguas lodosas do tempo, escondidas

nos subterrineos da memoria” (RB, 204). A memoria, residuo do vivido, se assocta a 1magnagao

para formar a base da ficcao e nisso cla ¢ rambém esquecimento.
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jogo de olhares solicitados para a cena da leitura. Sedutor, o texto enlaca o leitor em
sua trama e o texto da memoria, voltado para o vivido, encontra no olhar o parceiro
ideal para resgatar os fios de imagens fugidias ¢ esgarcantes de um passado ja distante
e que a revelia do sujeito nio permite a perda total desse vivido. As lacunas da
membdria, revelando o estado fatal desse conteido armazenado, solicitam
preenchimento.

No texto de Licia C. Branco, A1 frazgzo de Penélope’ , a escritora chama a atencao
para o perigo de o sujeito ter uma visao petrificada de seu passado ¢, portanto,
“possuir dele uma imagem deformada, paralisada, on perder para sempre, no gesto de olhar para
trds.”* Pretendendo escrever sobre si ¢ enredado nos fios da meméria, Jodo,
personagem e narrador do texto a ser analisado, nao vé escapatoria para o seu
desejo. E preciso escrever; voltar o olhar para o passado sem medo de se petrificar
para perguntar sobre a origem.

Longe de suturar o vazio que flanqueia os escombros da memoria, nossa
pretensiao ¢ mergulhar no “ventre do fempo” em busca das lembrangas gestadas no
desassossego de amores edipicos. Essas lembrancas, Joio preferia que
permanecessem “debaixo de escondidas escamas” (RB, 157), pois receava os efeitos
devastadores sobretudo nas noites insones da adolescéncia quando a figura da mae,
no seu roupao vermelho, se confundia com a imagem de Terezinha Virado, em seu
roupao de cetim com ramagens.

Nos sonhos,

“ar ondas gue corriam eram agord lentas, quentes, irreais,
desmaiadas [...] Uma alegria medrosa incendion a alma peguena no sen
siléncio de éxtase. [...] E a misica em surdina, grave e cheia, solene e grave

[-+-] espalhava a sua alegria impura e pecaminosa na alma desamparada do
menino. (RB, 20-21).

Entre a mie e a prostituta, afundado em lembrancas, o menino Jodo tenta
abafar as lembrangas quentes do corpo desejado/fantasiado da mie, envolto no
roupao vermelho, respingando agua. “O corpo gue aos sens olbos de menino era a propria
brancura.” (RB, 157). Lembrancas graves movem o desejo que, em borbotoes, nao
se contentam com o sonho ¢, metonimicamente, recaem sobre a ta Margarida que,
“reparando ben era capag, até de ser bonita” (RB, 160); ou sobre Terezinha Virado, na
paradisiaca Casa da Ponte, iluminada pelas luzes sedutoras, vermelhas, noturnas,

luzes do desejo mais escondido e, paradoxalmente, mais visivel,

'CASTELLO BRANCO, 1. A traicio de Penélope. Sio Paulo: AnnaBlume, 1994.
" Ibidem., p.15.
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; Em sonhos, de olhos fechados, em siléncio, no negrume da noite, o perfume
a mae, sai se mis i ,
\;- dr . saindo do banho, se misturava ao perfume de leite de rosas de Terezinha
irndo envolvendo-o “wany 1705 * i
any aa7r ante 3
O s 150, vagaroso, penetrante” (RB, 32), inscrevendo “para sempre
chetro de o 4 3 ém, €
§ e muiber” (RB, 34) no seu corpo. Porém, é alembranga da mie que continua
aser “wm ponto dolorido de e . ; 7 5 itui
L P for spanto, um abismio luminoso de dor’” (RB, 158) constituindo o
cimento de suas mais fiundas lembrancas, 0 chdo mesmo do pogo” (RB, 158). A matéria imaginada
da Casa 2 :
ds da Ponte, com suas mulheres, nio suplantava as lembrancas infantis, pois
inversamente ligava-o ao seu passado.
Seus olhos de menino nio se desprendiam da Casa da Ponte com seus
veis. Tudo ali era diferente. Passear os

que ocupava a
s? Por

mistérios e a promessa de prazeres indescriti
pensamentos por entre os seus labirintos era atividade encantadora
imaginacio do menino Jodo. Quando faria seu Adébut nesse mundo de prazere
cﬁnquanl‘o, inventava as mulheres a partir dos olhos e da imaginagio. “No fundo [l
fm/jm medo de ir d Casa da Ponte, ver de perfo Teresinba Virado™ (RB, 25), mas, sabgetudo,
trair a mae. Ela ndo ia entender.

Ela sabendo gue ele tinha segiurado o5 pés de Te
de sens cabelos, ninca mais que Jodo podia pér a mdo nela. [...] Se antevia sujo,
do mundo.(RB, 27).

E melhor nio pensar. Imerso em fantasias, tran

rexinba I #rade, ao menos tocado nun fio
a pessoa mais suje
cado no quarto, oo se entrega
razer ¢ medo, aponta
oxalmente, em sua

do a culpa se faz

aA0s "AZCIeS e " - R %

prazeres auto-eréticos, O gozo' experimentado, misto dep
ara a prevalénci : eort

para a prevaléncia que Lacan di ao significante “falo” que, parad

materialidade, condensa as satisfagdes do sujeito, mesmo quan

presente.
e casa e se trancar jio

Sozinho, Jodo agora tinha pressa de chegar
mdos. Um

guarto. Cheiron a camisa, cheiron o proprio corpo: cheirott as
cheiro de dgna-de-coldnia que fazid lembrar a alfazema da roupa de cama,
0 que mais grosso, mMais oleoso, mais estridente. Umt cheiro de Leite de
Rosas, que Tereginba 1 “rado passava nos soacos raspados, nas pernas
Lisinbas. Um cheiro de carne giente ¢ imida. [...] A, a mae podia 0HVIT,

podia ver, podia sentir. (RB, 34).

Freud postulou o gozo como uma satisfacio pulsional, que engloba prazer e sofrimento

colocando a pulsio de vida separada da pulsio de morte. Lacan elimina essa divisiio e inova o
conceito freudiano sem, no entanto, eliminar o cariter de conflito que envolve a satisfacao da

pulsio. Aqui, o gozo é apreendido nessa equivaléncia.
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A pregnancia do cheiro nessa passagem permite acompanharmos o
movimento desse significante. O cheiro se desprende da memdria provocando
uma descontinuidade no saber de Joao. Das lembrangas inquictas da infancia, explodem
medo ¢ satsfacio mesclados num 56 objeto. Apreensivo, Jodo vai substitnindo as
fantasias em torno da mae: incapaz de conter a excitacio e o prazer concentrado no
falo, teme feri-la com suas fantasias e ser desmascarado nos seus desejos. Essas
lembrangas o fazem recolher-se ao quarto com receio de ser traido pelo cheiro, pelo
sumo que tomava todo o seu corpo, seu coracio. Todo ele exalava desejo. De certa
forma, cle sabia que o ato de remexer na memaoria provocava dor, uma “pasia de dor
dentro dele; esta ele esquecia, ndo queria nem mesino nas noites insones, afogado en tentagdo e pecado,
lemmbrar: o corpo gue aos seus olhor de menino eva propria brancura” (RB, p.157) provocava
sofrimento. Insistentemente, a figura branca da mie se fundia com as lembrancas de
Teresinha Virado, na Casa da Ponte: “ar duas figuras se findindn num 56 corpo leitoso e nevoento
na escuriddo da memoria. Em suas noites ele sofiia. Men Deus, como elas eram parecides! (RB,
p-158). Sem que cle pudesse evitar, Terezinha aparecia de roupao vermelho.

Essas citacoes nos levam a perguntar: o que fica como registro, como marca,
no tecido da meméria? Parece-nos que algo de importante ai fica registrado: o que
¢ significativo para a histdria do sujeito ai se inscreve com seus significantes enquanto
letra®. Na sua descontinuidade a memoria vai girando os varios tragos” que ai se
inscreveram. I, pois, a partir desses conceitos que entendemos a tentativa de Joao
desejar, incessantemente, apagar o traco para que possa sair do labirinto de Dédalus.
Com base nessa articulagio, Licia Castello Branco vai dizer que o insano oficio do
sujeito em luta com suas memérias é o de “tecer, com a urdidura do esquecimento,
a trama da lembranga: tracar, com os riscos de uma escrita apagada pelo tempo, as
letras de uma nova escrita”! capaz de transporti-lo para outro lugar. Esse ¢, talvez,

o trabalho continuo das terras da memoria; terras de fitmar" — incansivel no

‘Lacan designou o termo Letra como sendo o que aparece apos a leitura: a “‘escricio”. A Letra se
encontra ao lado do Real, fazendo “rasura de todo raco que esteja antes™.

'O traco € O que Marcia O Corle, a ruptura ¢ 46 mesmo tempo, liga, transporta, dando a ilusao de
um tempo continuo aos fatos vividos. O (raco é um fragmento do sujeito.

WCASTELLO BRANCO, L. A traigio de Penélope. p. 41,

" Vem de Lacan a idéia de rasura. A rasura é uma sucessio de tfracos que se recobrem, na
tentativa de se apropriar da palavia verdadeira, Aproximar palavra e coisa. Nesse sentido, a
“rasura € de nenhum trago que seja anterior”. Indicamos a leitura do artigo de Lacan — Omicar?

Revue du chawp freadien, n. 41.
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movimento de aterrar ¢ cavar o lixo" das lembrancas. Freud, ao tratar do traco
mnémico, indica o caminho para virios tedricos que se dedicam a questio do tempo
e da memoria. Esse conceito, também ele descontinuo, é um elo de ligacio temporal
entre os fatos vividos ¢ ou nao. Na ilusio de um tempo continuo, o trago possibilita
a passagem porém ‘“ele nao tem como deixar de marcar o abismo temporal, o
vazio, a lacuna — e para isso contribui seu cardter de signo peculiar, de signo que
significa sem fazer aparecer.”"” Nesse sentdo, nos deparamos com a descontinuidade

temporal ¢ com a rasura da origem.
Porio da memdria: lugar do desejo

Assustado, Joao fala/escreve suas memorias para encenar sua propria
falta; scu proprio descjo. I¢a do porio da memoria o que, insistentemente, se¢
encontra sob as escamas do vivido, sabendo ser impossivel a sua captura. @)

tempo, descontinuo, se mterpoce no caminho de recomposicao da mcn?ona.
O poco de Muemosyne, deusa da memoria, ¢ turvo ¢ inquieto e dessas aguas
turbulentas algo se agita nas lembrangas de Jodo: a visao da “mulber nuna gue
raia do banho ainda molhada e recendendo |...] Eise era o seu pecado mais fundo, a sid
maior dor; embora ele nada tivesse feito, nenhuma cuipa lhe conbesse” (RB, 158). Na

teoria dos mitos vamos encontrar, através da deusa Muwemosyne, ll'lCI'n.O.flﬂ e
esquecimento aliados no mesmo ato. Essa concepgao implica a imposmblhdade
de conservar o passado intacto. No presente, as lembrangas surgem cm.n as
rasuras, as manchas do tempo. Entrelagar a imagem da mie, de Terezinha
Virado e da Tia Margarida é o que podemos entender como deslocamentos

. : 41 - Joio. Edipo
metonimicos para o preenchimento das lacunas da memoria de | P

- : et 4 mais vivida
errante, a angustin que sc traduz pelo pecado nao cometido € msq

ainda nio é, mas pode vir a scr. [riuntante,

porque construida a partir do que
1+ Passado

o
Mauemosyne canta “tudo o que foi, tudo o que ¢ ¢ tudo o que sera

- ; s o A M OTi Jemoria do
e futuro se alinham nessa construcao que se apola na memoria. Memoris

> 1L i 3 senvolv “() seminario sobre <\ carta roubada’™
" Lixo, aqui, tem a nogio que Lacan desenvolve no “O semindrio sobre “\ carta

(1956), associado a expressio “a ftter, a litter”, onde obscrvamos a dupla dimensio de uma
carta/letra: funcio de transmitir uma mensagem, @ //fer, € 0 destino que concerne sua
materialidade, o ftter.

" CASTELLO BRANCO, L. A fraigdo de Penélope. p. 40.

" HESIODO citado por VERNANT. Mito ¢ pensaniento enire o5 gregos, p. 73.
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passado; memoria do futuro'. Nas palavras freudianas, o desejo sexual
inconsciente, base do Edipo, fica impregnado com o cheiro, o toque, a voz ¢ o
olhar da maie. Para o menino, frente a mae, nao ha outro caminho senio o de fazer
dela seu privilegiado objeto de amor. O dificil, para ele, é sair da fatal simbiose
salvaguardando sua integridade: e escrever sua histéria é o caminho para rever a
integridade pois ao se debrugar sobre o peitoril de seu passado, inevitavelmente, é o
fururo que seu olhar espreita.

Nesse movimento, o menino Joao, frente as mulheres, sabe de um saber de
amor que ja esta la; que pode ser revivido porque ja experimentado. Esse saber,
bordado com a memoria, reaparece nas situacdes de seu cotidiano: nas marcas do
cheiro, do roupio vermelho, do roupio de ramagens, da visdo da mulher produzida
pela imaginacao infantil fomentada pela imagem da mie saindo do banho. Gravido
dessas recordagoes € capaz de “miraginar” suas lembrancas de futuro. Tecido
esgarcado, a memoria nao cessa de solicitar complemento. O trabalho para construir
a matéria de preenchimento para as lacunas da memoria é atividade incansavel para
o sujeito. Bachelard,' apoiado no conceito de durée, de Bergson, entende que essa
construgio de sujeito ¢ dolorosa, sobretudo “diante da angustia que significa para
ele a experiéncia da memaria, o ato de reviver o desaparecido™” . O ato de reviver
o desaparecido implica adentrar no processo de descontinuidade que marca a
memoria e, 20 mesmo tempo, o aproxima da angustia da morte: € por isso que o
texto solicita cautela para adentrarmos no seu sentido. Amando, gostando,
estabelecemos com ele uma relacao de intimidade até chegar o momento de analisa-
lo a partir dos jogos de significantes suportado pelo olhar desejante. Olhando para
© passado o menino Joao reencontra a tia Margarida em sua relagio erdtica com a
leitura:

. de olhos grasidos de jabuticaba-do-mato, as pestanas grandes e
pensativas; o nans fino, caprichosamente torneado, bem acepilhadinho, feito
oo sob o risco de régna e compass, as asas que se abriam on_fechavam
cormo petalas em sonho, no ritmo vagaroso da respiragio calma, on mais
rdpidas, conforme a parte do livro gue estava lendo, ox, ela sem ler, a

dparigio com cerfesa de um pensamento maiy bulicoso; a boca farta, os

" Autran Dourado entende que a meméria nio é fixada no passado. A memoria é também
memoria do futuro. Na perspectiva do mito de Muemasyne, garantindo a funcio poctica da
linguagem, cabe ao poeta o Dom da vidéncia, unindo memoria e futuro.

Y BACHELARD. G. A dialética da duragdo. Sio Paulo: Atica, 1988,

POASTELLO BRANCO, L. A traido de Penélope, p. 28.
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ldbios corados ¢ carnndos que ela ia nmedecendo de ves e quando com a
pontinha da lingna. (RB, 160)

Essa passagem revela o que tia Margarida dissimula na vida: ser uma solteirona
conformada. No ato da leitura algo cscapa desse contorno riscado a régua e
compasso, abolindo os limites. Entre o livro e o olhar da tia Margarida encontramos
o que a psicanilise define como gozo." Transgredindo o territério do Pai, os olhos
pairam nos campos do gozo; gozo feminino — nio-todo, explosivo e contido na
érbita dos olhos que brilhavam quase silenciosos no seu espocar de gozo. Distante,
com os pensamentos em efervescéncia, o gozo faz limite com a morte, a loucura, o
Real, o indizivel e impossivel de ser capturado em outra linguagem que nao a do
corpo. A respiragio sofrega, a boca que se entreabre em lentos movimentos, irrompe
para outras terras que nao se ressentem do siléncio. O corpo assume a cena mostrando
o texto que ai se inscreve com os riscos do desejo, mesmo que erradio fazendo do
texto o grito quase silenciado da tia Margarida. ~ Volateis como 0 desejo, os

pensamentos fazem algazarra no ar descortinando a cena da leitura num desejo
coincide com ©

ardente que déi mostrando que o tempo do eu-Margarida nao
de Joio como

tempo do mundo-Margarida, captado pelo fulgor adolescente

metonimia e metafora da mulher desejante ao se revelar em seu teor erotico atraves

do ato da leitura, uma vez que visa, precisamente, se deslocar para represcntar tudo

aquilo que lhe falta: ser capturada pelo olhar do pai; para um mais-além. Os olhos,

{mi : 5 : ~trificam
condutores metonimicos do desc]o, nao encontram desaguadomo e se pLLflflC

no desejo de um Outro. Se “os olhos sio apenas conduto™” para o desejo € 0 olhar ¢ 0

+ 3y : : / -1 i~ uc
que importa porque pulsa no ritmo do corpo que deseja, t1a Margarida mostra ¢

e N . oS
o tempo do vivido nao se cruza com o tempo rememorado mesmo C]LlﬂlldO

A : X sionificante
sonhos do presente sio tecidos com os fios do passado que tecema rede signific

do seu préprio bordado com finas tessituras. Nos buracos intervalares da leitura ela

i ignifi A e arr : s
C{!.ptul.'ﬂ. O universo dOS Slnglthﬂ[‘ltCS €1 sua ﬂlgﬂZﬂL’l:\ ¢ arranca o l‘CCﬂ].C'ldO qUC €

aloja nas linhas do texto para atualizar ¢ gozar os desejos em seus mistérios. Ne
aco-entre” que moldura

sSsC

e ~ " - @
tecer os fios do bordado, a ficgio se afirma como esse esp

e estrutura os fantasmas. Aqui, as palavras de Ruth Silviano fazem eco com o meu

pensamento ao ver na ficcio o lugar “onde o fingido ¢ o real que irrompe ¢ alucina,

"A esse respeito, ver LACAN, J. O semindrio — Livro 20: mais, ainda. (1972-1973) Texto
estabelecido por Jacques-Alain Miller. Versao brasileira de M. D. Magno. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1985.

"Iissa expressio se encontra no livro “Oper dos zortos”, de Autran Dourado, p. 2
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onde a razao perde a razao ¢ alei é a do verossimil, nio a da verdade, esse incapturavel
impossivel.” Voltando a ta Margarida, nela o tempo passava lentamente, quase
imperceptivel dando a ilusio de continuidade “porque as mudangas de tia Margarida
devem ter se passado tao lentamente como muda uma montanha, aos nossos olhos
eternamente parada ¢ cujas mudangas sé sio percebidas pelos olhos de Deus” (RB,
185). Deslizante, enigmatica e lacunar, tia Margarida permanece nao-toda para os
olhos de Joao, para o desejo do Outro cujo olhar contorna o furo, o enigma, o
vazio. Algo escapa; sempre escapa.

Bons tempos aqueles em que nas férias do colégio, passadas na casa dos
avos, tia Margarida era matéria para os sonhos do Jodo adolescente que surgia
como um “touro de chifres vermelhos, saltando, mugindo no labirinto escuro,
sanguinolento” (RB, 179) tentando desesperadamente “afogar na meméria, enterrar
na paradeza do tempo” (RB, 178) as lembrancas lodosas da infancia. Diferentemente
da velhice (morte) que tentava aparentar, T'ia Margarida podia ser bonita “se
caprichasse no trato, se soltasse aquele cabelo”. (RB, 160). Do porio da meméria
surge tia Margarida emoldurada por um halo de luz. Didfana, branca, esticada na
janela, se oferecia para seus olhos em sua

camisola de rendas |[...] Toda branca, ela parecia mais branca do
gue realmente era. Os cabelos compridos, soltos e pretos, lustrosos, brilbavam,
caindo em ondas sobre os embros, [-..] Linda, ele achava-a linda (RB,

181).

Fascinado, Joao nio podia desviar os olhos da figura “diafana e branca” que
emc::g1i1 do escuro da noite. Seduzido pela visao, fixava-se na nudez branca que
cxp_lodm em luz. “Toda ela nudez e luz: didfana, pura, leitosa. [...] a nudez que via era
mator do que toda nudez que sonhara” (RB, 182). Rasgando o ventre da noite,

exalava o cheiro de dama-da-noite. Diante do que via, 0 minotauro mugia no peito

olescente d i jugs o STOp -
ado ¢ Joao conjugando dor e aflicao no prazer de ver. Joao, confuso,
“fe S 3 a S g u— . . ;
fechou os olhos, com medo de ver” (RB, 181). Temia que essa imagem confluisse
para uma outfa, mats antiga, e por isso tinha medo de abrir os olhos. Mesmo de
olhos fechados
dentro dele espocavam gritos, f ogueles na escuriddo. Eram palavias
gritadas por bocas o ermelhas, de dentro de negros labirintas. Nudez, mistério,
brancura, morte! Extase, transe, fascinio, agonia, ressurreicao! Todo ele
eletrizado, d espera de morrer (RB, 182).

CBRANDAO, R. S. [iteratura e psteandiise, p. 45.
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' A relacio entre Fros e Thanatos, abordada por Freud, revela-se na
11?1possibi_lidade de expressar a sexualidade. Como a morte, a sexualidade ¢ obscena.
Silenciosa ¢ se deixando apreender pela visio, Margarida realiza a transgressio possivel
nos seus dominios. Na casa do pai, o papel de solteirona lhe caia como uma luva
nessa aproximaciao com Thanatos.

Mais tarde, nas férias seguintes, Jodo observa os efeitos do tempo em Tia
Margarida que parecia ter conseguido empurrar para 0s campos de Mupemosyne todo
desejo; tudo o que se passara entre eles. De roupas escuras, cabelos presos, silenciosa,
tudo fazia para apagar as lembrancas. Impossivel. Mpemosyne, astuciosa, mostrava
sua forca ¢ “uma ou outra vez [captava os momentos em que] ela falseava a voz™
(RB, 186) ou deixava escapar um olhar, um solugo, a gagueira, um remexer de
coxas, um arfar da respiracio quando um pensamento bulicoso se intrometia no
seu caminho.

Para Joio, ja deixando para trds o menino, as imagens da mie, de Terczinha
Virado e da tia Margarida continuavam entrelacadas em sua membdria. Quando as
lembrangas de menino rasgavam o véu do tempo ¢ teimavam em povoar Seus

pensamentos eta para Terezinha Virado, com suas escondidas promessas, que ele se

v 5 FEE, . , . - . ~
voltava e “tudo [...] lhe restiruia os dias anugos, as cotsas passadas nao como realmente

tinham acontecido mas acrescentadas, escurecidas, umedecidas, contaminadas por
outras lembrancas [...] escondidas nos subterrincos da memoria” (RB, 174). O que
e 2 memoria é construida do mesmo tecido

se pode apreender dessa passagem € qu
squecimento. No risco do bordado, os f1os

do qual se retiram os fios para tecer o €
sdo tingidos com as cores do ja vivido ¢ com o descjo do devir.

Metaforicamente, esse entrelacamento ¢ um jogo de espelhos que
fragmentos das lembrancas

dimensoes

(re)apresenta

uma nova mulher conforme o momento de Joao. Os
lembrancas movendo o desejo em novas

da mac remetem para as outras
cfetue em movimentos

e fazendo do sujeito o lastro para que 0 ato da memoria se

constantes.

Na angtstia que a lembranga do corpo nu da maie provocava, outras

invengoes de mulher se faziam necessarias:
Ouands ingressava na sona sombria e pastosa em gie ¢ difici! saber

se jd estamior on ndo dorwiindo, ve sonhanos on apends lemnibiramos, snrgia

Jo pulto branco, aguela nudes; fluorescente, aguele corpo

das soimbras agric
beiror grossos ¢ estridentes, que ele procurava [apar comt

feito de quentunie ¢ ¢
0 roupdo vermetho, ¢ gritara do fundo da lama escorregadia, dey areias
miovedigas em que se afindava, Terezinba V'irado, ai Teresinha 1 irado.

para vessuscitar (0 grifo estrangulado na garganta), acordar do pesadelo cni
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gue ia se afundando. Porgue ndo era com Teresinha Virado que ele ia
sonhando, Teresinha Vivado era a béia de salvagio. (R, 174).

Na mulher da Casa da Ponte ele podia se agarrar para se livrar dos desejos
interditos, da angustia ¢ dos pecados. Na dor de Jodo sio o siléncio ¢ a angistia que
sobressaem por entre os funebrilhos das lembrancas que estimulam o preenchimento
dos espagos em branco que nascem da insisténcia para procurar motivos. No
percurso das lembrangas primeiras ¢ preciso fazer desvios, tropos para escavar o
sitio arqueoldgico da memoria e nele descobrir as rupturas, a fragmentacio, a
descontinuidade, os vazios a serem preenchidos. Na tessitura da linguagem/escrita,
Jodo encena sua falta produzindo sentidos, produzindo ficcoes e, por isso mesmo,
produzindo a meméria do fururo. Angustiado, busca na palavra refazer os vazios
de sua existéncia: entre o antes e o depois, em duplo movimento, a memaria vai
sendo construida. A psicandlise desenvolve bem essa concepgao sobretudo no artigo
“Uma nota sobre o bloco mégico™' ¢ “Construcées em analise”: no primeiro
texto, Freud observa que o papel que recebe uma escrita, com o tempo, deixa que
algo se perca restando-lhe tracos, inscri¢oes possiveis de uma recuperagio futura.
Processo semelhante se d4 com o sujeito que pretende recuperar sua historia; este se
fara em cima das falhas, faltas, rasuras, vazios mostrando que ¢ no campo do
simbdlico que literatura e psicanalise se encontram. Essa aproximacao fica mais
evidente no segundo texto, quando Freud coloca a memoria no centro do processo
analitico implicando, sempre, 2 meméria e o esquecimento. Muemosyne (memoria) e
Lethe (esquecimento) se olham e se complementam.

Como assinala Deleuze? | o tempo da meméria pode ser o proprio tempo
da escrita. Tempo que se inscreve entre o labor do escrito e a reconstruciao da
imagem perdida no qual o tempo da escrita jd nao é o tempo do vivido e, dessa
forma, o acesso é ao passado representado. O presente ¢ fugidio como podemos
observar no seguinte fragmento:

Li cada dia, cada méy, uma nova marca (um pélo, umia espinba, wum
fi0 de barba) i assinalundo a rsdanga gue dentro dele se processava velozrmente

[+-] O nariz srosso, o qGueixo pesado, o inchume dos libios, o bugo, wecmo

Y'FREUD, S. “Notas sobre o bloco mégico” — (1925). Vol. XIX.

“IRIUD, S. “Construcées em analise” — (1937). Vol. XXIII.

“Deleuze entende que o tempo perdido, o tempo proustiano, nio se compode so do passado,
mas do tempo presente no discurso, na escrita. Ver: DELEUZE., G. Diferenga e repetiao. Rio de
Janero: Graal, 1988.
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os olhos agora ganhando um brilho diro e agressivo, de ago, iam alterando,
apagando, esfumando os filtimos vestigios do menino bonito que ele tinha
sido. E a vog que a ele mesmo espantava, de tdo grossa, cujo timbre ele ndo
conseguia controlar, que ainda ndo tinha ganho o seu praprio corpo e volurme,

e ds veses era motivo de chacota dos mais velhos.

Assim, podemos dizer, o tempo € o Real escorregadio, sempre sendo; sempre

passado re-presentado.
A bordadura do risco

No Risco do bordads, reencontramos ressonancias de muitas outras historias.
Os fios da trama tentam seguir o risco pré- estabelecido para a historia a ser narrada.
Joao, voltando seu olhar para o passado, conta/escreve sua historia; como tia
Margarida, que esquece o que esta lendo para ir a outros m mundos, ele pensa tragar
novos riscos para o seu bordado, mas, edipicamente, (r¢)encontra O primeiro
risco: o risco da mie. I desse saber que o ser humano anda a procura, Jodo escreve
risca seu risco; move seu desejo encenando a propria historia. A psicanilise, a esse

bp(.lt() entende que ha um I)OlltO em quc é imposslvel re-encontrar com o© risco

primeiro: o umbigo do risco, que insiste em deslizar em novos riscos, em Novos

g
sentidos. Ruth S .Brandao em Literutnra e pi!z’.n’ﬂ(!/!l? sublinha a intersecio dessas areas

mostrando que: '
Nesse sentido amplo, a Psicandlise trabalba com o texio eserilo,
invertido. produgido por variadas voges € que c07. vitnt a

reescrifo, copiado,
verdade de cada sujeito_falante gie deixa fluir esse discurso. Discurso que

flutua entre ele e algiém qie esciia. . Alpuém - o piicanalisia - que fer uma
ialivsina e vai pontuando, sublinbando, re-escr evendo, por sia

escnla espe
? Reescritirad I zu(m?

ves, esve fexcto_fluttante. Original, capia, tradugdo:

Reconstrido - produta/ produgdo. processo argueolggieo, restatiacdo.”

35 -9 - ~ s
Com a psicanalise, a literatura comega a s¢ re-pensar como letra® debrucando

se “em scus jogos de sentido, sabendo que no proprio trajeto de seus ruidos se faz

3 BK \NDAQ, R. Silviano [ sferatura prf}wﬂiﬁ'w Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS.1996, p. 38.
* Letra, concetto lacaniano, desenvo olvido no bemimirio'H - D '.w.' disconrs Oui e serail pas A
wmb/(w!ﬁ (1970-71) se encontra do lado do Real: entre LSLI’!CJD ,escritae lulum Aleciracda

“rerra do litoral” que faz “rasura de todo traco que esteja antes”.
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ler, se soletra e ai se apaga o sujeito, ai ele se apresenta como significante” com sua
inscricio singular. Escrever é sua forma de ir em busca do invisivel, do impossivel,
mergulhando na “dimensao temporal descontinua da memoria” para fazer limite
entre 2 memdria e a ficcio, uma vez que “a literatura é o fulgor do Real”, como
assinala Barthes. A linguagem ai ¢ encenada para criar a fantasia ¢ o sonho; para
ensinar a olhar, a amar. Para ensinar a mirar o texto e imaginar o que tem dentro do
bau feito de memorias. Invisivel, a memoria permite “miraginar” o que foi escrito
em seus pergaminhos. Mirar ¢ olhar com amor sio as armas para a construcao de
uMm NoVo texto; uma 1nova criacao; um novo conto. Irazer algo novo para colocar
no lugar do morto. Nesse sentido, estariamos realizando o duplo movimento exigido
pela memoria: esquecer e rememorar como nos ensina Freud em seu texto sobre o
‘bloco magico’ ¢ recuperar o traco, presumir a perda, a desmemoria, 0 esquecimento,
o vazio. Um vazio estruturante para o sujcito. £ esse toque especial da literatura que
fascina a psicanalise e que tanto ajudou Freud a desenvolver sua teoria. Os textos
literarios, as personagens, a estrutura da obra, a criacio, tudo isso interessa d psicandlise
pelo scu poder de criar o “efeito do real”, pois “a verdade, seja la qual for, sé é
acessivel pela mentira, pela trapaca, pela invencio e pela imaginagio da arte...”  ou
pelo discurso do analisante que encontra uma brecha no seu proprio texto para
(re)escrever sua historia, permeada de tantas outras historias. Esse processo faz parte
do mergulho no mar de memérias, via linguagem.

Mergulhando nas dguas de Mueniosyne, vamos percebendo que o nosso
operador conceitual — a memoria, no recorte teorico que vem da psicanilise — ¢ o
que leva o menino Joao a descobrir seu universo; a percorrer o caminho daquilo
que foi suprimido e censurado por ser vivido como pecado, como traicio a mae. A
semclhanga da repressao — operacio psiquica que retira da conscieéncia os conteudos
desagradaveis — os significantes suprimidos tendem a reaparecer frente aos estimulos
do cotidiano. No campo da memédria algo falta, mesmo quando esta 1a nao é
acessivel. A falia é o que poc em acao o funcionamento Metonimico e, 40 mesmo
tempo, aparcce como metifora por estar sempre apontando para o retorno do
reprimido. O que o menino Joio vé no corpo da mae ¢ o seu desejo uma vez que

o sentdo do significante esta em relacio ao sujelto.

% BRANDAQO, R. S. Literatura e pstcandlise. p. 59.
T CASTELLO BRANCO, A4 lratidn de Penélope. p- 18

CALVING, Ttalo. Para fer s clissizas, Sem outros dados.
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A repetigao evocada pela meméria, em psicanalise, é apenas um lugar. O
que se repete € o que ficou marcado com o signo do perdido para sempre, do
“objeto a” da psicandlise lacaniana, o que nos permite englobar no funcionamento
do principio do prazer a compulsio a repetigio sustentando a marca que implica o
sujeito, 0 menino Jodo, nas suas fantasias e no seu pecado e a tia Margarida, que doi
de desejo, ruma para o gozo mistico da Veronica e diante do pat ela se apresentava.

O vestido comprido como nma mortalha, roxo da cabega aos pés. A
cabega baixa, os olhos postos no chao. Os pés descaljos, sujos e feridos, em

gue ela prendera duas grosias correntes que ia arrastando penosamente

(RB,188).

Nessa aparicio, tia Margarida re-afirma sua condigio de nao-toda e sob o
olhar do pai ¢ de Jodo, ja rapaz, continua metifora de um desejo deslizante que se
esgueira por entre o “rabo da procissio”, sem destino, sem paradeiro. Assume ares

de loucura, de absurdo, de gozo. Assume seu risco.
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