LUCIOLA: a tematizag¢ao moderna
. .k
de uma ruprtura discursiva

. * ¥
Roberto Sarmento Lima

Na abertura do primeiro capitulo de Luciola (1862), de José de Alencar,
deparamo-nos com dois importantes questionamentos que, nUMa mesma exXpressio,
sao colocados pelo narrador, permitindo-nos inferir que concepgio de romance se

busca fixar. Vemos, entao, um narrador que, em primeira pessoa, anuncia a queda
moral da personagem-titulo, evidenciando que o romance — s¢ pode ser entendido
como o resultado de desdobramentos dialéticos dos géneros literarios em sua
interacio com o meio social e historico, conforme a posicio tedrica de Hegel e

Lukacs — ja nao traz, em razao mesma da consciéncia de nao se viver maits cm

“tempos clevados”, essa pintura da clevacao do humano em suas facanhas notaveis,

revelando, antes, a sua degradacao, em que ja se delineia a massificacao da

personalidade 1

A senhora estranhou, na ultima vez que esHvemos juntos, a

minha excessiva indulgéncia pelas criaturas infelizes, que escandalizam a

sociedade com a ostentacio do seu luxo e extravagancias. (cap.1,p-11)
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Num s6 paragrafo, o que introduz o romance, ficamos sabendo de dua
de agora, destacar em nossa analise. Primetro:

coisas Importantes que vamos, a partir
rador, uma dessas

a, como esta dito claramente pelo nar

o tema do romance focaliz .
como marca da escritura

Al impoe-se,

; o ) ) ,
“criaturas infelizes, gue escandalizan d sociedade”.
F r ¥ ? ) & » = L3 e -- -,’ -r’ ey
romantica, a sombra da moral burguesa, visivel no verbo “escandalizar”, ja que ©
romance, como género literario dominante a partr desse momento estetico, sc

ada no 11 Encontro de Citncias Humanas, organizado pelo Centro de

1 Universidade Federal de Alagoas, em outubro de 1998.

drograma de Pos-Graduacio em Letras ¢ Linguistica,
¢

‘Comunicagio apresent
Ciéncias Humanas, Letras e Artes, d
“ Professor Doutor de Literatura Brasileira do 1

da Universidade Federal de Alagoas.
" Cf. estudo prelimnar ¢ didinco dessa questio em SANTOS, Pedro Brum. Teorias do romence:
relacoes entre ficcio ¢ historia. Santa Maria: Editora da UFSA, 1996. Para aprofundar a questao,
cf. ];U NACS, G c;'n'g. Tearia do rasance. 1 isboa: Lditorial Presenca, s. d., em que o autor relaciona,
hegelianamente, manifestagio estética peculiar a0 romance (inacabamento esulistico, tipico de
um género em devir) com a representaciao do gpor na vida social burguesa.
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constrol como um instrumento de analise e, a0 mesmo tempo, de legitimacio dessa
nova sociedade, cujo grande emblema é o dinheiro, que interfere nas relacoes
humanas, corrompendo-as. Assim estd nos ancestrais Mo/ Flanders, de Daniel Defoe,
Manon Lescant, do Abade Prévost, e <1 Dama das camélias, de Alexandre Dumas Filho
— romances que, alids, forneceram matéria e alimento para Alencar construir Lue/ola,
Os romances de Prévost e de Dumas Filho forneceram a Alencar nio s6 o tema da
prostituta refinada como também o procedimento narrativo de uma confissio que
o narrador-protagonista faz a uma personagem-ouvinte: “A senbora estranhou...”.
Em Lueiola, a criatura que o romance focaliza chama-se Licta, uma prostituta
de luxo na época do Império — época, portanto, contemporanea a Alencar,
contemporaneidade essa que ¢ uma exigéncia do romance social ou de costumes,
Licia, com essa caracterizacio e condi¢io, vai ser emblemitica tanto do Romantismo

: : sy P A : s
— periodo que, segundo Mario Praz,~ torna candnica a Interpretagao do poder do
dinheiro sobre a vida dos individuos, conflitando com a ética entio proposta de

resguardo da intimidade —, quanto, também, da mudanga de foco que orientou a

realizagao da narrativa épica, que se despede da tlustracao elevada do humano para

cair no mundo mesquinho e apequenado da cidade, em que tudo ¢é prosaico, vulgar

e demasiadamente humano. A partir dai, podemos dizer, entramos no mundo

moderno dos anénimos, das mercadorias, do comércio entre coisas e coisas ¢ entre

homens e h()IﬂCHS L& COiSﬂS.

Dehnido, assim, o primeiro item que essa abertura do romance Lol nos
oferece, vamos ao segundo. Trata-se da instauracio, que logo adiante serd negada ¢
destruida, da chamada experiéncia vis-a-vis da narrativa oral (“A senhora estranhou,

na altima vez gue estivermos Juntos”). Sabemos, com Walter Benjamin,3 que o relato

oral, em que narrador e ouvinte se colocam frente a frente, possibilita a troca de

experiéncias vividas, enriquecendo assim a memoria coletiva de um povo. A passagem

do relato oral para o escrito (é o caso do romance) significaria, para Benjamin, a

destruicao da propria capacidade de narrar ara ecle a forma mais sienificativa de
C . p g

interacao humana. O romance, a0 querer imitar a naturalidade e a espontaneidade
desse tipo de narrativa, estaria apenas revelando uma impossibilidade: a de que, em
tempos modernos, nio ha mais lugar para a voz viva e, sim, para o isolamento, para

a premeditacao das palavras, para a separagao entre o momento da producio e o

*PRAZ, Mario. A carne, a morte e o diako na fiteratura roméntica, Campinas: Editora da UNICAMP,
1996. (Repertornos).

" BEN]JAMIN, Walter. O narrador: consideracées sobre a obra de Nikolai Leskoyv. In:

Magza ¢ téenica, arte e polifica. Sio Paulo: Brasiliense, 1985. (Obras escolhidas, ). p. 197-221.
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morpento do consumo, como ¢ lei sob 0 modo de produgio capitalista, tornado, a
partir da época romantica, como decisivo e hegemédnico. Ao fraturar-se o dominio
_do. :uttesanato ¢ do reconhecimento do produtor em seu produto, fecha-se a
intimidade, recolhem-se os sentimentos, privatizam-se os atos de significagio mais
ampla. Tanto estd consciente disso o narrador de Luiola que ele — mal i115;nua11do
a sobrevivéncia da troca verbal oral, modalidade que seria mais viva e natural —
Parte para o reconhecimento de que esse tipo de comunicagio nio é mais possivel,
indo, portanto, propor i sua ouvinte a comunicagio por exerifo. Para justificar essa
mudanga de codificacio, recorre a juizos da ordem da moral burguesa:

Quis responder-lhe imediatamente, tanto é o apreco
em que tenho o tato sutil e esquisito da mulher superior
para julgar de uma questio de sentimento. Nio o fiz,
porque vi sentada no sofd, do outro lado do ralio, swa nela, gentil
menina de 16 anos, flor cdndida e swave, qie mal  desabrocha  d
sombra materna. Embora ndo  prdesse onvir-nos, d minha historia
seria  wma  profanagio  na atmoifera que ela purificava com 05
perfumes da swa inocéncia, e — quem sabe? — talvez por ignota
repercussao o melindre de seu pudor  se arrufasse
unicamente com os palpites de emogoes que iam acordar em
minha alma.

Receei também que a palavra viva, rdpida e z';;gz:rau‘zbﬁfiﬂe/
ndo pudesse, wmo a pena calma e refletida, perscrutar 0s mistérios
que desejava desvendar-lhe, sem romper alguns fios da ténue

gaza com que a fina  educagdo envolve certas 1déias,
os diifanos os mais sedutores

olhos a indecente

como

envolve a moda em rendas e tecid
encantos da mulher. Vé-se tudo; mas furta-se 20s

nudez. (cap. L, p. 11)

ome da moralidade burguesa,

Notemos que José de Alencar fala aqui em n
| menina de 16 anos,

como o seu arauto e legitimo porta-voz, visualizando na “gentt

flor candida e suave” uma coluna institucional da nova sociedade, que segrega ¢

individualiza setores tidos entio comio distintos. A mulher, a crianga e o adolescente,

que no velho regime desconheciam status de reconhecimento social, passam a
constituir fragmentos dotados de plena significagao, dado o avanco da divisao social

do trabalho na era industrial.? O que, antes, estava indiferenciadamente untdo (pois

S CEARIES, Philippe. Histdria social da crianga ¢ da, Jamilia. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.
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a hierarquia rigida dos estamentos por s1 86 jd colocava os homens em scus lugares)
agora, numa época de defesa da igualdade entre os homens e da sua natural liberdade,
se insinua discretamente outro tipo de hierarquia, justificada pela ordem dos afetos
e dos sentimentos e da moralidade. A menina de 16 anos — portanto incapacitada
para ouvir o relato sobre uma prostituta, assunto esse que poderia profanar a
“atmosfera que ela purificava com os perfumes da sua inocéncia” — funcionava
como uma espécie de censura, que impede a manifestacio da viva voz, mesmo em
tom baixo, e assim ratifica a idéia da setorizacio dos discursos.

A pensar em discurso como pensou Michel Foucault, temos ai, como o
filésofo afirmou em dois textos seus, O gue ¢ um antor e <1 orders do discurio, que a
producao do discurso implica o seu controle, sua selecio e rcclisu-ibuig_ﬁo, através
do procedimento da exclusao, que visa a evitar perigos ¢ o imprcvisivcl.:’ Assim, o
narrador preencheria o vazio casual da [ungdo-sujeito (a categoria ¢ foucaultiana) do
sujeito desejante, enquanto a menina de 16 anos preencheria a “funcio-sujeito” da
moral burguesa, que controla, redimensiona o discurso, impedindo excessos que
devem ficar na zona do interdito. I o duelo entre a voz do desejo (de que partcipa
a voz romanesca) e a voz da moral ¢ da histéria social. Notemos, s6 port esse dado,
que a divulgada liberdade e individualidade do romantico tem limites, pois cede a
restrigaes institucionais, tornando claro que a iberdade, inclusive da ficedo, &, além de
mediatizada por grande nimero de discursos que se entrecruzam, submetida 2 uma
espécie de controle, de modo a reconhecer, como o faz Foucault, que a propria
natureza de repetibilidade do enunciado jd o torna presa de uma grade enunciativa,
que, no fim, elide e desfaz qualquer pretensio a uma liberdade individual,

Assim, o discurso de Paulo, apesar de suas marcas idiossincrasicas e
enunciativas, s6 ¢ de Paulo, porque, nesse momento, ¢ ele quem ocupa o lugar vazio
da fungao-sujeito narrador romantico. E sua liberdade estd na dependéncia de um
maior ou menor controle exercido pelo lugar ora ocupado pela menina de 16 anos
(stm, porque ao mesmo tempo em que Paulo controla sex discurso, silenciando,
optando pela forma escrita de comunicacao, segundo as conveniéncias de sua época,
¢ também controlado pelo Discurso Tnstitucional, se é que assim podemos dizer sobre
a modalidade discurso visto, como quer Foucault, como discurso-instituicio).

Alencar, sem saber nada da tcorra moderna dos discursos, dramatiza, nesse
primeiro capitulo de Lok, a separagao dos discursos, dos quats um ¢ o da arte,

que busca desesperadamente, nesse inicio do século XIX, a sua autonomia cm face

' Recorrer tundamentalmente a FOUCAULY, Nachel. A arguentygia do saber. 2. ed. Rio de |anetro:

FForense-Universitaria, 1986. (Campo teorico).
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dos outros discursos, como, por exemplo, o da historia; sabemos, no entanto, que
tanto a escrita da histéria quanto a escrita do romance se irmanam porque ambos
sio materialmente dispostos em forma de prosa, tém ambos carater narrativo acerca
de uma realidade vivida, e os acontecimentos narrados s6 se dio a conhecer através
de uma organizacio textual em que tanto em uma modalidade de escrita quanto em
outra s¢ podem misturar elementos de historicidade e elementos retoricos de

composicio. No periodo romintico, consciente dessa ambiguidade textual, o

romance apenas estava tentando autonomizar-se em face do discurso da historia,

da religido e da filosofia, areas do conhecimento que dominaram até os meados do
século XVIIL Vamos ver em Alencar o projeto romantico de ruptura com tais
manifestacoes discursivas, ao tentar, por vezes, romper, mas nNao em definitivo,

com esse tom ¢ ao buscar defender, ainda que timidamente, a autonomia da arte

diante da moral vigente, como o fardo mais tarde os escritores modernos de linhagem

baudelairiana, embora ja nos meios romanticos se defenda o ideal de uma literatura

desinteressada, produzida por um individuo, siraado além e acima do senso e do gosto
comuns, das necessidades sociais que o mundo do trabalho material, esse sim,

produziria, independentemente do mundo das idéias e das sensacoes SUPLremas.

Esse desiderato nio nasce como exigéncia estilistica do romantismo, mas

va estética, ainda no ambiente da corrente

nasce antes mesmo da oficializacio da no
o seculo XVIII que

classica do pensamento, tanto artistico quanto filosofico. E n

Locke defende o primado das sensagoes sobre a razio universal e Leibniz cria a

o individuo em relacao a essa

no¢io de ménada para explicar a singularidade d
colocou Foucault,

mesma razio, pondo-se em crise a figura da analogia, como
filosofo chamou de “episteme medieval-

entre as palavras e as coisas, dentro doqueo
plano da natureza ¢ o

renascentista”, segundo a qual haveria continuidade entre O
do-se de que o século XVII, o século do

plano do homem e sua razao, esquecen
tista), €, sobretudo, a época

barroco (para ele, a “episteme clissica”, pos-renascen

em que justamente domina a figura da analogia e da semelhanca, bastando para isso

apenas analisar os sermoes do Padre Vieira.0 A preparagao para a ruptura com a

idéia organica de que o mundo natural e o mundo divino se correspondem vem, de

modo mais claro, desde o século XVII, marcado pela Querela ¢
as diversas epistemes, como desejou

ntre Antigos e

Modernos, ficando certo nao haver entre

Foucault, esse rigido corte epistemologico, mas, antes, fraturas e continuidades que

asseguram a transi¢dio de um modo de pensamento para Outro. O proprio

to de Foucault é Alfredo Bost, em O ser

“Quem lembra muito bem essa defasagem no argumen
Sio Paulo, 1977, p. 190).

¢ o femipo da poesia (Sio Panlo: Cultrix & Editora da Unversidade de
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romantismo, que se colocou contra e era classica, mantém alguns vinculos com essa
época, apenas substituindo as regras do discurso religioso, que reprimia ¢ condenava
a liberdade e a subjetividade desenfreada, pelas regras do discurso da economia
liberal, que justifica a separacio entre os seres produtivos (o homem, no caso) e os
seres nio-produtivos (a adolescente de 16 anos, por exemplo, nio sendo a-toa que
a metifora predileta dos rominticos para designar a mulher ou a crianca é a “flor
candida e suave”, ser transitorio, delicado, ficil de ser domado, imével, e, acima de
tudo, pertencente ao reino da safureza € nio ao do trabalho). A nocdo de literatura,
a partir do século XVIII, que decorre desse estado de coisas, ja é, assim, a nogio
moderna de literatura, centrada na idéia de ruptura entre discursos, de ruptura entre o
ouvire o ver, de ruptura entre a oralidade, que vai ser colocada em papel de inferioridade,
¢ a eserita — enfim, ruptura entre as instincias da produgio e do consumo. E isso
que se coloca em Lucdola, nesse primeiro capitulo do romance, em termos
metalingiiisticos:

Calando-me naquela ocasiio, prometi dar-lhe a razio
que a senhora exigia; e cumpro o meu proposito mais cedo
do que pensava. Trouxe no desejo de agradar-lhe a inspiracio;
¢ acher voltando a insénia de recordacées que despertara a
nossa conversa. Fuerevi as pdginas que  lhe envio, ds quais a
senhora dard um titulo e o desting gue merecerem. E um perfil de mulber
apenas esbogado. (cap. I, p. 11)

Alencar coloca em evidéncia que os tempos sA0 outros, nio mais os da troca
primitiva, material ou simbolica, mas tempos de ruptura e cisao, de perda da inocéncia
— Inocéncia essa que agora se limita as criancas e aos adolescentes —, uma vez
perdida a unidade entre o mundo dos homens e o mundo divino.! Até o século
XVII, como representacio dessa idéia de unidade, dominava absoluto o império
retorico que unificava os discursos ditos veridicos e os discursos ditos ficcionais. A
época clissica € a época da crenca na unidade entre mundo real e mundo divino: o
Estado ¢ absoluto por direito divino, sendo o rei uma espécie de espelho de Deus
entre os homens. £ o dominio da analogia (que, curiosamente, Foucault restringiu 2
época medieval-renascentista, passando por cima do fato de que Montaigne ria da

mentalidade dos almanaques astroldgicos, do ocultismo e da magia em nome da

T Cf essa discussio em COSTA LIMA, Luiz. Historia e literatura. In: . Terra fonota: a

construcao de Oy sertder. Rio de Janetro: Civilizacdo Brasileira, 1997, p-213-237.
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defesa da erudicio). A analogia, mesmo com esses entraves intelectuais proprios do
Humanismo, se estendia a todas as atividades, como, por exemplo, a medicina.
Imaginem que uma substincia era considerada benéfica para curar certa doenga
apenas porque havia uma semelhanca entre a forma da substincia e a forma do
érgio doente. A imutabilidade do eterno, por sua vez, deveria refletir-se na rigidez
dos estamentos, que nio poderiam interagir no sentido da mobilidade social. Assim,
sendo fixa essa representacio do universo, a nogio de verdade historica nao se
deixaria abalar pela admissio, em seu discurso, de elementos fantasiosos ou
mentirosos. Nio foi assim que Cristovao Colombo, em seu didrio de navegacgao,
registrou que viu, quando estava perto de chegar ao Hait, trés sereias circundando a
ilha?8 A presenca do fabuloso apenas justificava o espanto do navegador
maravilhado com a descoberta de novas terras, com clima e vegeragao exuberantes,
nao tinha valor epistémico.

O que se exigia do relato era apenas verossimilhanga interna, harmonia no
uso das figuras e imagens, bom uso do aparato retérico, seja na escrita da historia,
seja na escrita da literatura, unificadas ambas pelo critério do principio das belas-
letras em que eram confinadas, ndo havendo, assim, diferenca entre © historico € 0
ficcional. Porém, com a crescente necessidade de se prever, de se acumular e de se
economizar — conseqiiéncias do ciclo das viagens maritimas e do impeto colonialista
que assaltou a Europa naquele instante —, foi-se sentindo a urgéncia de controlar o
mundo natural com a ajuda das ciéncias matematicas e da razio. Foi-se 208 poucos
banindo o clemento ficcional do relato historiografico, até dar-se a separagao entre
o veridico ¢ o inveridico. Por outro lado, exigia-se fidedignidade de guen relatava os
fatos. O escriba das viagens foi assumindo autoridade escritural e social, a lente pe.h
qual os demais tinham acesso i verdade histérica. A subjetividade tornou-sc, pots,
imperiosa. A objetividade classica, com a crenga no imutavel, era contrariada pelos

fatos: afinal, o mundo alargava-se geograficamente, alterava a sua feigao, diferentes

culturas passavam a interagir, o exético era foco de sedugio. As idéias relativizavam-
se justamente pelo embate cultural e pela diversidade de suas manifestacoes. Fstava
preparado, pois, o caminho do romantismo, indc])cnclcnremc‘n te da Revolucao
F'rancesa, que muito autor positivista viu como a origem desse movimento estetico.

Aliteratura busca agora sua au tonomia como discurso a partir de uma inversao

de valores, dentro da ordem epistemoldgica, ao afirmar o seu descompromisso

com a verdade. Mantém-se, porém, 0 COMPromisso moral, o de preservar a

COf essa observacio em TLOPES, Edward & ( CANTZAL, Eduardo Pefiaela. O ito ¢ sita expressen

st fiteradrera hispano-americana, Sio Paulo Duas Cidades, 1982, (O baile das quatro artes).
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intimidade do homem, ideologema da cultura burguesa que comeca a se impor
no final do século XVIIL Por isso, Paulo, o narrador-protagonista de Luciola, ao
falar de uma prostituta para a sua ouvinte, aquela senhora de cabelos brancos,
que, pela idade, se torna a ouvinte ideal, evita a forma oral de comunicagio e a
substitui pela escrita, para, segundo cle, nio profanar, com suas revelacoes, a
atmosfera que circunda a menina de 16 anos, tematizando, desse modo, a
constituicio da forma moderna de comunicagao literiria que, se jd era uma regra
desde o pos-trovadorismo, seria ratificada pela escrita romantica: a comunicacao
por escrito. E, nos novos tempos, através de atos solitarios, os da producio e do
consumo do texto, ji que estamos, em definitivo, inseridos na era industrial, em
que o produto deve satisfazer as exigéncias do mercado. Afinal, o receptor, no
caso de Lucin/a, ou narratirio, € essa senhora de cabelos brancos, que é quem vai
decidir o destino dessas confissdes (“a senhora dara o titulo e o destino que
merecerem”). Em face dessa nova situacio discursiva, o texto literirio, que ja nao
depende do mecenas, vai a0 encontro da descricio da intimidade, observando-se
as regras de decoro e ajustamento a moral, nisso nio se distinguindo os escritores
classicos e romanticos.

No entanto, a pagina literdria passa a reconhecer-se como um lugar auténomo
em face dessa mesma moral: tal autonomia é metaforizada no texto como “muda
e impassivel testemunha”, em cuja materialidade, a do papel, se instala a “esséncia
dos gozos extintos”. Vejamos o fragmento:

Desculpe, se alguma vez a fizer corar sob os seus
cabelos brancos, pura e santa coroa de uma virtude que eu
respeito. O rubor vexca em face de um bhomem; mas em face do papel,
mnda e impassivel testemunha, ele deve ser para aquelas que ja
imolaram a velhice os Gltimos desejos, uma como esséna de

gogos extintos, ou extremo perfume que deixam nos espinhos as

desfolhadas rosas. (cap. I, p. 11-12)

Alencar deixa claro que o ato literdrio € um ato de purificacio que sinonimiza
autonomia. A moral se relativiza quando inscrita no papel. O “rubor”, que, numa
comunicagio face a face, sinaliza o reconhecimento da malicia, se neutraliza, se apaga,
como uma “esséncia de gozos extintos”, ao set transformado em linguagem literaria.
Alencar ratifica essa idéia da pureza artistica em outros momentos do romance.
Tomemos um paralelo que o narrador estabelece entre a nudez que se oferece a0

prazer sexual e a nudez que se oferece aos olhos do artista:
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Quando a mulher se desnuda para o prazer, os olhos
do amante a vestem de um fluido que cega; quando a mulher se
desnutda para a arte, a inspiragdo a transporta a mundos ideais, onde a
miatéria se depura ao bilito de Dens; quando porém a mulher se desnuda
para cevar, mesmo com a vista, a concupiscéncia de muitos,
hi nisto uma profanagio da beleza e da criatura humana, que

nio tem nome. (cap. VIII, p. 43)

Notemos que, acompanhando esse distanciamento da arte em relagao a
moral — ainda que timidamente, pois o romance romantico esta atado, no seu
nascedouro, i satisfacio dos desejos da classe média emergente, com todos 0s seus
pruridos de ordem ética e social —, Luciola metaforiza, através do papel branco,
como se 1¢ no primeiro capitulo do romance, em que o narrador discute a gestagio
e producio do seu texto, bem como através da mulher nua que se oferece como
modelo para o pintor ou para o escultor, uma concepgio de arte que beira a defesa
elitista, de Oscar Wilde, da zuntilidade da obra literaria. E, implicita extensivamente,
de uma literatura que j4 ¢ francamente moderna no sentido que esse termo vai ter,
por exemplo, para Baudelaire. O auto-recolhimento e o auto-exilio da arte no ambito
da cidade industrializada vio fazer do texto literirio o lugar do autismo verbal, que
muita teoria literiria confundiu com o ser proprio da linguagem poética, mas que &,

na verdade, apenas uma forma historicamente determinada de manifestar-se. Assim,

a modernidade tem seu trajeto reconhecido a partir dos passos rominticos, quando
foram postos em descrédito a unidade dos discursos e © prestigio do dispositivo
retorico que lhes conferia, indistintamente, um espago nas belas-letras. \

Quando caem o velho regime e o classicismo, as referéncias mitologicas a
mas também, esse é o caso de Luciola,

Grécia Antiga tornam-se pegas decorativas;
Ao antor, que antecede 0 romance

passam a iconicizar a autonomia da arte. Na nota .

como uma espécie de preficio, a leitora das cartas de Paulo, que se assina pelas

iniciais ;. M. e data seu comentario de novembro de 1861, possivelmente 0 ano da
redacao do romance, ja que fo1 publicado em 1862, transparecem, pelo menos,
duas coisas: primeiro, o discurso ¢ compartilhado por sujeitos que, no sentido
foucaultiano, sio lugares institucionais que se cruzam, em nome da pressao ¢ do

controle de sua dispersao. Ha, pois, um consentimento por parte de G. M., que

autoriza a publicacao do livro:

Reuni as suas cartas ¢ fiz um livro.
Eis o destino que lhes dou; quanto ao titulo, nao me fot dificil achar.

LEITURA 211



O nome da moga, cujo perfil o senhor desenhou
com tanto esmero, lembrou-me o nome de um inscto.

Luciola é o lampiro noturno que brilha de uma luz tio
viva no seio da treva e a beira dos charcos. Nio serd a
imagem verdadeira da mulher que no abismo da perdicao

conserva a pureza d’alma?

O que Bakhtin af veria possivelmente como didlogo de vozes ¢ de
ideologias no mterior do discurso romanesco Foucault vé como posicoes de
sujeitos que se exercem verticalmente em relagio as unidades légicas e
gramaticais que dio materialidade as fungoes discursivas. Assim, Paulo ¢ G.
M., ao contrario do que pensam os proprios rominticos, nio sio a origem c
a fonte de suas falas; sao sujeitos construidos na rede de enunciados que
correspondem, por sua vez, a formacoces ideolégicas distintas. Nao sendo
meros individuos, sio o que se¢ pode chamar de representacoes. Paulo,
representacio do pensamento estético romantico; G. M., representacio da
camada social consumidora desse tipo de estética, que defende a separacio
entre arte e moral, literatura ¢ historia. E o que acrescenta G. M., na segunda
parte de sua fala, misturando imagens cristas ¢ pagas, despojadas ambas de

seu significado religioso, para apenas endossar o principio aqui defendido da
autonomia estética:

Detxem que raivem o moralistas.

A sua histéria nao tem pretensoes a vestal. Fi msa crista:
vai trilhando o po com os olhos no céu. Podem as urzes do
caminho dilacerar-lhe a roupagem; veste-a a virtude.

Demais, se o livto cair nas maios de algumas das

poucas mulheres que léem neste pais, ela vera  estdivas e

guadros da milologia, a que nao falta nem o véu da graca, nem

a tolha de figueira, sinbolos do pudar no Yimpo e no Paraiso fervestre,

A estética de que trata ¢, pode-se dizer, francamente moderna, cujo
emblema ¢ o desprezo altivo pela sociedade (“Deixem que raivem os
moralistas”) e as referéncias metaforicas as musas cristi e paga. Alids nao faltam
alusoes a cultura greco-romana em Luciola: as festas na casa de Si siao descritas
como festas de Baco, em que “estouros baquicos” se misturavam a “cancoes

eroticas’™:
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Entretanto, se a senhora nio conhece as odes de Horécio e os
Amores de Ovidio, se nunca leu a descrigio da festa de Baco e nido tem
noticia dos mistérios de Adonis ou do rito afrodisiaco das virgens de
Pafos, que em comemoragio do nascimento da deusa iam certos dias do
ano banhar-se da espuma do mar e oferecer as primicias do seu amor a
quem mais cedo as cobigava; se ignora rudo isto, rasgue estas folhas, ou

antes queime-as, para que sua neta, achando as tiras que ficarem sobre a

mesa, nio se lembre de fazer delas papelotes. (cap. VI, p. 33)

Ou, em outra passagem do romance,

Almocamos, come os pastores de Tederito, frutas, pio e leite cru:

ainda nio havia preparos de cozinha, nem fogo. (cap- XX, p. 114)

D~ Fa . T
Por fim, trata-se de um discurso que busca, apenas busca, autonomizat-

sc em face da escrita da historia, em que pesem os temores da censura (se a

literatura ¢ autdnoma, por que preocupar-se com a censura?). Quando Alencar
escreveu Inciola estava pensando em vergastar os ctiticos e censores que
Protbiram a encenagio de sua pega s asar de um anjo, de 1858, tachando-a de
““‘01"‘1 também por tratar do tema da prostituicio. A referéncia a cultura grega
¢ 2 mitologia nio tem, em José de Alencar, o sentido que assume 0 poesia

ncoclissica, que ¢ de retomada desses valores ¢ de respeito a tradigio que cumpria

imitar e reverenciar, mas de desistorivizagio de uma concepgao de literatura que
o fim era educar e instruir.

abrangeu por muito tempo um carater pedagdgico, cuj
slidem, ja que,

Segundo Nietzsche, a idéia de moderno ¢ a idéia de historia cc

enquanto a histéria deseja a continuidade do processo histérico, a modernidade
emento transitorio como

quer inibir o desenvolvimento desse processo. E oel
endo a outra

uma das duas metades da fei¢io artistica, segundo Baudelaire, s
metade o eterno, O que nio impede que a modernidade venha a ser
como de fato foi, pelo proprio processo histérico de que desejava escapar,
criando, como diz Octavio Paz, a “tradi¢io da modernidade™. Em Luciola, essa

tragada,

ambiguidade entre o querer desistoricizar o discurso e, a0 mesmo tempo,

prender-se ao contexto historico da repressio ao romance que trate de um

tema tido entao por imoral, que procura defender e justificar, ¢ a marca que,

em José de Alencar, sinaliza um conflito que ¢ seu particularmente e que, em
termos gerais, se da no ambito da propria modernidade, por sua vez incorporada

a hlﬁt(’)l'lﬂ quc procura ncgnr.
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E, pois, contra essa funcio extraliteraria que a literatura da modernidade vai
se erguer e ¢é essa busca de libertacao da moral, sem conseguir de fato, que Alencar
ensaia em Lucio/a. Lutando contra a moral de sua época, Alencar tropeca no terreno
ético, como quem pede desculpas por falar de tema dito “imoral” e, a0 mesmo
tempo, lhe faz concessoes, a ponto de criar um problema de ordem estéﬂc_a, -n-?)vo
entao para o periodo romantico. Qual? Fazendo o narrador, Paulo, dividir a
responsabilidade do discurso com a sua ouvinte, essa senhora de cabelos brancos,
G. M., que retne as suas cartas e delas faz um livro e lhes da titulo, enfim, dirige o
processo de divulgacio da obra, separado a essa altura do momento da producio
—, Alencar como que atenua o poder da censura sobre seu trabalho; mas, do
ponto de vista estético, abre uma fissura na inteireza do individuo, tido como fonte
sinica do texto. Essa crenca romantica na orgerr é assim solenemente disfarcada e
posta em sutil descrédito; a forcaimperiosa da subjetividade é entio abalada, criando
o clima da inseguranga que ¢, enfim, a aventura da modernidade.

No sétimo capitulo do livro, o narrador, discutindo seus meios de producio,
entrelaga a questao da moralidade do romance com a moralidade da sociedade,
reduzindo tal questao ao uso de um recurso grafico: as reticéncias.

A guerrlha de facécias e ditos mais ou menos chistosos
continuou /i viva, que rexmicio  idéia de reprodusi-la.

Nio pensava, quando comecei a escrever estas paginas que lhe
destino, lutar com tamanhas dificuldades; uma coisa é sentira impressio
que se recebeu de certos acontecimentos, outra comunicar ¢ transmitir
fielmente essa impressio. Para o conseguir, cumpre que nada se omita,
¢ ai justamente esti o meu embaraco, porque ha episodios daquela
noite, que eu desejava bem poder deixar nos refolhos de minha meméria
ou no fundo do meu tinteiro.

Se tivesse agora a0 meu lado o Sr. Couto, estou certo que cle me
aconselharia para as ocasides dificeis wma reficinea, Com efeito, a reticéncia
ndo € a hipocrisia no livio, como 2 hipocrisia é a reticéncia na sociedade?

(cap. VII, p. 38)

Com isso, Alencar comeca a conceituar uma forma de ver a arte que ja nao
¢ mais tributdria do classicismo, fundada na nogio de “imitacio”, que foi pot sua
vez uma traducio apressada e ilegitima da zimesis aristotélica (“A guerrilha de facécias
e ditos mais ou menos chistosos continuou tao 2, que renuncio a idéia de reproduzi-

). Se o texto literario nao reproduz a coisa ou a situacao tal como se acham na
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realidade — ja que, como colocou o narrador no primeiro capitulo do romance, a
escrita liberta o homem do rubor, do constrangimento moral, autonomizando o
mundo representado em face do mundo extraliterdrio —, Alencar aponta, nessa

abertura, para a vantagem que passa a ter o fragmenfo enquanto procedimento artistico,
tanto no plano moral quanto no plano artistico — sdo um

de que as reticéncias
emblema. Segundo Balkhtin? , 0 inacabamento — de que o amor pelas reticéncias,
em Alencar, é um indicio — nao tem cardter negativo: essa declarada provisoriedade
e incompletude da linguagem romanesca € apenas a representagio estética de um
principio composicional e, sobretudo, epistemolégico, pois o romance, tratando
do presente, como é o caso de Lo/, reflete o natural inacabamento e instabilidade
do mundo que o romance retoma e recria. Afinal, diz Bakhtin, “quando o presente
se torna o centro da orientacio humana no tempo e no mundo, 0 tempo € ©
mundo perdem seu cariter acabado, tanto no todo como na parte”. O préprio
Lukacs, que herda o esquema normativo de Hegel, segundo o qual o romance é

simplesmente a transformacio da antiga epopéia em uma nova forma, reconheceu
e, segundo Lukdcs, ao

o cariter de inacabamento da prosa de ficgio. Isso se dev
mas O eu

fato de que o eu épico nio é o sujeito individual, como se da no romance,

que representa o destino da comunidade, ou da, como ele mesmo chamou, fofalidade.
de que Alencar se

Fica, desse modo, justificado o procedimento do fragmento,
de, seria

serve e que, para a visio cldssica, atada i idéia de completude e estabilida
uma corruptela ou um defeito. O dilema alencariano consiste em, 20 MeSMO tempo,
a, defendendo-a, € dela

estar preso 4 moral e, assim, tornar-se o cronista de sua époc
) préprio

tentar se desligar para poder ousar mais esteticamente, COMO admit:

narrador:
A minha hist6ria é imoral; portanto #d admite relicénclals;
mas tenho umdesvanecimento, pouco modesto, confesso. [-..]

se este manuscrito tivesse de sair a luz publica

Entretanto,
uisesse dar ao pequeno livro

algum dia, e um editor escrupuloso q

passaporte para viajar das estantes empoeiradas a0s toucadores

perfumados ¢ as elegantes banquinhas de costura, bastaria substituir

certos trechos mais onsados por duas ordens de pontinhos.
A que se reduz por fim decontasa moral literdrial Ao mesmo

que a decéncia publica: a alguns ponfos de mais ou de menos. (cap. V1I, p.

38-39)

? BAKHTIN, Mikhail, Qrestdes de Literatura ¢ de estética: a teoria do romance. Sio Paulo: Hucitec

& Fundacio para 0 Desenvolvimento da UNESP, 1981.
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Um problema, pois, de ordem moral reduz-se, no texto, a uma simplificacio
de ordem gramatical. Basta por as reticéncias ¢ tudo se resolve. O que denota que o
mundo real se submete a escrita, aos protocolos de escrita e de leitura, onde tudo,
sem exceGio, € fextnalizado. Nao ha mais origem e centro para o mundo moderno,
mas uma rede de enunciados que definem e delimitam olhares sobre fenomenos,
que nao sao mais interpelados em si mesmos, mas pelos discursos que constréem
tais fenomenos. Assim falou José de Alencar.

A inscrigao de José de Alencar no terreno da modernidade, a partir da leitura
de sua obra de ficcao madura, como ¢ o caso de Luwio/a, é revelada pela tematizacao,
em todo o livro, da ruptura que promove com a cscrita da historia, procurando
saidas estéticas, dificilimas, para tal desligamento, uma vez que, na pratica, os discursos
(estamos pensando mais uma vez no instigante Foucault) s6 podem ser abordados
em um nivel anterior 4 sua classificagio em tipos (filoséfico, poético, politico, religioso
etc.), vivendo uma completa dispersio. Ademais uma tipologia mais refinada ¢
precisa é coisa recente na historia da cultura. Até o século XVIII, por exemplo,
literatura era um rotulo que abrigava a maior diversidade de escritas, nio so as
reconhecidamente ficcionais. A redefinicio ¢ o estreitamento dessa problematica
surge justamente no ambiente romantico, ¢poca de especializacio dos saberes, de
separagdo e de irresistivel fragmentacio, tornando-se a palav
precario de traducio do real, que

ra um instrumento
» afinal, s6 passa a existir se for textualizado, Essas
idéias com que finalizo esta comunicacio sio, inclusive, as idéias finais de Lucola,
que, assim, “fecha”

» provisoria e reticentemente, a questio de sua implicante
modernidade:

Estas pdginas foram escritas unicamente para a senhora. Vazei

nelas toda a minha alma para lhe transmitir um perfunre da mulher

sublime, que passou na minha vida como sonho fugace. Creio gue ndo
o conseg; por isso fecho aqui alguns fios da tranca de cabelos, que
cortet no momento de dizer o Gltimo adeus i sua imagem querida.
Ha nos cabelos da pessoa que se ama nio sei que fluido
MISerioso, que Comunica com o nosso espirito. A senhora ha de
amar Lacia, tenho a certeza; talvez pois aquela reliquia, ainda impregnada
de seiva e fragrancia da criatura angélica, lhe revele ¢ que e nido pude

expromitr. (cap. XX p. 128)
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