O terceiro texto: etnia e ficcao em Adonias Filho
Vera Liicia Romariz Correia de Araijo

O dialogo de culturas que constituiu a formagio do povo brasileiro compos
a forma étnica sobre que Adonias Filho construiu sua ficgdo. A tradigio oral que
nos veio da heranga grega e que também subsidiou as culturas africana e indigena,
a0 lado de um sagrado judaico-cristao e das culturas orais citadas, compuseram
essa extensa rede cultural que o escritor representou.

A relacio entre a forma étnica e a romanesca, no entanto, nao ¢ linear; Adonias
Filho rompe, conscientemente, com a assimetria de nosso processo colonizador,
pondo todos os grupos culturais em situagao nao hegemonica. Evita a
supervalorizacio da cultura branca européia e o caminho oposto: a idealizagdo
compensatéria dos grupos indigena e africano. A todos atribui voz narrativa e
condicio de herdis, mesclando no mundo reapresentado fragmentos de herancas
culturais variadas, como quando reedita, em Légrar da Promissio, o episodio biblico
da fuga de Moisés com o povo judeu, substituindo o lider hebreu pela negra Simoa
—misto de lider histérica e lemanja. A referéncia ao Exodo é clara, o que se observa

na saida pelas dguas e na magia de abrir o caminho para fugir com o seu pove.

Unm segundo gue foi tempo miito para iia viagem. Rodou, nesie
segundo, os mares de 1héus sem chamar Qlékum. VVin sua forga nas HAres,
na qgitagio dar ondas, angada extara. [--.] Recuaram, todos, permitindo
gute ela fizesse a esiradd, E debaixo dos sens pés, onde pisava, a dgua
iesse de Oscu. [...] Continnon andando, Naro

nascia, dgna doce, covio et
iram quando sumiran 1o fundo

a sen lado, atrds ox negros. 17iram, lodos t
da fronteira, em caminho do mar. (L.P: 147)

Adonias atua como um “transculturador narrativo” (Cf. Rama, 1975, p. 74)

da literatura latino-americana, mediando o didlogo da cultura brasileira com os seus

sub-grupos internos e com outras culturas. Seu projeto de autoria é o de um sujeito
étnico (Cf. Leroy-Gourhan. ap. ¢zt.), que sc desobriga de representar grandes dramas
pessoais para fazer-se um cantor de histérias coletivas. A escrita adoniana €, pois,
um projeto literario partithado coma histéria cultural:

adensada por essa intencao de
| Rosenfeld (gp. cit: 109) a escrita de Mario

¢ um terceiro texto, como nomeou Anato
de Andrade, situado entre a etnogra fia ¢ a literatura. Quando Adonias I'ilho realiza,
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no nivel da composicao romanesca, o que denominamos de “terceiro texto”, ele
supera o nivel tematico ¢ avanca consideravelmente no dominio da representacio
da cultura brasileira ¢ ocidental. Filiado a uma tradigio de que fizeram parte
romanticos como Gongalves Dias ¢ José de Alencar, além de realistas como Franklin
Tavora (1997), Adonias avanga nesse processo construindo categorias que dialogam
com os mais avancados escritores latino-americanos no dominio da escrita literaria;
nesse rol do que chamariamos transculturadores da literatura do continente,
sobressaem os brasileiros Mario de Andrade, Guimaraes Rosa e, evidentemente, o
escritor baiano.

A forma literdria adoniana, no esforco que empreende para representar a
forma étnica, apresenta procedimentos comuns a toda sua obra ¢ procedimentos
relativos a cada tradicdo incorporada, como a composicio de personagens em
queda, influenciadas pela nogao judaico-crista do pecado. Sio recorrentes na sua
ficcio a descontinuidade espago-teniporal, o narrador mavel, 0s prefiicios poétivos ¢ uma perviaiente

(mas nio reverente) alualisagdo day fradicies represeniadas, de que trataremos a seguir.

1-A descontinuidade espago-temporal

A descontinuidade de espagos e tempos culturais, ja apontada como propria
daliteratura latino-americana por Ana Pizatro (1993), integra sobretudo a composigio
do romance Luanda Beira Babia, de 1972, Na abertura, o narrador avisa que, de tio
antigo, esse tempo narrativo tem “uma idade impossivel de saber-se” (L. B. B.: 3);
logo em seguida a essa referéncia mitico-temporal, lanca duas temporalidades. Uma
¢ a do Génesis, que influencia o inicio do enunciado; outra é a referéncia ao tempo

da descoberta do Brasil, que o Autor chama de “tempo das caravelas”.

Teria vivto praia ainda yelvagem, o Pontal com trés choupanai e
Ilhéuy sem o porto. Canoas, rezios nas meos de escravos ¢ indior, o mar com

d serenidade de um lago. (thidem)

Nessa obra, viajamos com o enunciado por ¢pocas e continentes distintos,
reeditando, na forma literdria, o percurso émico de nosso processo colonizador ¢ o
dialogo de culturas que o subsidiou. Com o barco do menino Caila — filho de
europeu e mae cabocla — viajamos por Luanda, na Africa, por Beira, em Portugal ¢
por Ihéus, na Bahia. O que se podena configurar como uma busca individual do

pai europeu-vagabundo errante, se adensa na nocio de que esse trajeto ¢, igualmente,

220 LEITURA



uma busca do entendimento das vozes que nos formaram. A propria historia da
origem do menino Catla confunde-se, simultaneamente, com um dialogo de culturas
e com nosso processo hibrido de formacio histérica.

O pai de Catila que, na narrativa, tem trés nomes, conforme o lugar onde
finca provisérias raizes, chama-se Sardento e Joao Joanes no Brastl e Vicar na Africa.

Uma identdade movel como seu processo de viajante.

Disseram qite ele, 0 Sardento, tinha o doido sangue do piarinheiros
herdados do pai, avé e bisavé. Cabocla de Olivenga' era, filha daqueles

indios, goitando de paisagem de mato. (ibidenr: 10)

A mobilidade de espacos conduz, na narrativa de L_nanda, a uma permanente
transposigio de fronteiras, o que se pode verificar nas reiteradas alusoes a seres ¢
lugares estrangeiros a partir de uma 6tica do autéctone. Com o deslizar entre uma

perspectiva do préprio ¢ do estranho, a autoria adoniana introduz, no cerne da

enunciagio, o didlogo de culturas. Para Ana Pizarro (1993), essa descontinuidade

espaco-temporal ¢ intensa na literatura da América Latina porque nossa formacao

étnica teve tempos culturais diversos e as vezes antagonicos, dai resultando, na ficgao,

um discurso recortado por uma simultaneidade de enredos em tempos ¢ espacos
1 o 2 . . . ’ . 7 1s

diversos. IY o caso dos romances Luanda Beira Bahia e As Velhas, mal

especificadamente,

Outras narrativas do Autor também nos possibilitam essa viage ;

i 1 J re - ¢ o B ) a,
e espagos diversos. Cajango, em Corpo | 7o, fugindo dos assassinos de sua familia,
s, na simbolica busca

m p()l‘ tempos

atravessa espacos urbanos ¢ rurais, optando por estes ultimo

do ninho perdido. :
| Tajamos asiin duas semanas, ox s, e en H0SSas 0stas foran
ficando o arruados e as fazendas. A estradas, foram se afastando, tornando-
se vereday [...] O minndo, vocés sabent, ¢ nma rede [...] Lira esperar que

(CN:18)

imipassivel serict encontr i-lp net velva gre vinha do prinapio do ninndo,

Mesmo quando se refere a um espago geograticamente localizado como

Camaca’ , 0 narrador j()ga COM outro espago ¢ empo: o mitico, da cosmogonia,
&

'Olivenca ¢ uma praia de 1lhéus, na Bahia.
O termo mdigena indica ranto uma tribo quanto unut atual cidade do sul da Bahta, proximaa

Itajuipe, onde o escritor nasceu.
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que relaciona esse espago rural ao do principio do mundo. Tanto os mitos gregos,
mais antigos, quando os indigenas e africanos, fazem referéncia a esse tempo
primordial, do inicio da vida: em todos eles, o espago natural é o cendrio escolhido
como focus privilegiado de surgimento de seres e coisas, como ocorre, inclusive, no
éden judaico.

No romance s Velhas, a india Tari Januaria pede ao filho que parta em
busca dos ossos do pai; ¢ todo o livro, entio, converte-se em mais uma viagem
adoniana, com o herdi Tonho Beré buscando entender a si mesmo e a0s longos
relatos orais das indias velhas — guardias dos segredos de seu povo. Cada fala dessas
mulheres é pronunciada em espacos diferentes, em conformidade com a cultura
cuja memaoria expressam.

Em Légias da Promissao — livro constituido por seis novelas —, “Simoa”
representa um éxodo do povo negro, enquanto que “Imboti” constitui uma longa
viagem ao passado para entender o trigico assassinato da jovem india Imboti por
um homem albino. A tragédia dessa bela india camaca poderia reduzir-se a um
drama individual, mas o narrador, apresentando o algoz como um branco degradado
(albino), reitera uma percepgao de encontro de culturas a que Octavio Paz faz
referéncia: o complexo da Malinche, que mostra, na concepeao indigena, o branco
colonizador como um ser que estupra ¢ macula a identidade indigena.

A descontinuidade espago-temporal, no mundo representaclo, constitui uma
redugio estrutural e estilistica do didlogo de culturas que nos constituiu enquanto

povo hibrido. Aquilo que no universo referencial ocorren em tempos e espagos
muito heterogeneos se atualiza no tecido romanesco na construcao de uma
tcmporalidndc ¢ cspacialidﬂdc mflltipla, dcscontinua, COMO Ocofrre Nos romances
adonianos, sobretudo em Luanda Beira Bahia. Nesta obra, no curto espaco de

tempo
da vida do brasileiro Caila, cle vive experiéncias

no solo brasileiro de Ilhéus, em

Mog¢ambique e em Luanda, como se o seu percurso ficcional correspondesse ao

percurso do proprio pais em sua formagio cultural hibrida, com a assimilacio de
varios aportes ¢tnicos.

Além de Luanda Beira Balia, o romance () Forte, publicado em 1965, ¢ um
significativo exemplo deste procedimento. Nele, no cenirio urbano de Salvador.
conta-se, através da voz do velho negro Olegirio a histéria de amor de Jairo e Tibiti
e a de seus pais Michel e Damiana. O forte representado no romance foi, no passado,
cendrio de guerras € massacres ¢ uma prisao onde ficou o velho Olegirio, a0 assassinar
o violento genro Michel.

Na narrativa, o forte funciona como a referéncia que permanece no presente,

mas que, de forma reiterada, detona um entrecruzamento de tempos e acoes
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descontinuas, retomadas pela voz do velho Olegirio. Na verdade, a historia da
construcao do forte confunde-se com a da colonizacio baiana e das guerras da
independéncia, onde as maiores vitimas sio os escravos negros e os indios chacinados
pela armada. Tudo isto é relatado quer através da voz do velho negro, que presenciou
alguns dos fatos, quer através da voz do narrador, sempre em tempos e espagos
diversos, com flash-backs reiterados, como se o presente narrativo fosse insuficiente

para esclarecer todos os fios da densa trama.

O grande portio aberto, Jairo o transpie, Tibiti a sen lado, ¢ 0 que
disse atinge o pitio antes dos proprios pés. [...] O corredor, nele avangam, os
passos repercutenm. Outros, centenas de ontros, estiveran ali. E le, o Forte,
conhece ox homens. Muito foi o tempo com nma humanidade dentro. Reinon
a miorte com as guerras e as peites. Noites de caridade, dias de violéncia,
today as voges ainda no ar. Espécie de gds, entre as paredes, 0 Forte fechado.

(Fr.: 1, grifos nossos)

A imagem — extremamente significativa — de que as experiéncias dolorosas
do passado se instalam como um gis no tempo e espago Prescntes, ressalta a
descontinuidade temporal que ¢ recorrente em todo o romance.

Do ponto de vista da descontinuidade espacial, o narrador dessa obr:

se a0 espaco de Salvador, mais urbanizado, lembra que o espago antigo invade
mo que adensa o cenario

0s, Mas Nao Mortos.

a, referindo-
a nova

paisagem. A superposicio dos planos espaciais co

contemporaneo, com o forte simbolizando os espacos e tempos antig
.] sobra o tempo. A rna do comércio, passetos,

Novamente andan |.
imporiam as horas, o cért mostrando as

largos, iluminadas as vitrinas. Nao
estrelas, os anfomiovely que passanm. ...
as esquinas. Dir-se-ta que sobre ele ¢ @ Bahia paira a sombra do Forte.

(Fr.: 124, grifos Nossos)

] Os manequins, 05 annncioy lminesos,

2-Narrador mével

A essa descontinuidade’ espaco-temporal, junta-se a categoria de um

'Cf. Schwarz, Roberto. (1990). O critico relaciona a mobilidade do narrador machadiano, que
denomina de volubilidade, a um movimento histérico circunscrito i classe dominante brasileira
e a teia de relacoes que estabelece com outras classes, de onde avulta a auséncia de estabtlidade

soctal, muito bem captada por Machado de Assis.
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narrador movel, cimplice narrativo do movimento étnico. Mobilizando-se em
conformidade com os tempos ¢ espacos culturais diversos, o narrador impregna-
se dos valores, ritmo ¢ retorica dos grupos cnvolvidos; desse jogo, resulta uma
funcao importante do narrador adoniano, que tem tracos sofisticados do enunciador
moderno ¢ marcas indubitaveis do antigo contador de estorias orais. Uma mobilidade
que faz interagirem a tradicio ¢ o tempo presente.

Com a exaustiva recuperacao das tradicoes orais a que se propoe, o projeto
de autoria de Adonias Filho tenta resgatar a perda do contador de estorias e seu
intercambio de experiéncias que Walter Benjamin (1994a) assinalou na narrativa
contemporinea. Adonias tenta fugir a nocio isolacionista do narrador moderno
instalando, no cerne da enunciacio ¢ do enunciado, como retorica e personagem, a
figura do contador de estorias que relata experiéncias comuns aos ouvintes ¢ i
membdria das culturas envolvidas. O narrador mével, na ficcio adoniana, ¢ também
o correlato do mundo cultural; como este é complexo, constituido de movimentos
de tensdo externa e interna, o ritmo enunciativo se modifica em conformidade com
os fatos culturais que representa.

O melhor exemplo dessa categoria, a nosso ver, é o da perspectiva com que
a Africa é mostrada no romance Luanda Beira Babia. No inicio, a voz de Corina
Mulele, mae negra da mestica luta, esta impregnada pelo olhar eurocéntrico sobre a
paisagem africana, mostrando os autdctones como inferiores e o colonizador como
um ser poderoso e fascinante. Corina Mulele precisa sair da aldeia para descobrir a
beleza e forca das proprias raizes ¢ esse aprendizado da Africa vem aos poucos; a
imagem que faz da propria mac ¢ negativa inicialmente, opondo-se ao fascinio que
O pai ausente exerce.

a mde sentada no almofaddo, tio gorda e enorme gHe erd guase 1y
hapopitamo. |...] Uilho de Portugal, forte ¢ valente, nio entendia o qie ele,

0 put, encontiara en sia mde. Neo, ndo entendia! (1.B.B.: 44)

Quando Corina Mulele resolve detxar a aldeia e o nicleo familiar, indo morar
em Luanda, o narrador avisa que o sanguc do pai a chamava para o mar; mas ¢ a
partir dessa viagem que o narrador s¢ mobiliza ¢ enuncia um novo olhar sobre a
paisagem africana, despindo-se da perspectiva eurocéntrica. Como se Corina Mulele
se dirgisse a filha, a enunciacao prossegue em um ritmo impregnado pela alegria da

descoberta; exclamacoes em dialeto africano se repetem.

Finé, Luta, foi assim! [..] | iagem comprida, as extradinbas onde
mal cabiam ov pév. ;.| Tudo ele mostrava, Capuin, afegre ¢ animadn,
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conhecedor dos caminhos. Bow como uni santo, muito feles: por descobrir para
it o5 caminhos de Angola, preso d selva como as mulembas. [...[ nds gue
vinhamos do Miussende, Quibala e Gabela e iamos para Luanda. [...] Tinhamos
vontade no coragio, f¢ em Luanda, acreditdvamos na vida. (ibidem: 48)

A aprendizagem da Africa é um processo gradativo cujas nuances se podem
entrever na voz do narrador; para o brasileiro Catla, ela também vem aos poucos,
na voz da professora negra Maria da Hora, quando esta lhe ensina a localizacao da
Africa no mapa. A cimera moével do narrador, entio, antes tingida de eurocentrismo,
¢ inundada pela paisagem e valores africanos.

Mas quando o livro Luanda Beira Babia se inicia, o narrador esta impregnado de

uma visio eurocéntrica e patriarcal: o curopeu que chega se sente ¢ ¢ sentido como o

dono de um espago onde existem “apenas” indios nomades. Percebe-se qu
Os nativos como se,

e o narrador,

nesse momento, autoriza a 5uperioridadc do curopeu sobre

entranhados em sua voz, se instalassem os valores da cultura branca, européia e hegemonica.

Mas, embaixo, o gite prrde.r,re sentir como wm viginho — a nag ser
acampeava —, nada, nada niesmo

H# 0ulro gripo de indias que raramente
indo e voltando, como

1ss0 até mma manha giando o homen andan no chdo,

o dono. (ibiden: 4, grifos nossos)

Essa nocio de superioridade da cultura branca européia de que O narrador
se impregna ¢é partilhada com Morena, cabocla filha de indios e mae de Caula. O
: rativamente e —ancorado em sua

narrador refere-se aos descendentes de indios pejo
do branco que chega.

perspectiva — torna-se cumplice do fascinio da india diante
no meio da caboclada de cabelos pretos e

Ali no baile,
w sardenta e vermelba de galo

lisos, ele tinha que chamard atengdo. A car
de briga, a cabegala alourada, azulio nos olhos. [...] Foi
aquele bonito azulio dos olhos que a prendeu [...] Nao
teve duvidas, pois, de que o homem chegara, o pai de

seus filhos, o dono. (ibiden:: 10, grifos nossos)

A movimentacio do narrador da-se em varios planos, coadunando-se com

o ritmo da diversidade cultural. Claude ] Lévi-Strauss lembra que a diversidade cultural

ocorre com culturas em telagao € no interior de cada culura, com a diversificagao

e estratificacio de cada subgrupo cultural.
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Em Adonias Filho, percebemos que a mobilidade do narrador acompanha
ora momentos de culturas em relacdo, como nos exemplos citados, ora a diversidade
social que se instala no interior das culturas, como no caso da cultura popular. No
livro O Largo da Palma (1981), que retne seis novelas ambientadas no cenario urbano
de Salvador, tipos populares sao apresentados pelo narrador, que se impregna de

seus valores e retorica.

Negra como ele, mais velha que ele doge anos, de tantas coisas
entendia quie era a sabedoria em pessoa. Sanfoneira, jogadora
de baralho e dados, cantora nas ruas do cais, puta aos
sdbados, cartomante e rezadeira, mulher sem pouso cerfo gue

apenas linha de seit o maior coragdo da Babia. (L. Pa.: 49, Lrifos nossos)

— Eu gosto ¢ da gandaial — exclamapa, o5 olbos acesos. oy Libios
carnndos. (ibidenr: 50)

A personagem Aparecida, velho amor do negro Loio, constitui uma espécie
de sintese de elementos muito caros a ficgio de Adonias, como o saber que nao se
encontra nos livros e que ¢ patrimoénio da oralidade, dos cantores e “sacerdotes” do
povo, que apreendem “com o coracio” as verdades pouco acessiveis ao saber
letrado. O narrador adoniano, deslocando-se dos momentos de culturas em relacio,
chega ao porto popular e a ele, enfaticamente, atribui legitimidade. Para Alfredo
Bosi (1992a) a cultura criadora dos artistas e a cultura popular tém ponto importante

de convergéncia: elas se afastam do olhar normatizador das mstituicoes. Um bom

exemplo disso ¢ a encantadora Aparccida, amor jamais esquecido pelo velho negro
Loio, que € prostituta, cantora e rezadeira; na triplice atividade, a triplice transgressio

aos saberes instituidos.
3-Atualizagio das tradiges representadas

A relagao que Adonias Filho estabelece com as tradicoes culturais do Ocidente
nao esta tsenta de atualizacoes. Podemos dizer que — mesmo no caso dos mitos —
cle interfere a partir de uma perspectiva de degradagio ou de transformacio; o que
caracteriza, no entanto, esse atualizar adoniano é um foco sob o qual filtra seus
enunciados. Este é o do presente historico, expresso em elementos que situam seu
enunciado na atualidade da regido do sul da Bahia, imersa em conflitos de terra que

o narrador, a cada passo, representa, o grande moével que impulsiona a voz do
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presente histérico na narrativa é a luta pelo territorio. Em Corpo 17v0, o velho Alonso,
amigo dos pais de Cajango antes de estes serem assassinados, prevé a tragédia e seus

motvos, de base econdmica.

“O mundo ¢ muito grande — Alonso disse— mas querem as terras
de Janudrio.” [...] Alonso responden a todas [pergunias] esclarecendo que
o Bild, apds certar brigas com. Janudrio, tinham jurado lhe tomar as terras.
O cacan novo de Janudrio comeava a dar frutos. Aquelas terras valiam

onro e os Bild tinkan um exéreito no rifle. (C.V.25)

A cultura do cacau — relativamente recente no sul da Bahia — nio se fez

placidamente; Jorge Amado, no livro Tocaia Grande (1987) representa essa tensao
social extremamente violenta que adveio da modificagio das antigas matas para a
chegada de uma nova cultura. Com o cacau, vieram 0s conflitos com indios da
regido, antigos ocupantes, mostrando que as tensoces invadem o campo e seus espagos
mais reconditos; por esta razio, o ambiente rural que surge cm quase todos os
romances de Adonias niio é um /acr amoenys, mas um espago de lutas ¢ sofrimentos.
Pode-se dizer que, ao evitar a representagio do rural como um espago idflico, Adonias
atualiza sua narrativa a partir de uma impregnagao do presente historico, como no

caso de “Simoa”.
Eimn todo 0 tersitério a terra com os donos. Os cagadores em gHerra,
matando e morrendo, por um pedago de selva. Um palmo de chio lvre jd

nio havia, os rifles atris do arame farpado, a terra dividida e ocupada.

(C.V.: 129, grifos nossos)

Ao evitar, conscientemente, utilizar o bucolismo literario com a conotagao
positiva ¢ harmanica, mas estritamente convencional que o neoclassicismo utlizou,

Adonias Filho mostra-nos que o ambiente rural é seu espaco de eleicao, mas nao
tem com ele intencdes nostilgicas. Para Raymond Williams (1990), que estudou o
bucolismo na histéria e na literatura, essa tradigio € muito antiga e remontaa Hesiodo,
no século IX A.C., o que o critico ressalta é que, muitas vezes, €ssa convencgao se
desprega demais das realidades historicas que a circundam. Citando Virgilio como
exemplo de alguém que atualizou essa tradicio ao introduzir “perturbagoes ocorridas
na vida rural de sua Iralia” (Williams, 1990), Williams faz-nos ver que alguns autores

— como Adonias Filho — interferem na tradigao, atualizando-a e renovando-a.
A anilise da representagio do espago no Autor mostra-nos que ele se afasta

dos procedimentos do regionalismo do século XIX e dos que caracterizaram o
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segundo esforco regionalista no Brasil. Em que pese a importincia que Adonias
atribuiu, em seus ensaios, a certo enraizamento geografico da ficciao brasileira, sua
producio literdria, de cariter transcultural ¢ universal, transcende o especifico e o
local.

Um outro procedimento urlizado pelo autor para atualizar sua narrativa é o
do uso de categorias negativas — infringindo, claramente, o veio euférico do
Modernismo de 22 em uma de suas vertentes, capitancada por Graga Aranha e
Menotti del Piechia.* Estes autores, que elegeram o desenvolvimento tecnolégico e
o espaco urbano como o cenario ideal, pouco tém a ver com o idedrio adoniano;
para este, a cidade nio ¢ tema, nem escolha, ¢ quando surge em scus romances
apresenta uma face impregnada de ruralismo, com seus tipos populares,
marginalizados ¢ andnimos cantando um campo vivo na memaria, A concepcao
do campo, em Adonias, ratifica uma posicio de Mario de Andrade que, no Fusaio
sobre a miisica brasileira, registra a penetracio do elemento rural em nossos nicleos
urbanos, o que se evidencia em expressoes de cultura popular. Para Mirio, “todas as
cidades brasileiras estdo em contato direto ¢ imediato com a zona rural” (1962:
166), permanccendo em muitas delas um espirito rural.

O uso de categorias nepativas, quando associado a0 uso do ruralismo, impede
Adonias Filho de recair no vezo de um regionalismo reducionista; mas, igualmente,
o didlogo com outras culturas também o afasta da perigosa celebracio de regloes
em que incorreram bons autores como José de Alencar e Franklin Tavora (1997). O
especifico, em Adonias, entrecruza-se com outros diferentes a cada passo; dessa
tensao produtiva, surge uma narrativa que se taz universal pelo permanente didlogo
com vozes que a formaram, por que constituidas a partir de uma forma étnica
multipla que The serviu de instigante referéncia,

A atualizacao das tradicoes, em Adonias Filho, configura-se como uma
atitude do autor de conscicéncia dos aspectos dinamicos da culrura, que sc mobiliza
permanentemente interferindo na vida contemporinea. Tradicio como sabedoria,
como técnica que se apura no tempo, mas que também se modifica para atender as
mudancas ocorridas no interior das comunidades. Mas essa atualizacao tambeém
reflete um projeto de autoria que, sem ignorar o antigo cultural, capta 0s Novos

' Referimo-nos, sobretudo, a conferéncia proferida por Menotti em quinze de fevereiro de
1922, “F que o rufo de um automovel, nos trithos de dois versos, espante da poesia o ultimo
deus homérico, que ficou anacronicamente, a dormir e sonhar, na era do “jazz-band” ¢ do
cinema, com a flauta dos pastores da Arcidia ¢ os seios divinos de Helena!” (In: Teles, Gilberto

Nendonga. I angnarda rropéia ¢ Madernisime Brasiteiro, Petrépolis, Vozes, 1992).
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culturais, os nio-hegemdnicos; deste modo é um instrumento de relativismo e de
anti-etnocentrismo pois reconhece e expressa a dialética do processo de encontro

de culturas.
Quando representa, o complexo cultural brasileiro, o Autor ratifica esse

procedimento atualizador do antigo, sobretudo em relagao aos elementos populares

quc reprcsenta.
I na década de 60 que Adonias Filho escreve trés obras em que a cultura

popular brasileira é representada, ainda que de forma nio linear, em alusées que o

narrador utiliza para referir-se a0s cantadores. Trata-se dos romances Corpo [/2vo, de

1962, O Farte, de 1965 e do conjunto de novelas Légras da Promissio, de 1968. Na

década de 80, com O Largo du Palma, o autor amadurecerd essa utilizacio literaria

integrando as figuras populares a tessitura interna do texto. Em Corpo [ivo, a imagem,

com evocacoes ¢ alusoes, refere-se ainda a algo meio distante.

tava como a lensbrar guie o mundo

Nax tardes, por veses, algient ca
(CN:72)

existia fora cont arriados e mulheres, cén aberto e sol quente.
Nor arruados, ele sabe, falardo de Cajango ¢ ¢€gor néo_faltardo
para cantar sua guerra e sen amor. (ibidem: 89)

em Corpo V'ivo, de 1962, ¢ 0
radores se tornam
e s ocorrerd

Entre o procedimento alusivo inicial encontrado

~ q : Vyerrprg s ’ - e
de Légiar da Promivsao, de 1968, quando as reterencias a0s can
m o corpo da personagem — O qu

em 1981, com o Largo da Palma —, surge a obra O Forte, publicada em 1965. A
bano, se bem que sua

fipura dos cantadores, neste romance, entra no cendrio ur
ntrais: cabe-

funcao no enredo seja meio exogena, deslocada do corpo das acoes ce
Bahia e entreterem as personagens.

palco nodular das acoes passadas

mais intensas mas ainda nao integra

lhes, no contexto, evocarem o passado glorioso da

O narrador afirma que eles nio conhecem o forte —

a ¢ sensorialmente, com “palzwt’:\s” ¢ “dedos”

€ presentes —, mas ja aparecem concret
visiveis, voz e violao.

A voges dos cantadores com a sirisica dos violdes. Evocavam
os herdis da Bahia e, em torno, a muliiddo quiela e silenciosa.
Ouvir o5 cantadores, escntd-los perdido na multidao. [...] Guardava as
./ (Ft.: 13, grifos nossos)

/ 7

palavras, via 0s dedos nos violoes |..

Fin eston dizendo. Os cantadores, ali no Terveiro de Jesus,

nio conhecem o Forte. | o escutd-los porgue a Babia é grande, fen
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SHas aventuras, ¢ os violoes me acalmam or nervos. (ibiden: 18, grifos

nossos)

Outra imagem sutil, mas significativa, da representacio da cultura popular
em Adonias € a presenca de bonecos de ceramica que adquirem vida no momento
do encontro amoroso de Jairo ¢ Tibiti em O Forte, como sc legitimassem a relacio,
que ¢é extra-conjugal. A animizacio dos bonecos, de fundo magico, ja captada na
literatura popular’, funciona como uma solidariedade dos subalternos.

Tém os olhos fechados, mas ndo reponsam. Os bonecos de
cerdmica se movem, saltam do nicho, correm na sala, vém
para vE-los, o homen ¢ a mulber que respiram. (o] Poderdo subir e
pisar os corpos, of bonecos de cerdmica. |...] Jairo, apenas ele a satisfas, vdo
snaiy. Os bonecos de cerimica re tornam, voltam correndo
entre 0s maovers, pequeninos e ligeiros, recolhen-ie ao nicho.
(tbidem, grifos nossos)

“m 1968, o procedimento alusivo que j4 evoluira em O Forte, de 1965, avanca
um pouco mais no liveo Lévuar da Promivigo. A\ referéncia aos cegos ¢ introduzida no

cerne da enunciagdo ¢ o narrador desta obra, diferenciando-se das anteriores. afirma

que os cantadores tudo sabem e que nio mentem. O autor coloca essa legitimacio

das vozes populares no lugar privilegiado de seu prefacio poético, em Iégnas da
Promiéssio, mas ainda nio as faz personagens do enredo.

Nesses trés livros da década de 00, Adonias faz que vozes subalternas se
facam ouvir na narrativa; seus heréis serio louvados, mas nos arruados, ou no meio
rural, espécie de focus urbano possivel da cultura popular contemporinea. Pouco a
pouco, essa representacao se encaminha para a grande cidade de hoje, assim como
ocorre com as migracoes no mundo referencial; a transformacio é sutil, mas
significativa, com o autor trazendo elementos da cultura popular brasileira para a
funcao de protagonistas ¢ para o cerne do tecido enunciativo, com a voz do narrador
se impregnando de clichés e de uma cumplicidade narrativa e cultural no cenirio
urbano.

A representagao da cultura popular — sobretudo a do livro O Largo da Palima

—, mostra que o projeto adoniano evoluiu da alusao para a formulacao interna,

' CE Andersen. O escritor dinamarques escreveu narrativas embasadas no folclore que representam

N ] ; T
esse elemento, como a do “Soldadinho de chumbo”.
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sobretudo na novela “Um avé muito velho”, de O Largo da Palma. Nesta narrativa,
conta-se a trigica histéria do velho negro Loio, tocador de sanfona em Salvador,
?Ltl'ﬂ\'e&? de flash-backs de sua juventude feliz, ao lado da amante negra Aparecida e,
posteriormente, sua relagio com a neta Pintinha. Evidentemente, o autor se embasa
na figura do l.aio, da pe¢a de Sofocles, marido de Jocasta. Mas cle atualiza essa
universalidade trigica fazendo do Loto um artista popular, tocador das feiras, amante
da vida e do corpo, que encontra a fascinante figura de Aparecida na juventude. A
mobilidade adoniana tira 0 par amoroso grego dos saloes aristocraticos e coloca-o
no Mercado Modelo — espaco dos subalternos com que o narrador se acumpﬁcia.
Faz, entio, dialogarem gregos, africanos e elementos internos, populares, da cultura
brasileira.
Encontraram-se num dos portées de frente do mercado
[-..] a tocar sanfona, o povo em volta aplandindo ¢ jogando dinbetro,
e notas ¢ moedas, na toalha colorida [...] Qnando ela finalmente paroi de

cantar, ¢ todos se afastaram e sairam, foi o iinico que ali se
manteve [...]

— Os sanfoneiros!
nas ruas. (L.Pa.: 50 e 51, grifos nOossos)

— 0 povo pobre, da cidade Baixa, aponfava-0s

A subalternidade dos artistas populares ¢ adensada pelo autor na construcao
baralho e dados, cantora nas

49). Podemos dizer
o, de forma

da personagem Aparecida: “sanfoneira, jogadora de
ruas do cais, puta aos sabados, cartomante ¢ rezadeira” (fbider:

que a funcio de rezadeira nio a faz uma personagem ligada ao sagrad

odo pmgm:itico, integrada as outras

excludente, pois ela exercita esta fungao de m

tantas atividades que desenvolve.

Essa subalternidade dos artistas populares adonianos, ap
m com seus dotes, ¢ represcntada pelo

/ e de um tom alegre ¢ libertdrio que

ontados na rua

pelo mesmo povo pobre que encanta
autor a0 lado de uma exwberincia material e sensive
sc contrapoe as formas rcprescnmtivas de base crista e hcgeménica, conforme
registrou Mikhail Bakhtin na cultur
coloridas, uma linguagem sem contencgoe
A imagem dos olhos — vistos em textos antigos e

a popular medieval. Formas fartas, sensuais,

s, caracterizam Aparecida — a amada

prostituta dos cais baianos.
roméanticos como a parte fisica que reflete o espirito — € umidificada, com o

recurso sinestésico conferindo-The uma inequivoca marca de concretude; a

caracterizacao da voz como metalica, mas sem a valoracio negativa que a tradicao
retorica ocidental atribuiu ao termo, adensa a materialidade sensivel da configuracao

da personagen.
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— Eu gosto ¢ da pandaia! — exclamava, oy olhos acesos, ov libivs
carnidos. ...}

A alegria, o riso e a coragem sao partes delu guanto oy seioy redosidor
¢ duros. Umida a luz: dos olhos, a o3, metdlica, as coxas macias. (ibidem:

46 e 51)

Aparecida, enquanto personagem, ¢ um contraponto popular a representacao
de base judaico-crista; as personagens sofridas ¢ desencarnadas contrastam fortemente
com esta bela ¢ fascinante negra que toma, inclusive, a iniciativa de seduzir o jovem
negro Loio.

E com a sanfona no ombro, a saia vermelha, o colar ¢ as prilseirar
de conchar do mar, aproximon-se para perguntar:
— Qe é este preto (3o lindo? (ibidens: 50)

T g _ L
Ui sanfona sd para o amor sem tamanbo de doiv cordages {Qiars.

E tdo imenso amor gue. mesmo aos sibados, - | parecide jid ndo fusiia vida

de puta. Preferia abrir o baralho, sentada no chio con e principe nearo ao

lado. (ibiderr: 51)

A retorica do narrador adoniano deixa-se penetrar pela retorica simples,

povoada de clichés sentimentais (“tao imenso amor”), como se a fala de Aparecida

encontrasse eco no cerne da propria formulacio interna: da-se, entio, mais que um

processo atualizador, um ato de cumplicidade do autor com a subalternidade dos

artistas populares, tazendo-os romanescamente atuantes. Trazendo o Laio ¢ a Jocasta

gregos para o cenario brasileiro, fazendo-os negros, teria Adonias rebaixado essa

heranca? Julgamos que este tratamento tem como risco intencional mostrar que as
tradicoes sao movels ¢ se “contaminam” nos contextos socio-culturais onde sio
captadas, como lembrou Oswaldo Elias Xidieh (op. ait.).

O processo atualizador da cultura popular em Adonias poderia encerrar-sc
nesse tom alegre e libertdrio que envolve suas representacoes populares, correndo o
risco de reduzir o amplo universo referencial 2 uma grande ode moderna, O autor
evita este tom encomidstico através de um simples e eficaz recurso: a historia é
contada pelo velho negro Loio, em significativos flash-backs, no quarto pobre dos
fundos de uma casa, depots de mortas tragicamente Aparecida e sua neta. A amante
assassinada e a neta estuprada contrastam, no tragico presente narrativo, com o
passado feliz: dessa dialética, emerge intensa a figura de um avo que o narrador

denomina, com um epiteto adequado, de “muito velho”.
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O velho, grando aguilo acontecen, trancou-se em st mesmio. Néo era
homent de conversas, sempre calado em seu canto, morando no
quarto dos fundos que o pequeno quintal separava do
corpo da casa. [...] “lgora, no Largo da Palma, era como se a
memodria estivesse no coragio. Cansado o enfraguecido, assim

apds sefenta anos, doia o velho coragdo guando de Aparecida se lembrava.

(L.Pa.: 45 ¢ 50, grifos 1N0SS0S)

A cumplicidade da autoria, que parecia encantar-se com os toques de sanfona
de Aparecida e do jovem Loio, volta a manifestar-se agora, na dignidade sofrida do

velho Loio: como um guardiio da memoria dos fatos vividos, sua voz é resgatada

pelo narrador.
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