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Resumo: O artigo analisa o canto |l de O Guesa,
poema épico de Sousandrade, abordando a
relacdo da obra com 0 momento hist6rico em
que foi produzida. O poeta confronta a cultura
greco-romana e a judaico-cristd a um substrato
que é, fundamentalmente, simbdlico-cultural
indigena. Assim, o poeta elabora sua propria
compreenséo da realidade indigena do pais, no
momento em que o indio, na visdo do romantismo,
era simbolo da identidade nacional. A abordagem
de Souséandrade inscreve-se na dialética relagdo
entre literatura e sociedade (CANDIDO, 2000),
mas sua construcdo literéria € uma performance
escrita (RAVETTI, 2003), ao tecer uma narrativa
no dialogo entre Histdria e mito.
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Abstract: This article analyzes chant Il of O
Guesa, Sousandrade’s epic poem, focusing the
relationship between the work and the historical
moment in which it was produced. The poet
confronts the Greco-Roman and Judeo-Christian
cultures to a substrate that is primarily symbolic-
cultural indigenous. The poet develops his own
understanding of the indigenous reality of the
country at the time that the Indian, in the view of
Romanticism, was a symbol of national identity.
Souséandrade’s approach may be seen as part of
the dialectical relationship between literature and
society (CANDIDO, 2000), but its construction is a
literary performance (RAVETTI, 2003), a narrative
dialogue between History and myth.
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O século é 0 XIX e a obra é O Guesa, de Joaquim
de Sousa Andrade, o Sousandrade, poeta maranhense
do periodo romantico brasileiro. O poema é um épico
construido pelos mitos e pela histéria americana,
enfocando tanto a cultura indigena quanto a do
colonizador, imbricados no processo de colonizacdo,
especialmente, da América do Sul. A histéria da América
do Norte, mais especificamente dos Estados Unidos,
contemporanea ao autor, também entra na constituicao
do poema. A construcdo literaria da obra a partir de
elementos historicos serd o objeto de estudo deste artigo.
A andlise destaca o Canto Il, em que o indigena tem sua
historia e seus mitos problematizados, de modo que o
didlogo entre ambos produz um artefato, tratado aqui
como performance escrita, elaborada como uma interface
em que o externo e o interno, o mundo e o texto, oreal ea
ficcdo ndo sdo opostos, antes operam numa conjugacdo de
trocas em que os sentidos séo reelaborados pela narrativa.

Portanto, a abordagem da obra ndo segue uma
perspectiva determinista, em que a obra literéaria € vista
como consequéncia de um determinado contexto. O que
proponho é uma abordagem nos moldes preconizados
por Compagnon:

Pode-se estudar o quadro e o ambiente da obra —
seu contexto e seus antecedentes —sem considera-
los como causas, mas apenas condigdes. Pode-se,
sem ambic&o determinista, falar simplesmente de
correlagdes entre os contextos, os antecedentes e
aobra, sem se privar de nada que possa contribuir
para uma melhor compreensdo da mesma
(COMPAGNON, 2003, p. 204).

A relacdo entre literatura e historia, texto e
contexto, é conturbada. Desde Platdo, a questdo da
mimesis, conceito que discute a relagdo entre literatura
e realidade, é afirmada, negada, retomada, de modo
gue sua interpretagdo varia de acordo com 0 momento

historico. Ndo pretendo travar essa discussdo aqui.
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Entretanto, considero que, desde que o0 texto deixou
de ser visto apenas nos seus aspectos formais — em que
as tendéncias textualistas do século XX (a exemplo do
Estruturalismo e do Formalismo Russo) arrogavam para
ele uma autonomia em relagdo a realidade —, cada vez
mais a sociedade passou a fazer parte do quadro dialogal
da literatura. Essa proximidade ndo significa um retorno
a mimesis como imitatio, mas perceber a correlagdo entre
a palavra e a sociedade que a pronuncia, a construcdo
linguistica e o contexto em que ela se deu.

Historia, mito e performance escrita: as
bases conceituais

O entendimento de que literatura, sociedade e
historia estdo interligadas promoveu uma abertura dos
estudos literarios. Muitos acontecimentos concorreram
para mudancas na propria historia da literatura. O p0s-
modernismo, o pos-estruturalismo — que preconizavam o
fim das metanarrativas — e a criagdo dos estudos culturais,
na Inglaterra e nos Estados Unidos, foram algumas das
movimentacdes que provocaram transformagoes.

No Brasil, a defesa da ndo autonomia da literatura
é feita, principalmente, por Antdénio Candido, autor de
Literatura e sociedade (2000). No capitulo introdutorio,
depois de reavaliar o vinculo entre a obra e 0 ambiente
sdcio-historico, o autor faz uma sintese das posi¢des sobre
a relacéo entre a literatura e a sociedade, concluindo:

Hoje sabemos que a integridade da obra néo
permite adotar nenhuma dessas visdes dissociadas;
e que sO a podemos entender fundindo texto e
contexto numa interpretacdo dialeticamente
integra, em que tanto o velho ponto de vista que
explicava pelos fatores externos, quanto o outro,
norteado pela conviccdo de que a estrutura €
virtualmente independente, se combinam como
momentos necessarios do processo interpretativo.
Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social)
importa, ndo como causa, nem como significado,
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mas como elemento que desempenha um certo
papel na constituicdo da estrutura, tornando-se,
portanto, interno (CANDIDO, 2000, p. 6).

Para Candido, portanto, a leitura da obra literéria
deve considerar tanto o texto quanto o contexto. O
autor procurard explicar como o dado externo faz parte
da estrutura da obra, tornando-se interno. O cuidado do
leitor critico, contudo, deve ser de ndo tomar o social
como referente e a obra como a expressdo de uma época
ou de uma determinada sociedade, perdendo de vista a
individualidade criativa do artista. De fato, nenhuma
obra parte do nada ou apenas de outras obras. Contudo,
a Historia chega a obra (como esta chega aquela) sempre
por um filtro. Autor e leitor, ambos sujeitos histéricos,
interpretam e (re)criam o mundo e a obra.

Um dos instrumentos de recriacdo é a
aproximacao entre mundos aparentemente opostos, a
exemplo da Historia e do mito. Como propde Barthes
(2006), 0 mito tem um fundamento histérico. N&o
surge da “natureza das coisas”. E uma fala escolhida
pela Histdria e é esta que da ao signo um significado.
Depois de tornada mito a fala transforma a Historia
em natureza. Assim, se 0 mito é uma invengdo, pode
ocorrer, em qualquer tempo, a criacdo de mitos, ou a
revitalizacdo de antigos mitos por novas narrativas,
para determinados fins, alienantes ou ndo. Uma vez
criado, o mito pode retornar ao discurso historico e
identificar nele sua parcela de invencao, de ficgdo.

A narrativa que elimina as fronteiras entre um
e outro, enredando-se para além das formas congeladas
da escrita, pode ser interpretada como uma performance
escrita. O conceito de performance, que depois dos anos
de 1960 abrange nédo s6 o desempenho na arte dramatica
como também outras artes e areas do conhecimento,
constitui hoje uma importante estratégia critica para
debates que colocam em tensdo a linguagem, o corpo, a
politica e as representacdes sociais, culturais e artisticas.
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Apesar da opcdo declarada pela performance
corporal, os estudos sobre performance ndo negam a
possibilidade performética da escrita. Quanto a esse
aspecto, Graciela Ravetti (2003, p. 34) nos coloca, entre
outras, as seguintes questdes: “[...] pode-se compaginar
performance e escrita?” e “[...] em que bases podemos
admitir como performético um tipo de texto que é
simultaneamente ficcional, tedrico e autobiografico?” A
autora ndo traz respostas prontas, antes discute caminhos
para se encontrarem possiveis saidas da precariedade da
rede que nos prende a um modo de saber in-formado, isto
é, cristalizado pela tradicéo.

Um encontro com o0s mitos pode engendrar
outras narrativas empoeiradas pela histéria oficial.
Para tanto, o texto ha de ser elaborado como uma
performance escrita, em que sejam engendrados gestos
autoetnograficos, adotados aqui segundo a compreensio
de Pratt (1999), para quem o texto autoetnografico se
produz em respostas aos textos etnograficos, aqueles
pelos quais 0s europeus representam para si 0S outros.
Contudo, “[...] a auto-etnografia envolve colaboragdo
parcial com a apropriagdo do léxico do conquistador”
(PRATT, 1999, p. 33). Assim, entre adocao e rejeicao se
constrdi a escrita performatica do texto autoetnografico.
E nessa perspectiva que o leitor é convidado para esta
leitura de O Guesa.

A narrativa, o narrador

O Guesa € um poema composto por treze Cantos,
redigido ao longo de trinta anos — entre 1854 e 1884. O
poema narra a jornada do jovem Guesa, que, conforme a
antiga tradicdo dos indios muiscas da Coldmbia, ser, apds
separado dos pais, sacrificado ao deus do Sol. Antes de ser
imolado, o Guesa deveria percorrer o Suna, caminho antes
percorrido por Bochica, heroi civilizador dos muiscas. O
Suna de Sousandrade é mais extenso, como ele mesmo
confirma nas Memorabilia de 1876:
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Aqueles a quem pareceu a narrativa ndo ir de
acordo com a lenda, por via do Suna, direi, pois
deve-se uma palavra de crenca a cada davida, que
sO a diferenca € ter sido a antiga estrada talvez
de poucas milhas apenas e na planicie, e ser a
moderna estrada ao em torno do mundo, sem que
a verdade do assunto nada sofra com isso. E de
mais, qualquer podera seguir cientificamente a
linha itineraria que é o Suna da peregrinagdo; e
o poema ha de ser no fim acompanhado do seu
mapa histérico e geografico (SOUSANDRADE
apud CAMPOS, 2002, p. 196).

O her06i percorrera, numa travessia errante, paises
de varios continentes, especialmente da América do Sul,
destacando a cordilheiraandina e o Brasil. Aqui, enfatizara
a Floresta Amazonica, o Maranhdo e o Rio de Janeiro. A
viagem ainda percorrera a América Central e do Norte
(mais demoradamente Nova York) e, rapidamente, Ibéria
e Africa.

O Guesaé umaobraprofundamenteautobiogréfica.
Seu autor apropria-se da sua condigdo de orfao e a
aproxima da lenda do Guesa, misturando, na narrativa,
fatos da sua vida com outros da historia ou dos mitos. Ele
empreendeu a viagem que narra e a conta ao leitor. 1sso é
indicativo de uma bio/grafia, nos termos de Maingueneau
(2001), para quem uma obra ndo esté fora de seu contexto
biogréfico. A barra une e separa dois termos indicando
dois sentidos “da vida rumo a grafia ou da grafia rumo a
vida” (p. 46).

Para Campos e Campos (2002), a viagem
intertemporal, pontuando referéncias historicas e
geograficas mescladas as reminiscéncias e reflexdes do
poeta, faz de Sousédndrade, simultaneamente, um novo
Guesa e um novo Ulisses. Do mesmo modo, a Quinta
Vitdria, em Sdo Luis do Maranhao, é itaca e, a0 mesmo
tempo, o termo da estrada do Suna.

3

Quinta Vitéria é o nome da residéncia de
Sousanddrade, onde ele viveu os Ultimos anos de vida.
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Maranhense de Alcantara, nascido em 1832, 6rfao, mas
herdeiro dariqueza rural paterna, o poeta percorreu, entre
1853-56, varios paises europeus. Em 1857, seu primeiro
livro, Harpas selvagens, € publicado no Rio. Em 1868,
em S&o Luis, sdo langados dois volumes de /mpressos.
Em 1870, viaja pela América do Sul e, no ano seguinte,
acompanha sua filha, que estudaria nos Estados Unidos,
lugar de publicacdo de vérios cantos de Guesa errante,
primeiro titulo da obra, sucessivamente ampliada e
corrigida nos anos seguintes até ser publicada com o titulo
definitivo O Guesa. Fixa residéncia em Nova lorque, ai
permanecendo entre 1871 e 1885, periodo em que se
torna colaborador do jornal O Novo Mundo. Retornando
ao Brasil, leciona lingua grega no Liceu Maranhense e,
no ano de 1902, morre pobre e considerado louco em S&o
Luis. Suas viagens ndo fazem parte apenas de sua biografia;
compdem, junto com a histdria dos lugares que percorreu,
a matéria de sua mais importante obra.

O Canto Il: o indio em evidéncia

A primeira histéria que se deve invocar para a
leitura de O Guesa é a do contexto romantico, em que o0
indio, tomado como simbolo do nacionalismo brasileiro, é
idealizado. Sousandrade revira pelo avesso o nacionalismo
romantico. Sua nagdo imaginaria, perdendo a diurnidade
das préticas literéarias vigentes, envereda pelas sombras
e busca a americanidade que se constréi para além das
fronteiras nacionais. A nacionalidade do poeta ndo é
compreendida por um sentido de homogeneidade e sim de
heterogeneidade. Enquanto os romanticos representavam
0 indio nos moldes europeus — apesar de o terem elegido
simbolo nacional para a literatura que buscava identidade
— 0 poeta maranhense cria um indio transamericano. O
que os romanticos fazem é indianismo, e Sousandrade
faz indigenismo. A diferenca é que, no primeiro, o indio
é idealizado e, no segundo, denunciam-se as condi¢des
inumanas e degradantes do indigena (NAGY, 2006).
Assim, 0 poeta apropria-se das tendéncias de sua época e as
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adota. Porém, amplia o alcance de sua viséo, pois comunga
do sentimento de nacionalismo de seus contemporaneos,
mas interpreta os fatos com outros olhos. Isso serd mais
evidente no canto Il do poema O Guesa.

O Canto Il inicia-se pela descrigdo da natureza
amazonense ao amanhecer. Uma *“visdo celeste”
comparada, pelo poeta, a um “vaso de fina porcelana”,
que, atravessado pelos raios solares, tivesse os relevos
da pintura iluminados. A cena é vislumbrada enquanto
0 barco a vapor em que o narrador estd, vindo dos
Andes peruanos, singra o rio e se aproxima da margem.
Prosseguindo no seu suna, quanto mais perto chega,
mais a descricdo vai se distanciando das primeiras horas
da manha e da visdo paradisiaca e se aproximando da
noite e da realidade indigena. As flores da alegria que
compunham o quadro descritivo da manhd murcham. O
cenario agora esta sob uma “luz morta” e uma “nuvem
de poeira”. A miséria, que sequer perturba o estrangeiro
conquistador, é a realidade herdada pelo indigena,
confirmada pelo testemunho sousandradino:

O estrangeiro passa: que lhe importa
A magndlia murchar, se ele carece
Téo sé dalgumas flores? ... Anoitece
Num sono aflito a natureza morta!

[..]

Que mentirosos génios predestinam,
Deus clemente! Nos quadros do Amazonas,
Tanta miséria ao filho destas zonas
Onde em salmos os dias matutinam!
(Canto I, p. 75)*

A magndlia, a mais primitiva entre as flores, &
metéafora do autoctone. O estrangeiro carece apenas de
algumas delas, por isso ndo se importa se a flor murchar.
Do mesmo modo, o colonizador ndo estd preocupado
com o destino do indigena. Este, depois de corrompido
e abandonado a sua propria sorte, sai do estado edénico

! Neste artigo, as citagdes
de O Guesaforam
transcritas da edigdo
atualizada por Luiza
Lobo. Ver referéncias
finais (SOUSANDRADE,
2012)

HiSTORIA E MITOS INDIGENAS EM O GUESA: UMA PERFORMANCE ESCRITA DA CONSTRUGAO LITERARIA 43



para o estado de decadéncia. A natureza, agora morta,
mergulha em um “sono aflito”. Essa transformagéo pode
ser conﬁrmada €ImM VEersos Como Os que se seguem:

Selvagens — mas tdo belos, que se sente
Um barbaro prazer nessa memoria
Dos grandes tempos, recordando a histéria
Dos formosos guerreiros reluzentes:

Em cruentos festins, na véria festa,
Nas ledas cacas ao romper da aurorag;
E & voz profunda que a ribeira chora
Enlanguescer, dormir saudosa sesta...

A voz das fontes celebrava amores!
As aves em fagueira diregdo

Alevantando os voos, trovadores
Cantavam a partir o corag&o!

Selvagens, sim; porém tendo uma crenca;
De erros ou boa, acreditando nela:
Hoje, se riem com fatal descrenca
E a luz apagam de Tupana-estrela.
(Canto 11, p. 76)

O paraiso rememorado pelo poeta é o do
selvagem, “dos formosos guerreiros reluzentes” que em
“cruentos festins” comemoravam seus feitos. Tais festins
tanto podem ser uma referéncia a caca como aos rituais
antropofagicos. De qualquer modo, o indio vivia em
consonancia com a natureza. Nos quatro ultimos versos,
0 poeta lamenta a entdo descrenca do indigena, ultimo
estdgio de sua degradacao.

Os selvagens ndo adoravam deuses, mas néo
eram homens sem crenc¢a, como informa Pe. Manuel da
Nobrega (apud CASCUDO, 1983, p. 45): “Essa gentilidade
nenhuma cousa adora, nem conhecem a Deus; somente
aos trovoes chamam Tupane, que € como quem diz
cousa divina. E assim nés ndo temos outro vocabulo mais
conveniente para os trazer ao conhecimento de Deus que
chamar-lhe Pai Tupane”.
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Com a catequizacgdo, os indios passaram a crer em
Tupéd (CASCUDO, 1983) como um Deus, asemelhanga do
Deus judaico-cristdo. Porém, degradados, riem do Deus
imposto. A crenca em Tupd, resultante da catequese ou
na sua relacdo com a natureza (“Tupana-estrela”), “de
erros ou boa”, com a degradacdo do indio, se perde,
porque fica evidente que a esperanca prometida pela
nova religido era falsa:

Destino das na¢des! Um povo erguido
Dos virgens seios desta natureza,
Antes de haver coberto da nudeza
O cinto e o coragdo, foi destruido:

E nem pelos combates tdo feridos,
Téo sanguinarias, barbaras usancas;
Por esta religido falsa d’esp’rangas
Nos apostolos seus, falsos, mentidos.
(Canto 11, p. 76)

O povo da nagdo indigena ergueu-se dos seios da
natureza. A nudez era uma caracteristica da relagdo entre
0 selvagem e seu espago natural, e suas crengas eram
profundamente resultantes dessa relagdo. Dai, a mitificacdo
dos elementos naturais na cultura das Américas reafirmados
por Sousandrade como, a titulo de exemplo, “Inti-Deus”,
“Tupé-estrela”. A religido imposta pelo colonizador,
configurada na imagem de “Tupan-Caramuru” (Canto II, p.
89), composicao que indica a apropriacédo do mito indigena
pelo branco, com “T&o sanguindrias, barbaras usangas”, era
falsa e mentirosos eram seus apostolos. Entdo se aniquilam
as esperancas do autdctone que, caido na miséria, compde
0 quadro negro pintado por Sousandrade: “Anoitece/ num
sono aflito a natureza morta” (Canto II, p. 75).

Diante do quadro de degradagdo e miséria,
Sousandrade revitaliza 0 mito de Jurupari. Mas o poeta
maranhense ndo resgata o antigo culto indigena que tinha
em Jurupari um filho do Sol, um reformador. O ente
indigena é tomado na sua versdo demoniaca, conforme
Ihe impingiram os missionarios jesuitas. O mito surge
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no fragmento do 7aruturema, danga pandemoénio que
constitui a parte nuclear do Canto Il de O Guesa. Ap6s
aportar a margem do Solimdes, fazer o reconhecimento
do lugar e identificar os sinais de destruicdo do autéctone
amazonense, 0 Guesa pernoita num barracdo e acorda em
meio ao ritual indigena.

O fragmento do Zatuturema, assim como o /nferno
de Wall Street do Canto X, tem uma estrutura que foge
completamente ao padrdo regular do poema O Guesa.
Mais teatral do que narrativo, o inferno do Guesa parece
um espetaculo dos estados de sonho (ou pesadelo) que é,
de acordo com Benjamin (apud SELIGMANN-SILVA,
1999, p. 167), onde o mito é ressignificado como uma
imagem dialética, garantindo o seu “teor de verdade”.

A demonizacdo do mito de Jurupari serve a
Sousandrade, pelo menos, por uma razdo: chamar a
atencdo para o estado de degradacdo em que se encontrava
o indio amazonico, denunciando ndo s6 o seu abandono
depois de corrompido, mas também denunciando a
degradacdo de toda a sociedade em que ele se inseria. E
nisso concordamos com Cuccagna (2004, p. 135) quando
ele afirma que o 7aruturema “[...] € a ambiciosa atuagdo
poética de uma sintese frenética e parddica do passado, e
especialmente do presente, de toda a vida social, politica,
religiosa e cultural brasileira”. Certamente, nessa danca
teatral, o poeta coloca em cena ndo apenas personagens
da cultura indigena, mas de todo o cenério cultural
brasileiro, dos mitos a Histéria, dos sacerdotes e rituais
cristdos aos pajés e cultos indigenas, da lingua portuguesa
ao tupi-guarani e a neologismos. Tudo num caldeirdo em
gue ndo existem binarismos como o bem e o0 mal. Todos
se correspondem na visdo do inferno.

(Coro dos Indios:)
— Mas os tempos mudaram,
Ja ndo se anda mais nu:
Hoje o padre que folga,
Que empolga,
Vem conosco ao zatu.
(Canto 11, p. 80)
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Nos versos acima, em discurso direto, a voz
unissona dos indios anuncia a mudanga dos tempos. E
certo que ja ndo prevalece a cultura do nu. Jurupari foi
demonizado, mas o padre, que identificava no culto uma
diabolizagéo, agora participa da danca do Zatuturema
em que se d&o vivas ao ente indigena. A danga, no Canto
I, é uma carnavalizagdo da cultura nacional, como bem
resume Cuccagna (2004, p. 135):

O poeta deu vida a essa particular representacdo
pensando nela como em um contexto infernal, em
gue, emuma Unica noite, indios de diferentes grupos
étnicos da grande bacia do amazonas (Ticuna, Mura,
Tupinambd, Umaud, Mundurucu, Macu, Baniua,
Bororo, etc.), presenciam os ritos cerimoniais e a
danga do zaturturema oferecidos ao ente Jurupari,
confraternizando caoticamente com religiosos,
aristocratas, mercadores, eruditos, literatos,
cientistas, personagens lendarias e alegoricas,
escravos, politicos, ministros e funcionarios do
governo imperial; e sem esquecer da presenca do
préprio Guesa-Sousandrade, procurando esquivar-
se da perseguigdo dos Xeqgues muiscas, simbolo dos
gue na atualidade hostilizavam e denegriam o poeta.

O fragmento do T7atuturema, como se fosse
uma farsa teatral, redne, em tom jocoso, 0s diversos
personagens citados por Cuccagna (2004). As vozes,
no espetaculo, sdo atribuidas, no mais das vezes, a
personagens designados com nomes retirados da Historia
(D. Jodo VI, Abreu-Lima, Napole&o), da literatura (Dante,
Lamartine, Byron, Gongalves Dias), da ciéncia (Agassiz,
Spix e Martius), do contexto indigena (Teguna, Humaug,
Taguaibunussu, Konian-Bebe, Maccu,). Além destas, aqui
apenas exemplificadas, outras vozes anénimas aparecem
em coros (de vigarios e de indios) ou representando grupos
como principes, ministros, comendadores, alvissareiras,
escravos e comerciantes. Também animais como urso,
galo, macacos tém participagdo oral no oremus-tati?, 0
Taturema, num clima de dissolucdo, roubo, fraude, orgia
e embriaguez. Quando as vozes sdo préprias de uma

2Para Campos e Campos
(2002, p. 86), a expressdo
oremus-tatu“|...]
funciona como uma
verdadeira corruptela
anagramatica de
tatuturema, reforcando
a ideia de corrupgdo ao
nivel da linguagem”.
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3 Para Cuccagna (2004),
0 Tatuturemade
Sousandrade segue a
Ultima fase do ritual,
conforme a versdo de
Osvaldo Orico, em que é
permitido a participagdo
de mulheres. A
primeira fase seria de
jejum, a segunda de
representagdes do herdi
e a terceira de festas
com embriaguez e
libidinagem

4Mugurana é uma
espécie de serpente ou
corda com que os indios
atavam os prisioneiros;
Teguna ou Tucana é
individuo dos Tucunas,
tribo amazo6nica, e
Mura é india da tribo
dos muras, na bacia do
Madeira (CAMPOS;
CAMPOS, 2002, p. 333).

persona e aparecem entre parénteses indicando a postura
teatral, sdo escritas com letras maidsculas. Quando, ao
contrério, sdo vozes de grupo, ou ndo o sendo estdo entre
parénteses, sdo escritas com letra mindscula ou apenas a
inicial maidscula, quando se trata de nomes proprios.

A voz inicial do trecho do Canto Il que contém
0 TZatuturema pertence a uma mulher, o que chama a
atencgéo porque na grande parte das versdes sobre o culto
do Jurupari, de acordo com Cascudo (1983), a mulher, nas
origens do culto, era excluida. O Jurupari teria vindo a
Terra num periodo em que o poder feminino era muito
forte. O enviado do Sol néo gostou do que viu. Cassou-
Ihe de imediato o poder e transferiu-o para os homens,
sob a alegacdo de estar obedecendo as leis do Sol (deus
masculino). Mas, no 7atuturema, talvez seguindo alguma
versdo do ritual que incluia mulheres®, Sousandrade
coloca na voz do feminino uma queixa historica:

(MUGURANA historica))
— Os primeiros fizeram
As escravas de nos;
Nossas filhas roubavam,
Logravam
E vendiam ap6s.
(TECUNA a sembalar na rede querendo sua
Independénciza)
— Carimbavam as faces
Bocetadas em flor,
Altos seios carnudos,
Pontudos,
Onde h4 sestas de amor.

(MURA comprada escrava a onze tostoes.)
— Por gentil mocetona,
Boa prata de lei.
Ou a saia de chita
Bonita
Dava pro-ratael rei.
(Canto I, p. 79)

Mucurana, Tecuna e Mura* sdo, no texto, indias
protagonistas do sistema de trafico e escraviddo das
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mulheres. O rapto (“Nossas filhas roubavam”), o ferrete
no rosto (“carimbavam as faces”), a escraviddo (“comprada
escrava a onze tostBes”) e a exploracdo sexual, expressa
pela “saia de chita bonita”, dada de acordo com o que
fosse cedido aos colonizadores, e pelo verbo “logravam”,
indicando o abuso sexual antes de comercializar a mulher,
sdo denunciadas por personae representantes de vitimas
histéricas. Dentincia confirmada pelo narrador em outros
Versos como estes:

Olha o vigério! a face da tecuna
Com que méos carinhosas afagando!
Guail como a vestia santa abre-se e enfuna
Lasciva evolucdo, se desfraldando!
(Canto 11, p. 81)

O vigario acaricia tecuna. O narrador, com
expressdao de nojo (“Guai!”), descreve a lascivia da
atitude do religioso. A ofensiva historica que levou
os indigenas a degradacéo leva Sousandrade a investir
contra os portugueses:

(TUPINAMBA ansiando por um lustro nos maus
PORTUGUESES)

— Currupiras 0s cansem
No caminho ao calor,
Parintins orelhudos,
Trombudos
Dos desertos horror!
(Canto 11, p. 80)

Tupinambd, representante de uma grande tribo,
talvez por isso escolhido para indicar o desejo de uma
maioria, anseia por um castigo aos maus portugueses: que
os currupiras (duendes malignos) e os Parintins (tribo
perigosa) assombrem os colonizadores, responsaveis pela
exploragdo do autoctone. Mas, o indio encontra, entre 0s
seus, um conciliador que tenta justificar as atrocidades
do dominador:
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(TAGUAIBUNUSSU  conciliador; coro em
desordem)
— Eram dias do estanco,
Das conquistas da Fé
Por salvar tanto impio
Gentio...
— Maranduba, abaré!...
(Canto 11, p. 80)

A figura do conciliador, que tenta explicar a
catequizagdo como um mal necessario, é a de um grande
diabo ou fantasma dos Tupis: Taguaibunussi. Somente
um demonio encontraria explicacdo na fé para justificar
atrocidades. Sua fala, contudo, fica inconclusa. Um coro
em desordem logo responde: “Maranduba, abaré”. A
mudanga do sujeito do discurso é indicada pelo travessdo
que caracterizaodiscurso direto. Masja haviasido indicada
entre parénteses a fala do coro que, em desordem, como
se tivesse indignado, chamaré o discurso conciliador de
“maranbuba” (mentira de guerra), justificativa inventada
pelo “abaré” (missionario).

O coro em desordem anarquiza o ambiente:

Do agudo ao grave, memichid destoa,
Entrando frei Neptunus ventania:
Psiu! macaca veloz, Macu-Sofia,
Medindo-lhe o capuz, de um salto voa!

E Ia vao! E 14 vao! Pernas e bracos
A revirar Macu, que solavancos
Que o frade leva, aos trancos e barrancos
Entre aplausos gerais, palmas, fracassos!
(Canto 11, p. 80)

O inferno esté posto. O movimento indisciplinado
das mulheres inicia o frenesi. Na cena chama atencéo
Macu-Sofia, personificada numa macaca. Sousindrade
faz um jogo de palavras com macaca, macu e sofia. O
macaco é “[...] um mdgico esperto, que esconde 0s seus
poderes, dos quais o primeiro ¢ a inteligéncia, sob tracos
caricaturais” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2003, p.
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574). Isso associado a sofia leva ao entendimento de que o
poeta esté se referindo a sabedoria do povo indigena Macu,
da bacia do Uaupés (SOUZA, 2008). Essa compreensdo
redimensiona o sentido do macaco na iconografia crista,
que o associa, frequentemente, a imagem do homem
degradado por seus vicios e, em particular, pela luxuria
e malicia (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2003, p.
575). Numa apresentacdo dionisiaca no 7atuturema, a
macaca Macu-Sofia, com seus saltos e solavancos, desafia
Neptunus que inicia, parodiando a cerimonia religiosa das
missas catolicas, 0 oremus-tatu.

(NEPTUNUS SANTORUM entrando pestilente))
— Intrdito, senhoras,

Templos meus, flor em flor,

S&o-vos olhos quebrados,

Damnados

Nesta noite de horror!

(Padre EXCELSIOR, respondendo:)
— Indorum libertate
Salva, ferva cauim
Que nas veias titila
Cintila
No prazer do festim!

[.]

(Velho UMAUA prudente)
— Senhor padre coroado,
Faca roda com todas ...
A catinga ja fede!
De sede
Suguaranas ‘stdo doudas!
(Canto 11, p.81)

Veja-se que nestes versos € ao feminino que se
referem o Sacerdote Neptunus, deus romano do fundo dos
mares, e 0 velho Umaug, sacerdote indigena. Neptunus,
entidade ctonica, “pestilenta”, associa a mulher,
ironicamente chamada de “senhoras”, a templos/flores/
olhos quebrados/danados, admoestando que a noite seré

HiSTORIA E MITOS INDIGENAS EM O GUESA: UMA PERFORMANCE ESCRITA DA CONSTRUGAO LITERARIA



de horror. O padre Excelsior, como que numa parddia ao
momento litdrgico da missa em que o sacerdote introduz
0 vinho na cerimdnia, manda ferver o cauim, bebida
embriagante extraida do caju ou da mandioca, proprio da
flora americana, para o prazer do “festim”. O velho Umaua
aconselha que o padre atenda a todas (a quem chama de
suguaranas, ongas) porque o cheiro da bebida € forte e elas
estéo doidas de sede.

Nesse festim diabdlico prossegue o teatro infernal
do Canto Il. A queda reunira humanos e animais como
macacos, serpentes, oncas, uyaras (sereias), mutuns e
jacamins (aves), entre outros, todos dando viva a Jurupari
ao som dos maracas (chocalho usado pelos feiticeiros
indigenas). Assim, da narracao biblica do paraiso de Ad&o
e Eva, da qual parte Sousandrade, o Guesa “[...] une-se a
terra...condicdo ingrata” (Canto I, p. 61). De acordo com
Lima (2002, p. 480),

No poeta maranhense, a histéria adanica
converte-se em narragdo mitica na medida em
que dela transparece uma palavra instauradora da
condicdo humana. Para tanto foi abandonado o
sentido da alegoria biblica: o que importa nédo é a
gueda do homem, mas haver-se o homem feito a
si através da queda.

Desse modo, o humano se refaz através das ruinas
cujos escombros sdo, a0 mesmo tempo, imagens de tempos
primordiais como também da queda. Esta o obriga a
conhecer outros mundos e assim o impele ao deslocamento.
A viagem, portanto, sera infinita (SOUZA, 2008).

Consideracdes finais

A Historia fornece a literatura varios elementos
de composicdo textual, mas é o poeta quem tece os fios.
Portanto, a narrativa literaria, como qualquer outra, €
uma interpretacéo, pois o préprio autor € um ser historico,
sujeito as referéncias culturais de sua época. Assim, ainda
gue um autor, em determinados momentos, como nos
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periodos realista ou neo-realista, procure se aproximar
mais do real, suas referéncias pessoais serdo sempre um
filtro. A obra resultante é, pois, ndo um reflexo, mas uma
recriacdo, um tecido em que se entrelacam fios miticos,
imaginarios, historicos, de culturas diversas.

Em O Guesa, a estrutura textual é tracada para
abrigar a abordagem que o autor faz da Histéria. Os nomes
compostos, a alternancia entre atitude narrativa e atitude
dramatica, ora presentificando-se um narrador e ora
ausentando-se este e assumindo a cena 0S personagens,
denotam que o enredo ser& mais bem contado se naquele
tecido. Assim, 0 externo torna-se parte da propria estrutura
da obra, servindo ao melhor desempenho da narrativa.

O filtro pelo qual o autor interpreta a realidade é
que faz uma obraser diferente da outra, embora o objeto de
observacdo seja 0 mesmo. O modo de ver de Sousandrade
tem, pelo menos, duas perspectivas: uma circunscrita
ao seu tempo, isto é, a0 pensamento romantico que se
propagava na cultura brasileira do século XIX, e outra
além, em que, mais do que retratar a realidade, o que seria
oposto ao romantismo vigente, o poeta a reinterpretava,
relacionando tempo mitico e tempo histérico para
dai compor um quadro narrativo em que diferentes
culturas se misturam. A obra, articulada como um gesto
autoetnografico, é uma escrita performatica em que o
autor confronta a cultura greco-romana e a judaico-crista
a um substrato que €, fundamentalmente, simbdlico-
cultural indigena. Assim, o poeta elabora sua propria
compreensdo da realidade indigena do pais, no momento
em que ela era transposta para a literatura, tomada como
fundamental na formacdo da identidade nacional. Desse
modo, Sousdndrade reconfigura o sentido de identidade,
ao criar um personagem nao apenas simbolo das
tradi¢bes locais, mas transamericano e profundamente
transformado pelo contato com outras culturas. Essa
visdo multicultural perpassa toda obra, o que demanda
assunto para outras e muitas analises. Assim é O Guesa,
de Souséndrade.
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