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Resumo: Este trabalho propde-se a uma andlise
geral do conto de Rubem Fonseca (2001),
intitulado “O Corcunda e a Vénus de Botticelli”, em
que o autor d& vida a um corcunda prolixo, exibido
e estrategista que objetiva seduzir uma bela
mulher utilizando-se de poesia como estratégia
de seducdo e erotismo. Para tanto, observamos

a relagdo que se estabelece entre os objetos
copiados e representados em referéncias a obra
literaria de Victor Hugo (Notre Dame de Paris)

e a pintura de Botticelli (Nascimento de Vénus),
configurando-se o didlogo entre linguagens da
pintura, da literatura, do modelo platénico sobre
simulacro e da Poética de Aristdteles.
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Resumen: El articulo propone una visién general
de la historia de Rubem Fonseca (2001), titulado
“O Corcunda e a Vénus de Botticelli”, en que

el autor da vida a un jorobado largo aliento,
mostrado y estratega que pretende seducir a una
mujer hermosa utilizando la poesia como una
estrategia de la seduccion y del erotismo. Para
este fin, observamos la relacione que se establece
entre los objetos copiados y representados en
las referencias a obras literarias de Victor Hugo
(Notre Dame de Paris) y en la pintura de Botticelli
(Nascimento de Vénus), teniendo el didlogo entre
las lenguajes de la pintura, de la literatura, de el
modelo platdnico acerca del simulacroy de la
Poética de Aristoteles.
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Quando Botticelli pintou, por encomenda do
primo do mecenas Lorenzo de Médici, Lorenzo di
Pierfrancesco, a célebre Nascimento de Vénus, fé-lo em
reveréncia a deusa da mitologia, nascida da fecundacéao
de Aphros, a espumado mar. Na pintura, a deusa do amor
aparece chegando a costa de Citera, de pé sobre uma
concha aberta, em alusdo ao 6érgdo genital feminino, e
sendo soprada por Zéfiro (o Vento) e Aura (a Brisa) em
direcdo a Hora da Primavera, que a sauda e a acolhera
com o manto da castidade para cobrir-lhe o corpo nu.

Gombrich (2009, p. 264) realiza uma poética
analise a contemplagédo da pintura de Botticelli:

Oseuquadroforma, defato,umpadréoperfeitamente
harmonioso. [...] A Vénus de Botticelli é tdo bela que
nao nos apercebemos do comprimento incomum
do seu pescogo, ou 0 acentuado caimento dos seus
ombros e 0 modo singular como o brago esquerdo
se articula ao tronco. Ou, melhor ainda, deveriamos
dizer que essas liberdades que por Botticelli foram
tomadas a respeito da natureza, a fim de conseguir
um contorno gracioso das figuras, aumentam a
beleza e a harmonia do conjunto da medida em que
intensificam a impressdo de um ser infinitamente
delicado e terno, impelido para as nossas praias
como uma dadiva do Céu.
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Figura 1: Nascimento de Vénus|| Sandro Botticelli. C. 1485,
témpera sobre tela, 180 x 280cm, Uffizi, Florenca, Italia.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/O_Nascimento_
de_V%C3%AANus. Acesso em: 25 janeiro 2012.

O SimuLACRO E A COPIA DE BOTTICELLI: RELAGOES ENTRE 0 CORCUNDA E A VENUS NO CONTO DE RUBEM FONSECA



1 A partir daqui, todas

as citacdes da obra de
Fonseca em anélise serdo
indicadas apenas pela
numeracao das paginas,
uma vez que todas se
referem a edigdo de
2001, que se encontra
nas Referéncias, ao final
do texto.

Aludindo a mitologia, a pintura traz consigo
elementos simbolicos cujos sentidos e cujas interpretacdes
e anélises ndo se esgotam em diferentes livros de Histdria
da Arte.

Sobre a pintura, criticos a consideram uma das
mais importantes do renascimento cultural, sendo a
Vénus de Botticelli um modelo de beleza mesmo com
notdrias desproporgbes no corpo nu de Afrodite, de
modo que 0 Nascimento de Vénus, vez ou outra, €
referenciado em meios de divulgacdo e propaganda, em
desenhos animados, cinema, moeda na literatura. Neste
artigo, trataremos essa referéncia a pintura de Boticelli
na literatura por meio do conto de Rubem Fonseca: “O
Corcunda e a Vénus de Botticelli”.

Assim € iniciada a narrativa do conto de
Rubem Fonseca:

Esvoagantes mechas de cabelos ruivos fustigados
pelo vento e pela chuva, pele cremosa e radiante,
€ a Vénus de Botticelli andando pela rua. (Aquela
que esta em Uffizi, nascendo de uma concha, néo
a de Staatliche Museen, com fundo preto, que é
semelhante, mas tem os cabelos secos arrumados
em torno da cabeca, descendo lisos pelo corpo.)
(FONSECA, 2001, p. 111)

E 0 Nascimento de Vénus se faz também seu
nascimento na propria narrativa do conto. E o narrador
prossegue: “A Vénus caminha sem se incomodar com a
chuva, as vezes virando a cabega para o céu a fim de molhar
ainda mais o rosto, e, posso dizer, sem 0 menor rango poético,
que é o andar de uma deusa” (FONSECA, 2001, p. 111).

Desse modo, traz & narragdo ndo apenas o
referencial da mitologia e da pintura de Botticelli, mas
alude também a estética tradicional direcionada ao estudo
do belo que, segundo Aristételes (2004, p. 40), presidia
como uma espécie de sinal da virtude atribuida, na obra
de arte, por critérios de proporgao, simetria e ordenagé&o,
em justa medida:

MIGI0) LeirurA m MAcEIO, N.49, p. 157-170, iaN./3uN. 2012



Olhando-a de longe, fico cada wvez mais
impressionado com a Aarmonia do seu corpo, o
perfeito equilibrioentre as partes que consolidam
sua inteireza — a extensio dos membros em
relacdo ao rosto e a cabeca, a largura estreita da
cintura combinada e formato firme das nddegas e
do peito. (p. 112, grifos nossos)

Essa alusdo a modelo do quadro de Botticelli, que
torna uma mulher na rua a representacdo da deusa do
amor, faz da imagem um cddigo de comparacdo baseada
na semelhanca entre a pintura e uma mortal.

Posta em siléncio as perguntas do personagem-
narrador (0 corcunda) e suas tentativas de aproximacao,
a deusa do conto se quer fazer inalcancavel, até ceder ao
que ouve falar.

Preciso me aproximar dessa mulher o quanto
antes. [...]

Hoje infelizmente a chuva ndo permite a leitura,
digo.

Ela ndo responde.

Por isso vocé néo trouxe o livro.

Ela finge que ndo ouve.

Insisto: Ele faz nascer o sol sobre bons e maus, e
faz chover sobre 0s justos e injustos.

A mulher entdo me fita rapidamente, porém
mantenho meus olhos na sua testa.

Esta falando comigo?

Deus faz chover sobre o0s justos e 0s... (meus olhos
na testa dela)

Ah, vocé falava de Deus (p.112-113).

E, em sua resposta, a imagem do divino da Vénus
de Fonseca vai se desnudando do lugar do inalcancavel
de que faziam parte os deuses da mitologia romana, com
a aproximacdo entre o personagem corcunda e a figura
de Vénus como uma mortal acessivel ao didlogo. Até
mais uma vez desnudar-se: “[...] desista, sou um caso
perdido” (p.113), como se a Vénus do conto de Fonseca,
referencial de beleza e transcendéncia, fosse perdida de
salvacdo; o que desconstréi a acepcdo cléassica de beleza
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que observamos com Aristoteles (2004), em que o objeto
de beleza associado a mimese, atrelado as concepgdes da
moral e do bem, néo se perde e nem sucumbe ao plano da
imoralidade e da perdicdo.

O corcunda insiste na aproximagdo como parte
de uma estratégia rebuscada para alcancar o que precisa
e interessa.

Na verdade, eu me interessei muito por Negrinha
até ela ficar apaixonada por mim. Mas ndo estou
€ nem nunca estive apaixonado por ela, ou por
qualquer outra mulher com quem me envolvi.
Sou um corcunda e ndo preciso me apaixonar por
mulher alguma, preciso que alguma mulher se
apaixone por mim — e outra, e depois outra ( p.
119).

Isso, ndo obstante o fato de “[...] as mulheres, no
primeiro contato, sentem repulsa por mim” (p. 111).

Com a aproximacdo, a imagem de Vénus vai se
destituindo do endeusamento, e Vénus é posta mulher,
cujo nome entdo revelado — “Agnes ¢ o nome pelo qual
Vénus é conhecida no mundo dos mortais” (p. 118) —
automaticamente é capaz de nos fazer perceber mais uma
referéncia: a historia de Santa Agnes, também conhecida
por Santa Inés, virgem e martir do século Ill, devota ao
cristianismo a que jurou castidade eterna. Segundo relatos, a
virgem era dotada de sedutora beleza que acendia os desejos
dos jovens romanos, 0s quais tentaram incessantemente
violar seu corpo até que, denunciada como sendo crista,
fora morta, decapitada por um golpe de espada apds ser
milagrosamente salva de outras tentativas de morte. Seu
nome revela sua histéria: Agnes significa cordeiro em
latim, como aluséo a passagem biblica em Jodo 1:29: “[...] 0
cordeiro de Deus que tira o pecado do mundo”.

E, talvez, ainda mais dessacralizada a VVénus de
Fonseca quando reposicionada ao didlogo com o corcunda
exibicionista gque constantemente se pde em posicdo
diferenciada, rebaixando o que é externo ao seu dominio.
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Esse corcunda, que tem bela residéncia, boa
cozinheira, tempo ocioso para realizar seus planos e se pde
em sobreposicao as mulheres com quem se envolve, exibe
seu conhecimento em diversos meios de arte (poesia,
musica, teatro, cinema e artes plasticas) como tética de
conquista: “E sempre a mesma maégica, diz Negrinha
ironicamente. O homem que sabe conversar sobre a
beleza da masica, da pintura, da poesia. E isso engana as
tolas, ndo é€? Funcionou comigo” (p. 134).

No caso de Agnes, a estratégia do corcunda de
desviar se faz pela poesia: “[...] mas ela gostava desse género
literario, e 0 assunto das nossas conversas seria, portanto,
poesia. Coisas que um corcunda é capaz de fazer para que
uma mulher se apaixone por ele” (p. 118). E o corcunda,
que conhece os artificios de que faz uso — “Sei que isso ird
provocar uma reagdo” (p.122) —, utiliza-os como forma de
conquista para seduzir seu alvo e do seu conhecimento
tira proveito, pois sabe da natureza que tem a poesia de
provocar no leitor a identificagdo, o reconhecimento de
si mesmo e do outro que no campo da poesia faz parecer
presente: “A poeta diz que [...] percebeu que ele escondia
um tremor [...]. Eu senti isso quando conversava com
vocé” (p. 123).

A representacdo da Vénus de Fonseca €, assim,
dessemelhada, destituindo a mulher da condicdo de
deusa e remetendo-a & condicdo de um cordeiro, alvo
da violagdo do corpo, como pretende o corcunda: “Ja Ihe
disse que aquela Vénus era uma figura ficticia” (p. 135).

A mulher é ainda ridicularizada: “[...] fazer a
palerma entender de poesia!” (p. 118, grifos nossos).
E rebaixada ao status de objeto e corpo de desejo
sexual: “[...] a pele branca de Agnes tem uma radiancia
espléndida, dad-me vontade de mordé-la, cravar os
dentes nos seus bragos, suas pernas, seu rosto, ela tem
um rosto para ser mordido, mas contenho-me” (p. 127).
E, feita alvo para a finalidade da estratégia erdtica,
até que esteja devidamente preparada — “[...] se uma
mulher ndo tiver o minimo de humor e inteligéncia
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eu ndo consigo fodé-la” (p. 130) — para entregar
voluntariamente seu corpo ao interesse do corcunda
prolixo e exibicionista, como ele mesmo se observa
algumas vezes na narrativa.

Quando o corcundase utilizada poesia para seduzir
Agnes, esté subvertendo também concepgdes tradicionais.
Atentemos para o fato de que, levando em consideragéo
a mimese como elemento de cria¢do poética, Aristoteles
(2004) afirma que a mimese tem carater pedagdgico,
em que o seu efeito promove uma identificacdo com o
personagem apresentado e é capaz de despertar no homem
sentimentos que purificam e educam o espirito para os
géneros poéticos maiores, como a tragédia e a epopeia,
ao representar na tessitura poética homens portadores de
valor e moral; caracteristica que provavelmente difere
dos poemas escolhidos pelo corcunda de Fonseca para
ensinar sua Vénus a entender poesia.

O corcunda de Fonseca, ao selecionar 0s poemas
eréticos que apresentara a Agnes — “Escolher os livros faz
com que eu me sinta ainda mais safado” (p. 125) —, faz do
contato com a poesia um meio de conduzir a mulher ao
fim desejado: o despertar do desejo sexual e a obscenidade,
0 que torna a linguagem o lugar de seducéo e de onde seré
tirado proveito na troca de salivas e na entrega voluntéria
de Agnes com 0 seu proprio corpo.

Nesse lugar de seducéo, Agnes engquanto seduzida
consente em ser enganada— “Estou aprendendo a entender
poesia?” (p. 130) — , a0 mesmo tempo em que procura
enganar o sedutor durante o processo: “Agnes mudou de
assunto quando tentei fazer uma exegese [...] erética do
poema da cunilingua, lido por ela dois dias antes” (p. 127-
128). Isso porque corcunda, enquanto sedutor, oferece-
Ihe algo, e 0 que pretende e aceita Agnes € disposto pelo
sedutor (aprender poesia). Torna-se a Vénus de Fonseca
presa da estratégia rebuscada do corcunda e da sua propria
fantasia, que Ihe indica o seu proprio desejo: “Sabe que
estou gostando disso?” (p. 132).
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Entre cdpia e simulacro,
um corcunda e um conto

Especificamente quanto ao corcunda de Fonseca,
esse é proximo ao referencial do Corcunda Quasimodo,
sineiro de Notre Dame, do qual se faz querer negar
semelhanca entre duas imagens, em que cada uma delas
é grotesca ao seu modo. Quasimodo é grotesco pelo seu
fisico corcunda, de tragco monstruoso e abjeto, as vezes
temivel e risivel, e de sexualidade recalcada; enquanto que
o0 corcunda de Fonseca, também de corpo meio formado,
é construido de forma grotesca, entre uma corcova e um
rosto bonito, um exibicionista indiferente, “um escroto”
moral & procura de seduzir a “préxima vitima”.

Esse personagem do conto de Fonseca constréi-se
na narrativa de modo distinto ao qual é revelada a Vénus
no mesmo conto. Ao contrario da Vénus de Fonseca, que
surge como representacdo da obra de Botticelli (embora
tendo depois desconstruida no texto a essencialidade
que poderia existir entre Agnes e Vénus), o corcunda
de Fonseca se constroi em tracos lancados & narrativa
pouco a pouco —“[...] as mulheres, no primeiro contato,
sentem repulsa por mim” (p. 111); “minha corcova” (p.
114); “sou um corcunda” (p. 119) —, deixando ao leitor a
falsa intuicdo, estimulada pelo proprio titulo do conto (“O
Corcunda e a Vénus de Botticelli”), de o corcunda tratar-
se de um Quasimodo, isto é, de uma outra representacéo,
como também se faz parecer a mulher de “cabelos ruivos
esvoacantes”. Porém, trata-se de um ledo engano, uma
tentativa de passar uma falsa impressao: ao mesmo tempo
em que se provoca uma dissociacdo entre as imagens
do corcunda de Fonseca e o corcunda de Victor Hugo
(Quasimodo), de algum modo na negacéo de semelhanca
é estimulada uma comparagdo entre ambas: “[...] um
corcunda distraido, mesmo ndo sendo quasimodesco e
tendo um rosto bonito, como é o meu caso, exibe sempre
um semblante sinistro” (p. 120).

Essa construcdo do corcunda que se faz sobre
uma disparidade, em que se nega a semelhanca com
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Quasimodo, apresenta para o leitor um simulacro capaz
de transformar e deformar pontos de vista pela falsa
semelhanca.

Quanto a isso, destacamos a nocdo de simulacro
para Michel Maffesoli (1984). Para ele, o simulacro
deve ser entendido como uma construgdo artificial
que é destituida de um modelo original e incapaz de se
constituir ela mesma como um modelo original. Essa
concepgdo remonta-nos ao conto de Fonseca, em que,
ainda que sejam deixadas marcas entre textos literarios
pelo conhecimento da histdria literéria — que nos remete
a0 Corcunda de Notre Dame, de Victor Hugo —, o
corcunda de Fonseca instaura-se e tenta se referir apenas
a si como sendo aquilo que ndo busca se lancar para além
das aparéncias a fim de atingir a esséncia, tentando realcar
qualquer diferengca com o modelo original destituido.

Ocorre que o conceito de simulacro primeiro foi
primeiramente estruturado por Platdo, quando conceituou
a mimese na arte como imitacdo da natureza, como uma
mentira que aponta para uma sombra projetada no fundo
da caverna por uma luz, em que 0os homens ndo tém vista
para a Verdade das coisas do plano das Ideias — universais,
imutéveis, eternas —, inatingiveis pelos sentidos corporais.
Nesse cenario ao fundo da caverna representativa do real
postula-se que os homens estdo voltados para a sombra
projetada. Trata-se, essa sombra, de uma irrealidade que
0s expectadores creem ser a propria realidade, pois que
s6 tém os sentidos para alcancar simulacros, quando o
real é o ideal. Por esse modo de pensamento, 0 mundo
sensorial nada mais seria do que um teatro de sombras e
reflexos, e os homens, “pedes dos deuses” segundo Platéo,
estdo a deriva entre os simulacros, tomados no mundo
das aparéncias sem alcancar a esséncia das coisas, capaz
de constituir uma realidade diferente daquela que simula
(MUCCI, 2007).

E o motivo da teoria das ideias deve ser, em
termos muito gerais, buscado a partir de uma vontade de
selecionar e de filtrar. Trata-se, assim, de fazer a diferenca

MIG1S) Leirura m MAcEIO, N.49, p. 157-170, ian./iuN. 2012



e distinguir o objeto real e suas imagens, isto &, 0 modelo
e o simulacro (DELEUZE, 2000, p.259).

Ao tratar da literatura enquanto mimese da
natureza, e opor o mundo sensivel e 0 mundo inteligivel,
Platdo distingue, com a exemplificacio do mito da
caverna, a esséncia e a aparéncia, a Ideia e a imagem.
Segundo Deleuze (2000), duas espécies se diferem no
plano da imagem: a cOpia e o simulacro.

As cdpias sdo possuidoras em segundo lugar,
pretendentes bem fundados, garantidos pela
semelhancga; 0s simulacros sdo como os falsos
pretendentes, construidos a partir de uma
dissimilitude, implicando uma perversdo, um
desvio essenciais. E neste sentido que Platio
divide em dois 0 dominio das imagens-idolos: de
um lado, as copias-icones, de outro 0s simulacros-
fantasmas. Podemos entdo definir melhor o
conjunto da motivacdo platbnica: trata-se de
selecionar os pretendentes, distinguindo as boas
e as mas copias ou antes as cOpias sempre bem
fundadas e os simulacros sempre submersos na
dessemelhanca. Trata-se de assegurar o triunfo
das cépias sobre os simulacros, de recalcar 0s
simulacros, de manté-los encadeados no fundo,
de impedi-los de subir a superficie e de se
“insinuar” por toda parte (DELEUZE, 2000, p.
262, grifos nossos)

Questdes que envolvem a cépia e o simulacro sdo
discutidas no conto de Rubem Fonseca, especialmente
quanto ao recalque dos simulacros e a considera-los
submersos na dessemelhanca. E essa discussdo faz-se
como um movimento de reversao ao platonismo, fazendo
o simulacro erguer-se a superficie e conquistar espago
entre icones e copias. Assim, o dominio do simulacro faz
erguer o falso pretendente e faz descer a copia e o icone
ao mesmo plano.

O conto apresenta-se como um espaco de triunfo
do falso pretendente: simula tanto o corcunda como
a Vénus pela aparente semelhanca que mais tarde é
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destituida, retirando ou sobrepondo simula¢Ges, como
se 0 espago da narrativa fosse um jogo de mascaras onde
a verdade se esconde por tras de aparentes semelhancas
que sdo feitas sombras. A Vénus do conto de Fonseca
constroi-se na diferenca com a hermenéutica na qual esta
inserida, a de Botticelli, pela aparente semelhanga, que
nos convida a pensar a diferenca a partir da similitude.
E o corcunda de Fonseca, por outro lado, constroi-se na
semelhanga com Quasimodo, e é constituida pela aparente
e constantemente reafirmada diferenca entre eles, como
um convite a pensar a semelhanca como produto da
diferenca do fundo.

Ao que nos parece, o conto de Fonseca nos é
apresentado como um condensado de coexisténcias a
partir da intertextualidade entre literatura e pintura,
tomando o personagem corcunda como um simulacro
pelo qual tudo acontece e é feito existir pela narrativa,
organizag&o e associagfes dos fatos narrados.

Assim, o corcunda e a Vénus de Fonseca sao
cddigos de espécies diferentes no modelo platénico. A
Vénus, na sua similitude que ao mesmo tempo difere,
define-se como cdpia ou representacio. E o corcunda, na
diferenca que se assemelha, define-se como simulacro,
que nega tanto o original como a cpia num jogo em que
0s signos sdo feitos méscaras.

No conto O Corcunda e a Vénus de Botticelli, a0
serem trazidos dois personagens como sendo um deles
uma cépia e o outro um simulacro, a questdo da-se mais
além: o modelo platdnico de espécies de imagens torna-se
discutido no plano da criacdo literéria do conto, quando,
figuradamente, rebaixa a Vénus (espécie de cépia) ao
dominio do corcunda (simulacro), na subversdo do
dominio da copia sobre o simulacro, com a sobreposi¢éo
em que a deusa termina por ceder 0 corpo ao ser grotesco
(“escroto”, imoral, “prolixo” e “exibido”). E o corcunda,
no contexto narrativo do conto de Fonseca, instaura a
cépia na imagem e subordina a imagem a semelhanca;
mas, longe de representar a completa semelhanga entre

MIGte] Leirura m MAceid, N.49, p. 157-170, ian./iuN. 2012



o real e 0 objeto mimetizado, transforma a sua simulagédo
em uma estratégia narrativa, através de um jogo de
aparentes semelhancas e constantes desnudamentos das
imagens construidas.

Sobre o conto de Rubem Fonseca, esse nos é
apresentado como um condensado de coexisténcias a
partir da intertextualidade entre literatura e pintura.
Toma para si 0 personagem corcunda como um simulacro
em que, por intermédio dele, tudo acontece e é feito
existir pela narrativa, organizacdo e associagfes dos
fatos narrados. E, entre cOpias e simulacros, esse conto
transporta a escritura elementos da histdria da arte (Vénus
de Botticelli) e da historia literaria (O Corcunda de Notre
Dame), imbricando aos personagens a tessitura de outros
referentes as vezes feitos ocultos e que ajudam a discutir e
(des)construir pontos de vista. Isto €, constitui um di&logo
ndo apenas entre formas de arte — pintura e literatura —,
mas também o dialogo de um texto original com outros
textos ocultos, mas interrelacionados e disponiveis para
estabelecer relacdo de significagdo por cépias e sombras,
em relagfes de intertextualidade.
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