GIDEOVEIOVIVE EM NOS! EXPERIENCIAS COLETIVAS NA REVITALIZACAO DE UM
MUSEU QUILOMBOLA NO R10 GRANDE DO NORTE

FLAVIO RODRIGO FREIRE FERREIRA'
NILT ON XAVIER BEZERRA?

RESUMO

A luta de comunidades quilombolas inclui a defesa de seus valores e tradicdes culturais. As liderancas
quilombolas da Serra da Gameleira (S3o Tomé - RN) tém buscado construir espacos que permitam uma
divulgacdoevalorizacdoda cultura local. Comefeito, 0 objetivo desteartigoé apresentar resultados do projeto:
Museologia Sociale instalacdodo museu comunitdrio quilombola- GideoVéio. A pesquisa foi motivadaa partir
de acdes patrimoniais desenvolvidas por uma lideranca quilombola. Apresentamos, assim, os resultados do
projeto realizado durante o ano de 2021. Escolhemos como referencial tedrico-metodoldgico a museologia
social (CHAGAS et al,2018), cujaslentes permitiram executartrés resultadosimportantes: desenvolvimento de
processo de sensibilizacdo comunitaria sobre o equipamento museu; realizacdo de pesquisa mediante
inventdrio coletivo; e montageme lancamento da exposi¢ao “GideoVéio vive emnds”. Assim, pensamos que 0
museu quilombola e a sua primeira exposi¢ao retinem e protegem bens patrimoniais, lugares simbdlicos e
elementos da memdria coletiva da comunidade, dialogando com os principios oficiais de protecdo do
patrimonio e contribuindo paraa execucdo de uma cidadania patrimonial (LIMA FILHO, 2015).
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G/DEO VEIO LIVES IN US! COLLECTIVE EXPERIENCES IN THE REVITALIZATION OF A QUILOMBOLA
MUSEUM IN RI0 GRANDE DO NORTE

ABSTRACT

The struggle of quilombola communities includes the protection of their cultural values and traditions. The
quilombola leaders of Serra da Gameleira (Sao Tomé - RN) have sought to build spaces that allow for the
disseminationand appreciation of localculture. Indeed, the objective of thisarticle isto present the results of
the project: Social Museology and Installation of the Quilombola Community Museum “Gidio Véio”. The
researchwas motivated by heritage actions developed by a quilombola leadership. Thus,we present the results
of a project carried out during the year 2021. We have chosen social museology asa theoretical-methodological
reference (CHAGAS et al,2018). Itslenses have allowed us to carry out three mainactions: developing a process
of community awareness about the museum equipment, conducting research through collective inventory, and
launching the exhibition “Gideo véiolivesinus”.Thus, we think that the Quilombola Museumdoesgatherand
protect heritage assets, symbolic places, and elements of the collective memory of the community. It also
guaranteesthe right to patrimonial citizenship (LIMA FILHO, 2015), we must say.
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G/DEO VEIO VIT EN NOUS! EXPERIENCES COLLECTIVES DANS LA REVITALISATION D UN MUSEE
QUILOMBOLA A RI0 GRANDE DO NORTE

RESUME

La lutte descommunautés quilombolasinclut la défense de leursvaleurs culturelles et de leurstraditions. Les
dirigeants quilombolas de la Serra da Gameleira (Sdo Tomé - RN) ont cherché a construire des espaces
permettant la diffusionet (avalorisationde la culture locale. Eneffet, l'objectifde cet article estde présenter
lesrésultatsdu projet: Muséologie sociale et aménagement du musée communautaire quilombola- GideoVéio.
La recherche a été motivée par des actions patrimoniales développées par une direction quilombola. Nous
présentonsalors lesrésultatsd'un projet réalisé au coursde 'année 2021 ou nousavons choisi la muséologie
sociale comme référencethéorique-méthodologique (CHAGAS et al, 2018), dont lesoptiquesnous ont permis
de mener trois actions principales: ['élaboration d'un processus de sensibilisation communautaire sur
l'institution muséale; mener desrecherches parinventaire collectif; et fairela mise enplace et promotion de
['exposition « Gideo véiovive em Nds ». De cette facon, nous pensons que le musée quilombola etsa premiére
exposition réunit et protége des biens patrimoniaux, des lieux symboliques et des éléments de la mémoire
collective de la communauté, afin de garantir le droit a la citoyenneté patrimoniale (LIMA FILHO, 2015).

MOTS-CLES
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GIDEO VEIO VIVE EN NOSOTROS! EXPERIENCIAS COLECTIVAS EN LA REVITALIZACION DE UN MUSEOQ
QUILOMBOLA EN RI0 GRANDE DO NORTE

RESUMEN

La lucha de las comunidades quilombolasincluye ladefensa de susvaloresy tradiciones culturales. Los lideres
quilombolas de la Serra da Gameleira (Sao Tomé - RN) buscan construir espacios que permitan la difusiony
valorizacion de la cultura local. En efecto, el objetivo de este articulo es presentar resultados del proyecto:
Museologia Sociale instalacion del museo comunitario quilombola - GideoVéio. La investigacion fue motivada
por acciones patrimoniales desarrolladas por un liderazgo quilombola. Asi, presentamos los resultados de
proyecto realizado a lo largo del afio 2021. Elegimos como referente tedrico y metodoldgico la museologia
social (CHAGAS et al, 2018), cuyas lentes nos permitieron realizar tres acciones principales: desarrollo de un
proceso de sensibilizacion comunitariasobre el equipamientomuseo; realizar investigaciones por medio de un
inventario colectivo;y montaje y lanzamiento de la exposicion “Gidio Véio viveemnds”. De tal modo, pensamos
que el museo quilombola y su primera exposicionretineny protegen bienes patrimoniales, lugares simbélicos y
elementosde la memoria colectivade la comunidad, con la finalidad de garantizarelderechoa la ciudadania
patrimonial (LIMA FILHO, 2015).

PALABRAS CLAVE
Quilombo; Museo; Exposicidon; Gameleira.
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INTRODUCAO

Uma serra fincada no meio da caatinga, com uma nascente de dgua potdvel em
seu topo, é o palcodeumalonga histériade ocupacdoqueagrupou apresenca indigena, o
reflgio de uma pessoa escravizada, e, posteriormente, a chegada de uma familia de
retirantes. Anascente ficou conhecida como “olho d’dgua” e a sua localizacdo serviu de
amparo e esconderijo paraaquelesque, emcomum, procuravam se libertar dasperseguicoes
dotrabalho forcado.ASerrada Gameleira favoreceuuma histériade ocupacao ancestral?,
firmada emuma forte presenca étnica, com aliancas entre negros e indigenas. Nao por
coincidéncia, a designacdodolocalapareceemregistrosde terra datadosdo século XVIII.

Foi a pessoa escravizada conhecida como Gideo, possivelmente fugido de uma
fazenda degadodaregido, que fezmoradana Gameleirae, de certo, organizoua formacao
da comunidade, suprindo as necessidades de sobrevivéncia coletiva de seus habitantes, de
modo quese reproduziram material, social e culturalmente. O trabalho comaterra osajudou
a se fixar no local. Resisténcia que encontrou morada na musica, na danca e na festa, assim
como fez Fabido [Hermenegildo] das Queimadas, artista escravizado “descoberto” por
Camara Cascudo (1962), queviveu na mesma época e na mesma regido da Gameleira.Fabido
ficou conhecido pelas cantorias com poemas musicados e por ter conseguido o feito de
comprarasua liberdade atravésdasapresentacoestocando rabeca.ASerra da Gameleira fez
surgirtambémuma longa tradicdo derabequeirose sanfoneiros®.

A comunidade quilombola daSerra da Gameleira estd localizadano municipio de Sdo
Tomé - RN, aproximadamente a 15 km de distancia da sede do municipio. Em meados dos
anos de 2005 e 2006, o quilombo de Gameleira participou ativamente dos processos de
emergénciasétnicasde comunidadesquilombolasdo estado do Rio Grandedo Norte. Nesse
processo de afirmacdo de uma identidade quilombola, no ano de 2009, a comunidade de
Gameleira recebeu a certiddo de comunidade quilombola emitida pela Fundacdo Cultural
Palmares. Contudo, o territério tradicionalmente ocupado ndo foi ainda objeto de
regularizacdo fundidria peloérgdo competente. Atualmente, aspessoasdescendentes dos
fundadores da comunidade sequem dando continuidade ao legado deixado, acenando
orgulhosamente para um futuro comdignidade e cidadania.

Assim sendo, faz-se oportuno intercambiarmos o acesso a conhecimentos teérico-

praticos que contribuam para o protagonismo quilombola, por intermédio de acoes

3 A nocdo de ancestralidade serd acionada ao longo do texto enquanto categoria local utilizada
regularmente pelos sujeitos da comunidade para nutrir seu modo de vida, a qual tem mobilizado as
acoesde implantacdao do museu quilombola.

*Informacdes amparadas na dissertacdo de mestrado em antropologia social defendida por Ferreira

no ano de 2009 e publicada em livro no ano de 2022. A publicagdo se constitui como importante
ponto de partida para o trabalho que originou esse artigo.
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fundamentadas nas praticas da museologia social, essenciais para a organizacdo de um
museu comunitdrio: “Compreende-se que a museologia social se constituiu ese constitui ‘in
mundo’, ou seja, narelacdo direta comasociedade, comas demandase questionamentosde
segmentossociais especificos” (CHAGAS, 2018, p. 76). Nesse diapasdo, a acaojustifica-see se
estabelece comoinovadorano Rio Grandedo Norte, oportunizando, deforma sustentével,
melhoriasreaisnaqualidadedevidadetodosquevivemnaserrada Gameleira. Sobretudo
porque, aolongoda histéria, o estado do Rio Grande do Norte invisibilizou intencionalmente
a presencadaspopulacdesindigenase negrasem seu territdrio, conforme tém demonstrado
as pesquisas de Cavignac (2003).

A museologia social temcomo cernea defesa de que osindividuosseapropriem do
museu como uma ferramenta de uso comunitério e participativo, para que pesquisem,
compreendam, salvaguardem e divulguemsuasprépriashistérias, nosseusprépriostermos.
O principal objetivo da propostaé que sejam tomadas coletivamente asdecisdes sobre que
memdriassao relevantespara serem preservadas, bem como osseus respectivos suportes,
de modo que cadacomunidade possa controlara narrativa sobre simesma. Por conseguinte,
numa busca constante por superar as marcas coloniais e fortalecer identidades locais, sdo
estabelecidasconexdescriticasentre o passado, o presente e os futurosdesejados (CHAGAS,
GOUVEIA, 2014).

A nocdodecidadania patrimonial elaborada porLima Filho (2015) podeser aplicada
adequadamente a realidade dos museus comunitarios e dos seus acervos patrimoniais, no
sentido do poderdeagéncia dossujeitos e de modulacdonarelaciocomoEstado nacional
em sua perspectiva universalista de cidadania: “Dafa nocdo deinsurgéncia colada a cidadania
poder ajudar a pensar o jogo do patriménio ou a ‘arma da cultura’ na praxisintercultural”
(LIMAFILHO, 2015, p. 143). Entre os pilaresque sustentam a nocao de cidadania patrimonial
se encontraa possibilidade de garantir “o direito d informacao, o direito a fruicdo cultural, o
direito & producdo cultural e o direito & participacdo” (CHAUI, 2006, p. 96-101 apud LIMA
FILHO, 2015, p. 137).

No caso especifico do museu quilombola da Gameleira, também é possivel pensar
sobre uma “cidadania insurgente” (LIMA FILHO, 2015, p. 140), dentro de uma ldgica de
subalternidade que prevaleceu sobre os grupos sociais originados de processos coloniais
marcadamente desiguais.

Com efeito, destacamos que existe um empenho comum entre as populacdes
quilombolas para assegurar suas praticaseducativas, artisticas, religiosas, festivase laborais
(CAVIGNAC, 2009). ARedede Pontosde Meméria e Museus Comunitdriosdo Rio Grande do
Norte (PESSOA; MELO, 2021) tem buscado articularacdesque garantam a valorizacdo dos

saberesquilombolas, como, por exemplo, aimplantacdo do Museu Quilombola de Picadas
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(Ipanguacu/RN) e os projetos de Ponto de Meméria do Quilombo dos Negros do Riacho
(CurraisNovos/RN).

Percebemosigualmente, em Gameleira, ointeresse em consolidartambémlugares
de sociabilidade. A proposta de criacdo de um espaco no qual suas tradicdes culturais
estejam sublinhadas pela meméria étnico-social e possam ser regularmente acionadas e
apreciadasporseusintegrantese por gruposdistintos, a partirde umaconstrucao coletiva
elaborada e repercutida por vozes locais, representa um contraponto seguro ao discurso
impositivo que ndo os reconhece e ainda fragiliza seus direitos sociais. Assim,
apresentaremos, ao longo deste artigo, umaetnografiado nascimento edaimplantacdo de

um museu comunitdrio quilombola.

AS ORIGENS DE UM MUSEU QUILOMBOLA

O museu quilombola de Gameleira surge como ideia a partir da iniciativa de uma
mulher quilombola.Maria Licia Santosdo Nascimento Angelinotem 61anos e é graduada
em servicosocial e pedagogia.Ela, que possuiorgulho de se afirmar quilombola, nasceu na
Gameleira em 20 de agosto de 1960. E filha de Severino José dos Santos e Geralda Vicéncia
dos Santos, sendo, segundo suas pesquisas, bisneta de Gideo Véio, descendéncia que ela
sempre faz questdo de destacar e valorizar. Ela deixou de residir na comunidade para se
transferir para a sede do municipio de Lajes Pintadas/RN, no ano de 1998, em busca de
oportunidades, ocasido em que conseguiu voltar a estudar através da modalidade EJA -
EducacdaodeJovense Adultos.

Comefeito, o sonho decriar um museu na sua comunidade comecou quando Maria
LUcia ingressou na universidade para cursar pedagogia. No entanto, por se tratar de uma
instituicdo privada e, pessoalmente, tendoquatro filhos para prover o sustento, Maria LUcia
tevequetrancarocurso eadiaro sonhode se formar.Logoemseguida, noanode 2011, ela
conseguiu ingressar em outro curso superior. Dessa vez, servico social, em uma instituicdo
privada situada em Natal, com condicbes mais acessiveis, contando com bolsa de
financiamento de crédito educativo (FIES). Em seu trabalho de conclusdo do curso de
graduacdo, decidiu se voltar paraasuacomunidade e as origensquilombolas (NASCIMENTO,
2016), ocasido em que se sentiu motivada ebuscou sereferenciarno trabalho académico de
mestrado em antropologia que havia sido realizado na comunidade alguns anos antes
(FERREIRA, 2009).

A partir do ano de 2015, Maria Ldcia voltou a residir na comunidade e comecou a
mobilizar eventos e acdes com vistas a valorizacdo das tradicoes locais e com foco na
promocdo da cidadania. Em fins do ano de 2016, Maria Llcia organizou uma semana de

atividades na comunidade, com participacdo de diversas instituicoes (INCRA, defensoria
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pUblica, IFRN, UFRN). Com apoio da Prefeitura Municipal de Sdo Tomé/RN, o resultado da
semana foia inauguracao do Museu Quilombola Gideo V éio, coma finalidadedefortalecer,
proteger e valorizar a cultura quilombola. Houve uma preparacao na comunidade para o
museu ser criado.Na ocasido, ocorreu aindaainstalacdo comsede proviséria eum ato oficial
de criacdo do Museu Quilombola Gideo Véio, atravésdo Decreto Municipal n® 028/2016 da
Prefeitura Municipal deSdo Tomé: “AprefeituradeSdo Toméatravésdosseus gestores em
2015 e 2016 colaboraram com toda parte logistica. Foram presentese atuantesemtodos os
momentosjuntosacomunidade quilombola” (Maria LUcia, entrevista realizada emjaneiro de
2022).

Entre os anos de 2016 e 2018, o museu Gideo Véio funcionou nesse espaco
provisério, o qual se tratava de uma casa cedida poruma prima de Maria LUcia.Desde entao,
Maria LUcia permaneceu coordenando asatividadese organizando arecepcaodevisitantes.
Contudo, em um determinado momento, o espaco foi requisitado e Maria Llcia teve que
buscaroutraalternativa.Foiquando ndo medindo esforcos decidiu comrecursos proprios,
comecar a construir uma sede definitiva para o museu. Contudo, houve ainda outro

acontecimentoimportante até chegarmosainstalacdo definitiva do museu.

UM MUSEU EMITINERANCIA

Em janeiro de 2018, durante um final de tarde/inicio de noite, quase ao término da
visita a 232 edicdo da Feiralnternacional de Artesanato —FIART?®, queacontece anualmente
em Natal, capital do Rio Grande do Norte, encontramos Maria LUcia Santos Nascimento
Angelino.Portando folhetosde cordel emuma dasmaos, convidou-nos com entusiasmo para
visitar o Museu Quilombola Gideo Véio, criado em 2016, ali representado atravésde uma
miniexposicdo de objetos diversos, dispostos diretamente no chdo forrado por um carpete
vermelho.

A semelhanca dos “gabinetesde curiosidades”¢do século XVI, disputando osolhares
de uma assisténcia oscilante diante da profusdo de apelosvisuais, encimadossem qualquer
cerimonia na base geométrica do tecido, dentre outros, avistavam-se uma maquina de
costura antiga e ja desprovida de seu mével original; uma espécie de fruto vegetal seco,

alongado e contorcido; um ferro de engomar a brasa; um lampido a querosene sem a

5 O evento costuma representar uma vitrine panoramica para as producdes da cultura popular
desenvolvida em diferentes regides do estado e um momento privilegiado para circulacdo da
economia potiguar, no periodo da alta estacdo turistica.

6 Como “Gabinetes de Curiosidades” ficaram conhecidas as colecdes de objetos diversos mantidos
por representantes da nobreza, da burguesia, artistas, médicos e pesquisadores. Essas colecodes
antecederam a concep¢do dos museus modernos e foram pratica popular na Europa durante os
séculos XVI e XVII, sendo constituidas por objetos raros ou curiosos no contexto europeu
(RAFFATNI, 1993).
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protecdo de vidro; panelas e potes de ceramica; um par de sandélias de couro; um lagarto
confeccionado emtecido, dotado deumrealismo capaz de assustaraosmais distraidos; um
letreiro de madeira e corda com o nome do museu; a pata de uma ema; um chifre de boi;
pequenas cabacas; uma cuia; peneiras de palha; uma placa de acrilico centralizada nessa
composicao, contendoinformacgdesembrionariassobre o Museu Gideo V éio, do quilombo da

Gameleira.

Figura 1. Maria Lucia apresenta a exposi¢ao do Museu Quilombola Gideo Véio na FIART,
2018.

Fonte: acervo pessoal de Maria Lucia Angelino.

A exposicdo era complementada cenicamente pelafiguradeumboi,a semelhanca
daquelesutilizadosno folguedo potiguar do Boide Reis, e porum painel vertical em tecido
exibindo, ao centro, a pintura colorida deumasingular cartografia artistica, materializando
um Brasil multifacetado composto por figuras de homens e mulheres, especialmente
ilustrativas da diversidade étnico-racial do nosso pais. Na parte inferior desse painel,
apareciam imagens monocromaticas em preto e branco; a esquerda, a fachada de uma
bodega interiorana com duas portas e, a direita, um homem gesticulando com um chapéu
numadasmaos, a frentedaarquitetura deumaigreja catélica.

Diantede nds,aquele “quebra-cabecas” visual concretizava uma prética de curadoria
ndo convencional, guase umainstalacdoartistica.Aimagem nos arrancavado lugar comum,
exigindo um tempo e certa imaginacdo para estabelecermos as primeiras e possiveis
afinidades entre aqueles objetos, numa tentativa para entender o que, em conjunto,

estariam comunicando. Mesmo afetados pela profusdao de elementos visuais expostos
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naquelafeira, aospoucosfomos compreendendo as motivacdes pelasquais a miniexposicao
domuseu quilomboladespertousubitointeresse.

Em sua esséncia, aquela exposicao temporaria, semvisiv eispreocupacdéescom uma
organizacao mais sistematica, configurava-se duchampiana’. Foiinevitdvel ndo pensar nas
“boite en valise”, "multiplos”, “caixas-maletas” ou “museus portdteis”, objetos que se
desdobravam misturando miniaturas, ready-made, fotografias, notasereproduc¢des de suas
principais obras, experiéncia desenvolvida pelo artista entre as décadasde 1930 e 1940 do
século XX, paraagregarinformacoese organizaruma narrativa geralsobresuatrajetéria. Os
museus portateis, compostospor diferenteselementos, em sua totalidade se configuravam
como umanovacriacdo artistica e, de algumjeito, ampliavam a percepc¢do do publico sobre o
seu trabalho (PANEK, 2005).

O olharartistico associado ainovacdo noslembrou o comentario do escritor Affonso
Romano de Sant’Anna (2003) sobre arte contemporanea.Segundo esse autor, um de seus
pressupostos diz que “o publico tem que aprender a ver de uma forma nova o novo”,
argumentando que cada momentoartistico e cadaautornosensinamaverereleromundo.
Pensar o mundo sob outras perspectivas fundamenta o conceito de museologia social,
vertentetedrica pautadanareformulacdo denovasformasde pensar e fazer museuse no
protagonismo das comunidades. Aquela exposicdo itinerante do Museu Gideo Véio
materializava uma apropriacdo politica e afetiva do equipamento cultural museu pel a
representante quilombola, revelando um processo no qual asferramentas museoldgicassao
ressignificadas para, de maneira coletiva e dialdgica, selecionar e expor quais imagens e
narrativasdeverdo ser (ou ndo) partilhadasexternamente (BRASIL, 2016).

Ouvir o relato de Licia sobre a criacdo do museu atualizava os sentidos existentes
naquelapequena colecdo.Tratava-seapenasde uma partedo acervodomuseu, situado na
comunidade quilombola da Gameleira, pertencente ao municipio norte-rio-grandense de Sao
Tomé.A nomeacdo como “Gideo Véio” éuma hipotética corruptela do nome “Hemenergildo,
o Velho”,emhomenagem ao seu bisavd, ancestral que fora escravizadoe, apdsafuga, teria
principiado fundacdo da comunidade (FERREIRA, 2009).

A constante circulacdo de visitantes pelos corredores da feira impossibilitava
qualquer didlogo maisduradouro,entdo, cientesde que os cordéisndo significavam apenas
meros instrumentos de divulgacdo e de que eles continham informacoes sobre a histéria
daquele personagem e do museu, apressamo-nosem possui-los.Em seguida, parabenizamos
Licia pelainiciativa em preservar a histéria e a memaéria da Gameleira edela nosdespedimos,

sem preverabrevidadedeumreencontro.

" Referéncia ao artista dadaista francés Marcel Duchamp (1887-1968).

245



Ferreira e Bezerra

Pudemos observar, em 2016, outro exemplo nada convencional para lidar com
acervoscomunitdrios, dessavez no museu indigena da aldeia dosJenipapo Kanindé, situada
naregido metropolitana de Fortaleza/CE.Naquele contexto, emtempospropiciosao plantio,
instrumentosagricolasexpostosa visitacao publica poderiamser retiradosda exposicdo sem
problemas e utilizados para a sua funcdo original, com o compromisso de serem
posteriormente devolvidos.A experiéncia museoldgicaindigena, aliada a vontade coletiva de
LGcia, mulher negrae quilombola, apresentando de maneira tdo apaixonada a histéria do seu
lugar e da sua familia, sensibilizou-nos e nos reportou igualmente as acdes do Nucleo de
Estudos Afro-brasileiros e Indigenas — NEABI do IFRN, pois, uma das suas finalidades
consiste, no dmbito de uma instituicdo de educacdo profissional e tecnoldgica, produzir e
visibilizar conhecimentos sobre as relagbes étnico-raciais, valorizar as culturas e as
experiéncias historicamente ndo escolarizadas, “ndo oficiais”, reconhecendoascontribuicoes
dos povos negros e indigenas nas areas social, econdmica e politica pertinentes a histéria
brasileira (IFRN, 2021).

RECUPERANDO O MUSEU QUILOMBOLA EM UM CONTEXTO DE EXCEPCIONALIDADE

Nos dias subsequentes ao encontro com Maria LUcia, na Feira de Arte (FIART),
dialogamos sobre a experiéncia do museu quilombola a partir da atuacdo do NEABI e
buscamos recuperar os resultados de pesquisa etnografica de mestrado realizada por
Ferreira (2009) no quilombo da Gameleira, investigando os aspectos de etnicidade, festa e
sociabilidade, e selecionando, como objeto, os forrds organizados pelos quilombolas na
regiaodaSerrada Gameleira.

Nossos lacos e vinculagdes com a regido conhecida como Potengi antecedem as
acoes de pesquisa na Gameleira. Com efeito, o despertar para uma acao sistematica e
organizada ocorreu em fevereirode 2021, quando recebemoso convitede Raimundo Melo
(Presidentede ONGe Diretor do Museu Nisia Floresta) para desenvolver parceria em projeto
quehaviasido aprovado em Edital fomentado pela LeiAldir Blanc. Desse modo, reunimo-nos
e definimos as atribuicdes e os termos da acdo e compomos uma equipe de pesquisa no
ambitodo IFRN. Logo emseguida, submetemoso projeto de extensdo: “Museologia Social e
instalacdo do museu comunitario quilombola - Gidio V éi® (Gameleira- SGo Tomé - RN)", em
edital interno para projetos de extensdo no IFRN. Os posteriores didlogos estabelecidos
entre os pesquisadoresdo IFRN- CampusCanguaretama e osrepresentantes do Centro de

Documentacdo e Comunicacdo Popular (CECOP),umaQOrganizacdondo governamental de

8 A grafia distinta do nome do personagem que batiza o museu quilombola da Gameleira, no
referido projeto, foi empregada como forma de expressar a sonoridade popular contida nas vozes
quilombolas ao se referirem ao ancestral fundador da comunidade.
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Natal, resultaram na elaboracdo de um cronograma de atividadescom metasenvolvidas na
parceria para desenvolvimento de projeto voltado ao Museu Quilombola Gideo V éio.

O CECOP, em colaboracdao com sujeitos da comunidade, submeteu proposta ao
Edital da Fundacado José Augusto (Governodo Estado/RN), gestora dosrecursosoriundos da
lei Aldir Blanc (Decreto n° 10.464, DE 17 de agosto de 2020) que versa sobre acoes
emergenciais destinadas ao setor cultural em decorréncia dos efeitos econdmicos e sociais
da pandemiada Covid-19, por meio do qual foicontemplado e obtidofomento financeiro.
No Didrio Oficial do Governo do Estado do Rio Grandedo Norte, datadode 16 dedezembro
de 2020, o Museu Quilombola Gideo Véio foi classificado e contemplado com a nota 98. As
acoes de parceria institucional entre o IFRN e o CECOP destinadas ao Museu previam a
organizacdo fisica da novasede,amontagemdeumanovaexposicdoeaampla divulgacdo
do equipamento, metas firmadas para prestacdo de contas e para a sustentabilidade do
projeto.

Com o projeto submetido e contemplado por membros da comunidade, com
assessoria técnica de entidade ndo governamental, o museu foi reinaugurado em sede
prépria (acerimoniavirtualdeinauguracdo com lancamento de exposicado foirealizadano dia
15 de outubro de 2021, em canal do IFRN Oficial no Y ou Tube®), acolhendo parte de seu
acervo naprimeira exposicao abertaao publico e se consolidandoenquanto equipamento de
protecao adiversidade étnica e culturalda comunidade.

Sob responsabilidade do IFRN CampusCanguaretama, comouma acao adotada pelo
NEABI local, Foram assumidas particularmente a organizacdo e montagem da nova exposicao
do museu, em colaboracdo diretacomacomunidade de Gameleiras ea sensibilizacdo dela.
Nossa experiéncia acumulada em atuacdo no Nucleo estima que as acOes de extensdo e
pesquisa ainda se sobressaem quantitativamente quando comparadas ao ensino, porém,
esses dados serdo devidamente aprofundados em pesquisa de tese de doutoramento (em
andamento) sobreaspraticaspedagdgicasdo NEABI - IFRN™,

Pensaruma exposicdo envolve um processo de curadoria necessario paraselecionar
informacdes que serdao compartilhadas publicamente. Ndo implica uma acdo mecanica,
arbitrariaeunilateral.Emergedeatuacdesplurais, sendo fruto de uma concepcdo coletiva,

sobretudo quando aparece conexa aos museus comunitdrios e as praticas da museologia

° Noticia no canal oficial do IFRN sobre o projeto: <Museologia Social e instalacio do museu
comunitario quilombola - Gideo Véio >. A cerimbnia de inauguracdo foi gravada e se encontra
disponivel para acesso no link: <https://www.youtube.com/watch?v=5QtmlhJudrg&t=2s> Acesso
em: 20 jan. 2022.

10 “O NEABI IFRN: aquilombamento para a Educacdo das Relacdes Etnico Raciais na Educacdo
Profissional e Tecnoloégica”, pesquisa de doutorado em andamento no PPGEP/IFRN de autoria de
Nilton Xavier Bezerra.
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social, requerendo o didlogo continuo, firmado e amplamente discutido com as
comunidades, mediante arealizacdo derodasde conversaseinimerosdebates.

No contexto pandémico, durante a execucdao do projeto, demarcado no primeiro
semestre de 2021 pela evolucdo vertiginosa dos casos e mortes provocados pela doenca
Covid-19 no pafs, as primeiras reunides entre os representantes das referidas instituicdes e
as pessoas residentes ou originarias da Gameleira ocorreram de modo nao presencial, pela
plataforma Google Meet, para discussao ealinhamento dasmetas.Como asede do museu e
o acervo fisicamente encontravam-se na Gameleira, sabiamos da necessidade de nos
deslocar até a comunidade, situacdo que sé se concretizou apds acompanhamento da
diminuicdo do ndmero de notificacdes da doenca e respeitando-se todas as orientacdes
previstasnosprotocolosdeseguranca recomendadospela Organizacdo Mundial da Saude
(OMS) e pelosdecretosestaduais.

Na proposicao conjunta de execucdo do projeto, fez-seimprescindivel umapesquisa
etnogrdéficavisando conhecer, além do espaco destinado ao museu, oacervodisponivel (na
época, hipoteticamente relacionado a histéria da comunidade de Gameleira) e a realidade
vivenciada pelosquilombolaslocais; ouvi-loscom atencdo, saber suashistorias, observar suas
praticas e entender suas expectativas sobre a reinauguracdo do museu. Nessas condicoes,

apesar dasituacdo de excepcionalidade, finalmente poderiamos subir a Serra da Gameleira.

QUANDO GiDEO VEIO PASSOU A VIVER EM NOS!

Nossas idas 3 Gameleira foram antecedidas por didlogos estabelecidos a partir do
inicio de fevereiro de 2021 e ocorreram em trés ocasioes distintas, compreendidas entre
fevereiroejulhode2021. Durante nossa primeirajornadaacampo, o percursoentre a sede
do municipio de S3o Tomé até a subida da Serra da Gameleira, com seu solo acidentado,
intercalado porextensdesarenosase pedregosas, proporcionou-nosas primeirasimpressoes
diantedaampliddo doshorizontesfavorecidos pelaaltitude. Avegetacdo caracteristica da
caatinga, juntamente comasespécies dafaunalocal,aquieacold, atraianossaatencdo para
coroas de frade, macambiras, juazeiros, umbuzeiros, ipés roxos, mandacarus e para a
liberdade dos voos dos passaros e borboletas. Nas propriedades rurais, a arquitetura
despretensiosa das casas, cercados e currais revezava-se com as poucas arvores frutiferas
dos quintais,como colorido de pequenosjardinspopularesedividiam osespacosdestinados
paraocriatériodeanimais domésticos, dreasde pastose parao plantio dosrocados.

Encimada no alto da serra, num primeiro olhar, a Gameleira ndo difere dos
pequenos vilarejos rurais distribuidos nos territdérios entre as sedes dos municipios
potiguares. Com suas casas espacadas, exibe uma aparente calmaria; quase antagdnica ao
seu histérico festivo embalado poranimadosforrds.Sugere umavida cotidiana sublinhada
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por um tempo alargado, sem pressa e avesso a celeridade existente nos grandes centros
urbanos. Apés o posto de salde, em distancia mediana e numa via perpendicular a rua
principal, de terra, visualizamos a nova sede do Museu Gideo Véio, sinalizada por um
frondoso umbuzeiro dasua frente esituadaadireita de quemacessaa comunidade, oriundo
de Sdo Tomé (existe aindaumoutro acesso pelo lado oposto, paragquemsedesloca a partir
do municipio de Lajes Pintadas).

O Museu, edificado no alto de um terreno enladeirado, ainda estava vazio e com
alvenaria em processo deacabamento, faltando a pintura dasparedes e nivelamento do piso,
restando a fixacdo de portas que garantissem a acessibilidade, além do funcionamento da
dgua e dos pontos de energia. Dividia-se internamente em quatro comodos destinados a
acolher asexposicdese um banheiro para uso coletivo.Suascondicdesfisicasnortearam as
primeiras ideias para pensarmos a distribuicdo do acervo, incorporando simultaneamente
informacodesreunidas pelosintegrantesdo CECOP sobre o processo para o desenvolvimento
da nova logomarca do Museu, criacdo almejada para consolidar uma identidade visual
orientadorada pintura dafachadaedaelaboracdo desouvenirse produtos gréaficos. Ainda
sobreo acervo, precisdvamosacessa-loimediatamente, nointuito deidentificarascolecoes,
estimar opcoescoerentese mensurar o quantitativo de objetospara, sé assim, esbocar uma
propostainicial e geral aser posteriormente apreciada pelogrupo detrabalho.

Abrigado de acordo com as possibilidades reais de manutencdo oferecidas pela
Gameleira, encontramo-los no interior de num pequeno imével de dois cdbmodos na parte
mais baixa do terreno, localizado a esquerda, préximo da estrada e da passagem que permite
0 acesso ao Museu. Ao observa-los, recuperamos na meméria um pouco da imagem que
encontramosdurantea Feirade Arte (FIART).O acervo misturava-sedistribuido pelo chéo,
recostado nasparedes, encaixotado, guardado emsacolas plasticas, sacos de tecido ou em
pecas maiores em diferentes materialidades, contendo outras menores. Nenhum objeto
havia passado por qualquer processo de documentacdo que facilitasse o entendimento
sobre quais e quantosdelesformavam exatamente um acervo ou conjunto.Ainda, somavam-
se ao mesmo ambiente objetos pessoais de alguém quejd havia morado no lugar, impedindo
o reconhecimento do que pertenciaounaoaoMuseu.

Vale ressaltar que, nesse momento, o contato com LUcia havia sido recuperado e,
presencialmente, suasorientacoesforam fundamentais para principiarmosnossasprimeiras
incursdes pelo acervo, com o objetivo de identificar as primeiras colecdes. Em nossa
aligeirada selecdo, determinada pela preocupacdo com o nosso retorno a Natal, pois ndo
irlamos pernoitar na Gameleira, sobressairam aosnossosolhos osequipamentosde cozinha
em relacdo aos demais objetos. Na génese dessa colecdo, jarras e potes ceramicos eram
indicativos da preocupacao dos seus habitantes em garantir, nas suas casas, o acimulo, a

preservacao e o consumo de dgua potdvel, além de sugerirem a suposta existéncia de um
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oficio em torno da producdo delouca utilitdria naregido. O acesso a dguadocetambémestd
presente nos relatos orais sobre a fundacdo da comunidade, pois, na condicdo de “escravo
fugido”, Gideo V éio originou a Gameleira fixandomoradia nas proximidadesdo Olhod'Agua,
fonte ainda hoje corrente e acessivel 3 populacdo, mesmo nos periodos de estiagem. O
material foi devidamente fotografado, para que as imagens pudessem nos amparar
posteriormente, durante a elaboracdo de uma primeiraideia paraa exposicao.

Sobre a histéria da ceramica na Gameleira,umrelato de Licia apontou aspistas para
uma posteriorinvestigacao:

Quanto aos potes foram doados por pessoas de dentro e de fora da comunidade,
minha tia Maria Julia também fazia todo tipo de loicas de barro, ela era muito famosa
e conhecida na regido por este seu oficio e também fazia azeite de mamona e seu
esposo Mané Maonzinha, também era artesdo, esculpia objetos em madeira.
(Entrevista realizada com Maria LUcia em setembro de 2022).

Durante uma de nossas idas a campo, conhecemos a senhora Maria Nicolau
Rozendo, que, ocasionalmente, fazia panelasde barro queimadasem fogueira, condicdoque
resultava em marcasescurasnaspecas, aspecto a principio considerado indesejavel. Porém,
tal singularidade foi ressaltada por nés como positiva, resultante de um processo
diferenciado, de modo que a encorajamos a retomar o trabalho, para que pudéssemos
incorporarsuascriacoesao acervo do museu.Assim foi feito.

A partir dessa primeira ida, a Gameleira passou a ser menos abstrata, mais real e
humana, experiéncia consequente do nosso contatocoma casa da familiado casal Maria do
Carmo e Severino Domingos, nosso ponto de apoio para as primeiras reunides, rodas de
conversa e refeicoes. Nomes e apelidos de moradores da comunidade, como Clidenor,
“Piaba”, Paulinha, Jodo Paulo, Ronildo, passaramaser por nésconhecidos.Situacdo similar
ocorreu pela maior integracao entre os integrantes da CECOP e as pessoas de Raimundo
Melo, Talita Barbosa, Ana Paula e Onilson Pires. Como resultado dessas interacoes, ja em
fevereiro de 2021, apresentamos a primeira versao para a expografia'’, abrangendo o
planejamento, elementos técnicos e metodoldgicos para o desenvolvimento e
materializacdo da exposicao intitulada “Gideo Véioviveemnés”, nomeemprestado de uma
expressao recorrentementeverbalizada por LUcia einternalizadaporoutros habitantes da
Gameleira parasimbolizarehonrara memaria ancestral.

Durante a nossa segunda estada na serra da Gameleira, conseguimos pernoitar e
assim fazercomqueo trabalho decampo pudessealcancar novosresultados.Realizado em
dois dias durante o més de junho de 2021, mesmo ainda com as restricdes e consequéncias
dapandemia, pudemosperceber o envolvimento da comunidadecomo elemento festivodo

més junino. Fizemos nova rodada de reunido para alinhar asacdes com o grupo de pessoas

" A expografia genericamente compreende as pesquisas envolvendo os elementos presentes numa
exposicdo (objetos, textos etc.), de modo a potencializar para os visitantes a melhor comunicagdo
dos sentidos neles implicitos (DESVALLES; MAIRESSE, 2013).
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queestavacadavezmaisenvolvido como projeto.Adecisao tomada pelo CECOPelFRN era
de fazer comquea comunidade pudesse abracarcoletivamente o equipamento, pensando
em momento posterior 3 conclusdao dos trabalhos. Assim, em reunido, foram definidas
comissoes parao trabalho deimplantacdoe gestdo do museu, baseando-se em metodologia
da museologia social para materializar o museu quilombola. Acatada por todosos presentes,
assim foi definida formalmente uma equipe composta pelos seguintes sujeitos: dois jovens
professoresda comunidade; o presidente da Associacdo QuilomboladaSerrade Gameleira
de Baixo'?; um comunicador local; um agente de salde e ex-dirigente da associacao
quilombola; umagricultor e ex-proprietdrio de casade forré.

Logoemseguida, demoscontinuidadeao projeto de curadoria, que deveria dialogar
com a nova identidade visual do museu. Esse projeto foi compartilhado em todos os
momentos com as liderancas quilombolas locais e compreendia a distribuicdo do acervo,
subdividido entreasnove colecdesde objetosidentificadasinicialmente:documentosvisuais
e escritos sobre o museu e a comunidade da Gameleira; equipamentos de cozinha;
artesanato local; objetosreligiosos; mobilidrio popular; ferramentasde trabalho; brinquedos;
utensiliosde uso pessoal e doméstico; espécies da floraedafaunaregional.

A nova exposicdo do museu quilombola, intitulada “Gideo Véio vive em nds”, foi
idealizada para ocupar os quatro ambientes expositivos, organizados nos espacos citados
anteriormente erenomeadoscomo:

Sala01-Dizemque nuncaseretiraumpé de gameleira, estejaondeestiver;

Sala 02 - Raizesda comunidade;

Sala03-O tempodasatividades produtivas;

Sala 04 - Comida boa, gostosa, saborosa, ta chique essa comida, ta filé!

Cada subtitulo remete respectivamente a um aspecto cultural especifico, a saber:
(salas 01 e 02) ao processo de criacdo da nova identidade visual do museu, a producdo
académica e artistica norteada pela histéria da comunidade e a elementos de devocao
popular catdlica, parte da trajetéria da primeira sede do museu, saberese fazeresartesanais
da Gameleira; (sala 03) as préticas de trabalho da comunidade; (sala 04) e ao tema da
alimentacao, ilustrados pelosequipamentosde cozinha eimagensde alimentosproduzidose

consumidospela comunidade.

2 De acordo com um dos associados, a Associacdo existe desde 2004, sendo registrada como
quilombola somente no ano de 2009 (ano de certificagdo pela Fundagdo Palmares).
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Figuras?2 e 3. Processo de montagem da Exposicao: “Gideo véio vive em nés!”

Fonte: acervo dos autores.

A partirdaSala 01, o roteiroapresentaanovalogomarca do museu, seguida de uma
contextualizacdo geral sobre a exposicdo e da mostra de objetos e materiais de apoio
escritos, apresentando o personagem Gideo Véio ea Serrada Gameleira;oamorezelo pelo
museu quilombola;informacdessobreaRede de Pontosde Meméria e Museus Comunitarios
do RN'; e as etapas do projeto de modernizacdo da nova identidade visual do Museu.
Visualizam-se ainda um expositor horizontal contendo pecasgraficascomanovalogomarca
e trabalhos académicos sobre a Gameleira, além de um oratério e quadros populares de
santos catélicos, reproduzindo numa das paredes os altares domésticos comumente
encontradosnassalasdevisitas dascasas dosmoradoresde Gameleira.

A Sala 02 foi pensada para abrigar exemplos da producao de Mestras e Mestres
artesdosda comunidade, como forma dereconhecimento dossaberese fazeres populares,
além de imagens e elementos referentes a primeira sede do museu e um ponto de leitura
comobrasliterdriasinfanto-juvenis, parte delasabordando a temética étnico-racial.

Na Sala 03, as préticas de trabalho foram destacadas com fotos, instrumentos
agricolase outrosutilizadosna criacdo deanimaise no trabalho doméstico, emespecial, no
oficio da costura.

A Sala 04 encerraoroteiro, apresentando o temadaAlimentacdo, atravésdevarios
equipamentosde cozinha, cenografadosa partirdeumolharsobreascozinhasda Gameleira,
onde os fogdes a lenha aquecem a comida e os afetos, e os potes e jarras de ceramica sao
“vestidos” caprichosamente por tecidosestampadoscom acabamentosem croché, comoum
sinal de gratiddo pela dgua doce. Ha ainda fotos sobre a coleta do umbu, fruta associada a
uma pratica extrativista ainda muito expressiva na Gameleira, complementando as

informacoesedialogando simbolicamente com o umbuzeiro localizado a frente do museu.

3 A Rede de Pontos de Meméria e Museus Comunitarios do Estado do Rio Grande do Norte foi
criada em 2012. E um coletivo cultural atuante em varios municipios do Estado e possui como
objetivo central identificar, fortalecer e apoiar iniciativas comunitarias de memoéria e museoloaia
social, com foco na gestdo participativa, democratica, inclusiva e transformadora de realidades
locais. A Rede promove e divulga experiéncias de memoéria social e processos museais
protagonizados por mulheres, indigenas, negros e quilombolas.
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Figura 4. Cenografia baseada nas cozinhas das casas da Gameleira - Sala 04.

e ¢

Fonte:acervo dosautores.

UM MUSEU COMUNITARIO QUILOMBOLA

Durante o processo de montagem da exposicdo que exigiu de nds atividades de
campo com idas e vindas a comunidade, moradores curiosos que, de inicio, timidamente
observavam pelas portas e janelas a progressiva transformacao dos espacos, adentraram
finalmente o museu para manifestar comentdrios positivos que associavam o acervo
apresentadoaoutrosambientesfamiliaresda Gameleira. Esse reconhecimento popular foi
muito favordvel, alargando-se em decorréncia dasconversasmantidasduranteasreunides e
visitas feitas as casas dos moradores e, inclusive, permitiu que recebéssemos doacoes de
novos objetos durante essa fase, além de dicas e sugestdes para agrupar, de maneira mais
coerente, grupos de objetos da cultura material que pudessem dialogar entre si, tecendo
narrativas.

Destacamos, como frutosdesse acolhimento coletivo edialdgico, incorporados ao
acervodo museu durante a experiéncia da montagem da exposicao, osouvenir da Festa de
Nossa Senhora da Guia (padroeira dacomunidade), representando asingela arquitetura da
capelalocaledoado como prenda paraaquelesquese colocamcomo afilhados durante os
festejos; uma enxada, item muito significativo, porém inicialmente ausente na colecdo
dedicadaasprdéticasde trabalho, asaber, asjd mencionadaspanelasdebarro feitaspordona
Maria Rozendo; eumvestidojunino, objeto que dialogadiretamente com o histérico festiv o
dos forrésda Gameleira.No cendrio da cozinha, memériasligadas ascozinhaslocais fizeram
os moradoressugerir lugaresparaaarrumacao dospotesceramicos, do pildo de madeira e

do pegadordebrasas.
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Perceber os sujeitos quilombolasvisualizando afetivamente a Gameleira no Museu
Gideo Véio significou uma validacdo para o nosso trabalho, pois, essa experiéncia so teria
sentido se construida dessa forma, de maneira dialégica eamparada na pratica dos principios
da museologia social (BRASIL, 2016). Com o final da montagem, a exposicao, antes mesmo
de ser aberta presencialmente ao publico visitante, j& era capaz de despertar memérias
socialmente construidas, situacdes de identificacdo e pertencimento pautadas em
referéncias histéricas e culturais da comunidade. Podiamos visualizar enfim o museu, mas
também o espaco comum para honrar a ancestralidade e elementos do modo de vida de
cada familia local, um equipamento capaz de motivar e beneficiar atividades escolarese o
turismo comunitario do municipiodeSao Toméeregiao.

Trata-se de possibilidades estimadas pela vigéncia das Leis n° 10.639/03 e n°
11.645/08, que complementaram a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional - LDBn°
9.394/96, determinando, no Artigo 26-A, ainclusao, no curriculo oficial, da tematica Historia
e Cultura Africana, Afro-brasileira eIndigena, nasredesdeensino plblicas e privadas. Vale
referenciar, ainda, a aprovacdo da Lei Estadual n° 9.931/15, que dispde sobre a Politica de
Turismo do Rio Grandedo Norte eorienta as diretrizesde planejamento, desenvolvimento e
estimulo ao setor turistico. Em seu Artigo 5°, em particular os incisos VI e IX, declara
promover, descentralizar e regionalizar atividades turisticas com efetiva participacdo das
comunidades receptoras, preservando a identidade cultural das populagoes tradicionais
afetadas, visandointercambiar conhecimentos étnico-culturais.

Desse modo, concluimos evidenciando que o museu quilombola construido
coletivamente, junto comasua primeira exposicdo em local definitivo, relnee protegebens
patrimoniais, lugares simbdlicos e elementos da memoria coletiva da comunidade,
dialogando diretamente com a nocao de cidadania patrimonial, conforme elaborado por
Lima Filho (2015, p. 139) enquanto uma:

capacidade operativa dotadade alto poderde elasticidade de acdo social porparte de
grupos sociais e étnicos, em suas dimensdes coletivas ou individualizadas de construir
estratégias de interacdo (de adesdo a resisténcia/negacdo) com as politicas
patrimoniais tanto no dmbito internacional, nacional ou local.

Assim, com base na descricdo etnografica, pensamoster demonstrado a elasticidade
das atuacodes de um grupo étnico quilombola interagindo com as politicas patrimoniais
oficiais do Estado nacional, atuando com agéncia, rompendo coma passividade da inércia e

elaborando uma novaversdo da histéria descolonizada.
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