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RESUMO

A construcdo do Complexo Industrial e Portuario do Complexo de Suape, no final da década de 1970, litoral sul
de Pernambuco, propulsionou a producao imagética sobre a regido envolvida. Dois acervos produzidos naquela
época sao aqui objeto de reflexdao: um em formato Super 8, produzido por Carlos Cordeiro, na época assessor de
imprensa do Complexo Industrial do Porto de Suape (CIPS); o sequndo, fruto do trabalho de Sidney Waismann,
fotdgrafo do Programa Ecoldgico e Cultural do CIPS (PECCIPS). As questdes que discutimos aqui surgiram do
contato com as imagens e das acoes de restituicdo realizadas desde 2022 na regido. Considerando-os acervos
encomendados por entidades ligadas ao CIPS, nos perguntamos: em que medida estas imagens podem ser lidas
como uma dimensdo formal e poética da infraestrutura construida? Que futuros elas projetavam? Pensando
ainda nos impactos continuos do CIPS, nos indagamos: quais as possibilidades que estas imagens carregam na
construcdo de narrativas locais e movimentos de resisténcia?
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ABSTRACT

The construction of the Suape Industrial and Port Complex, in the late 1970s, on the southern coast of
Pernambuco, propelled the production of images of the region involved. Two collections produced at that time
are the object of reflection here: one in Super 8 format, produced by Carlos Cordeiro, CIPS' press officer at the
time; the second, the result of the work of Sidney Waismann, photographer for CIPS' Ecological and Cultural
Program (PECCIPS). The questions we discuss here arose from contact with the images and the restitution
actions carried out since 2022 in the region. Considering them as collections commissioned by entities linked to
CIPS, we asked ourselves: to what extent can these images be read as a formal and poetic dimension of the built
infrastructure? Which futures did they project? Thinking also about the ongoing impacts of CIPS, we ask
ourselves: what possibilities do these images carry for the construction of local narratives and resistance
movements?

KEYWORDS
Suape; Collection; Visual; Port; Curatorship.

T Alex Vailati transita entre cinema documentirio e antropologia. E professor adjunto no
Departamento de Antropologia e Museologia da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e
membro permanente do Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia (PPGA). Coordena o
Laboratério de Antropologia Visual e o projeto Museu Suape. Email: alexvailati@gmail.com.

2 Pesquisadora do Laboratério de Antropologia Visual da UFPE e do Museu Suape, doutoranda no
Programa de P4s-Graduacdo em Antropologia da UFPE. Email: macioli@gmail.com.



mailto:alexvailati@gmail.com
mailto:macioli@gmail.com

Vailati e Acioli

COLLECTIONS D IMAGES DU PORT DE SUAPE : PROJETS FUTURS, RESISTANCES ACTUELLES

RESUME

La construction du complexe industrialo-portuaire de Suape, a la fin des années 1970, sur la cote sud du
Pernambouc, a propulsé la production d'images de la région concernée. Deux collections produites a cette
époque font ici l'objet d'une réflexion : l'une en format Super 8, réalisée par Carlos Cordeiro, attaché de presse
du CIPS a l'époque ; l'autre, fruit du travail de Sidney Waismann, photographe du Programme écologique et
culturel du CIPS (PECCIPS). Les questions que nous abordons ici sont nées au contact des images et des actions
de restitution menées depuis 2022 dans la région. En les considérant comme des collections commandées par
des entités liées au CIPS, nous nous sommes demandés : dans quelle mesure ces images peuvent-elles étre lues
comme une dimension formelle et poétique de l'infrastructure construite ? Quels avenirs ont-elles projetés ? En
pensant également aux impacts actuels du CIPS, nous nous demandons : quelles possibilités ces images offrent-
elles pour la construction de récits locaux et de mouvements de résistance?
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COLECCIONES DE IMAGENES DEL PUERTO DE SUAPE. PROYECTOS FUTUROS, RESISTENCIAS
PRESENTES

RESUMEN

La construccion del Complejo Industrial y Portuario de Suape, a finales de la década de 1970, en el litoral sur de
Pernambuco, impulsd la produccion de imagenes de la region implicada. Dos colecciones producidas en aquella
época son objeto de reflexion aqui: una en formato Super 8, producida por Carlos Cordeiro, responsable de
prensa del CIPS en la época; la sequnda, resultado del trabajo de Sidney Waismann, fotdgrafo del Programa
Ecoldgico y Cultural del CIPS (PECCIPS). Las cuestiones que aqui tratamos surgieron del contacto con las
imagenes y de las acciones de restitucion llevadas a cabo desde 2022 en la region. Considerandolas como
colecciones encargadas por entidades vinculadas al CIPS, nos preguntamos: ;hasta qué punto estas imdgenes
pueden leerse como una dimension formal y poética de la infraestructura construida? ;Qué futuros proyectan?
Pensando también en los impactos actuales del CIPS, nos prequntamos: ;qué posibilidades conllevan estas
imagenes para la construccion de narrativas locales y movimientos de resistencia?
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UM PORTO DE IMAGENS

O encontro etnografico com o campo, em épocas de hiperproducdo imagética, é
muitas vezes mediado por imagens®. Como aconteceu neste trabalho, ao abordar o Porto de
Suape, tivemos que nos confrontar com uma quantidade notavel de imagens. Esta pesquisa
comegou com um evento emergencial, acontecido ainda em 2019, quando um grande
vazamento de éleo atingiu vérias localidades do nordeste brasileiro®. Entidades académicas,
civis e comunitarias, se mobilizaram naquele momento para propor intervengoes, voltadas
tanto ao meio ambiente quanto para apoiar as comunidades envolvidas que, em muitos
casos, dependem da pesca ou extrativismo marinho para sua subsisténcia.

Com a ideia de mapear os impactos do 6leo em comunidades do litoral sul de
Pernambuco, entre elas a Vila de Suape, que vive desde a década de 1970 proxima de um dos
maiores complexos industriais e portuarios do Brasil, foi proposto e aprovado o projeto de
extensdo “Tenda itinerante: dialogando sobre saide, meio ambiente e direitos nas
comunidades do Litoral Sul atingidas pelo 6leo”. A proposta inicial era de produzir um
diagnéstico colaborativo dos impactos sociais, econémicos e ambientais da contaminacdo
pelo 6leo. O projeto previa ainda a montagem de uma tenda nas localidades previstas;
através dela, discutiriamos com os moradores as consequéncias da exposicdo ao 6leo, suas
percepc¢oes e também proposicoes para mitigar os efeitos do desastre em suas vidas.

Com o inicio dos trabalhos de campo, encontramos, no entanto, pessoas que quase
se recusaram a falar de 6leo. Sob olhar deles, o evento era somente um grao de areia em
comparacao com o quanto a comunidade teve que enfrentar desde o inicio da construcao do
Complexo Industrial do Porto de Suape (CIPS). Uma parte dessa recusa era também uma
forma de diminuir a percepc¢do de que a regido e os pescados estariam contaminados pelo
6leo, dada a importancia do turismo e da pesca para a subsisténcia das familias que moram
no local. Pelas falas de algumas liderancas comunitarias, contudo, nos foi trazida a
necessidade de documentacdo de depoimentos de pessoas idosas sobre a histéria local, que,
como confirmou uma sucessiva revisdao da literatura (ALVES, 2020; BARRETO, 2011;
CAVALCANTI, 2021; PEDROSA, 2017; SANTOS, 2013), é entrelacada com as temporalidades
da infraestrutura portudria. A gravacdo audiovisual, nesse sentido, tornou-se parte

fundamental do encontro etnografico.

3 Esta pesquisa recebeu financiamento do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (CNPQq) e da Fundacdo de Amparo a Ciéncia e Tecnologia do Estado de Pernambuco
(Facepe).

4 “No dia 30 de agosto de 2019, manchas de 6leo de origem desconhecida comecaram a surgir no
litoral da Paraiba. Nos meses seguintes, o 6leo atingiu toda a costa nordestina, além dos litorais dos
estados do Espirito Santo e Rio de Janeiro. Dos mais de 4000 km de extensdo da drea monitorada,
cerca de 1000 km da nossa costa foram atingidos pelo 6leo, em diferentes graus” (IBAMA, 2020).

211



Vailati e Acioli

A auséncia das narrativas das comunidades na histéria oficial nos levou também a
mapear os acervos imagéticos existentes na regidao metropolitana do Recife, capital do
estado de Pernambuco, relacionados a regido de Suape. Interligado com essa atividade de
extensdo, desenvolveu-se o projeto “Suape: outras narrativas e memorias”, cuja finalidade
era de fazer um levantamento de acervos imagéticos que contivessem imagens da regido,
fossem eles dos proprios moradores ou produzidos por agentes externos. A restituicao
desses acervos geraria, por sua vez, um documentario, que narraria o contato da populagdo
com as imagens, assim como as reflexoes, memorias e historias que elas despertassem. O fio
condutor do processo era 0 compromisso com a restituicio dessas imagens, bem como o
engajamento com o meio audiovisual no seu potencial de afloramento de narrativas e
transformacao de realidades locais.

Esses processos cruzaram-se, entretanto, com outra temporalidade, estabelecida
pela pandemia de Covid-19, iniciada em 2020; o consequente periodo de isolamento social
imp6s uma reformulacdo das atividades do projeto, amparada na virtualidade e no trabalho
remoto. O projeto “Tenda Itinerante” foi transformado numa pesquisa colaborativa,
realizada pelos moradores da comunidade de Suape e pela equipe do projeto. Além da
pesquisa, o projeto teve como produto final a construcdo de um Filme documentario,
realizado também colaborativamente por professores, estudantes e interlocutores em
Suape. O filme “CONTAminaACOES: Caminhos e Memérias da Praia de Suape” (RODRIGUES;
MENEZES NETO; CAVALCANTI, 2021) conta com entrevistas de 14 moradores, que refletem
percepgoes pessoais e coletivas dos impactos advindos da instalacdo do Porto de Suape e da
construcdo do resort na praia daquela localidade, do derramamento de 6leo e também da
propria pandemia. O projeto “SUAPE: outras narrativas e memorias” voltou-se para o
levantamento de acervos imagéticos e construcdo de um espaco virtual dedicado a
ampliacdo da sua circulagdo — o Museu Suape.

Além das producoes mais recentes, as primeiras incluidas no acervo do projeto,
causou estranhamento encontrar trabalhos mais antigos que, ndo obstante as
potencialidades poéticas e politicas, nunca circularam. E Ffacil imaginar que uma mega
infraestrutura como um porto para navios de carga demandou uma ampla producdo
imagética em sua construcdo. Todavia, o acesso aos acervos permitiu enxergar a
complexidade dessa producdo. Se as producdes midiaticas de fotografias e filmes sdo muitas
vezes pensadas como um monopodlio dos mais fortes poderes, quase em termos
evidentemente frankfurtianos, os materiais que encontramos revelaram outros pontos de
vista, as vezes particularmente atipicos.

O levantamento dos acervos sobre os quais nos debru¢amos neste artigo aconteceu
no mesmo periodo em que estava em curso a realizacdo do filme documentario colaborativo,

e as fotos e filmes que encontramos ja estavam sendo gradualmente compartilhadas com os
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moradores de Suape envolvidos no documentario. Dois caminhos de circulacdo de imagens e
histérias, portanto. Um processo de restituicdo de imagens em seu inicio, colaborando para
que se pudesse conhecer e re-conhecer as caracteristicas da praia de Suape num periodo
anterior a todos os eventos narrados no documentario. Através do filme, novas imagens e
narrativas, desta vez sendo construidas pelos moradores, costurando um entendimento do
que a praia de Suape é hoje — essencialmente, de como sua populacdo a construiu e
reconstruiu ao longo do tempo.

Neste texto focaremos sobre dois acervos, realizados no mesmo periodo: entre o
final da década de setenta e comeco de oitenta, intervalo no qual o projeto do Porto foi
operacionalizado. O primeiro acervo, em formato Super 8, foi produzido pelo cinegrafista
Carlos Cordeiro, na época atuando na assessoria de imprensa da empresa do Porto de Suape,

e foi encontrado sob a guarda do Museu da Imagem e Som de Pernambuco (Mispe).

Imagem 1. Acervo Suape guardado no Mispe.

Autor: Alex Vailati.

O segundo acervo, de fotografias, é fruto do trabalho de Sidney Waismann
enquanto membro do Programa Ecoldgico e Cultural do Complexo Industrial Portuario de
Suape (PECCIPS). Ambos os acervos, como veremos ao analisarmos suas dinamicas de
producdo e os processos de restituicdo, permitem refletir aprofundadamente sobre o duplo
papel das imagens: tanto na instituicdo imaginaria do Porto quanto para fundamentar, na

atualidade, uma reflexdo ativa sobre possiveis futuros.

213



Vailati e Acioli

Imagem 2. Documento do PECCIPS contendo imagem do acervo.

Autora: Maira Acioli.

ENTRE BUSCA E PRODUCAOQ

As imagens podem se tornar um meio fundamental para a entrada em campo,
especialmente em locais e contextos nos quais a histéria, de longo ou curto prazo, é marcada
por processos exploratorios que, por sua vez, estiao frequentemente relacionados com
conjuntos de dados também produzidos por cientistas sociais. Percursos de pesquisa que as
vezes sao barrados numa primeira instancia, quase magicamente se abrem quando, através
da pesquisa de acervo, se encontram imagens, fixas ou em movimento, que se referem a
momentos da histéria de um grupo abordado. Varias contribuicbes destacam como as
imagens, para além de abrir o campo, passam a fundamentar epistemologicamente a
pesquisa, de modo mais ou menos consciente (HOCKINGS et al., 2014; MACDOUGALL, 2005).

Mesmo nas obras de autores que nao figuram na histéria da antropologia
particularmente entrelacados ao campo imagético, foi destacada a relevancia dos acervos
imagéticos que produziram. Temos o exemplo de Malinowski, o primeiro teorizador da
etnografia como método cientifico, sobre o qual Samain (1995) destacou que: “[...] deve ter
escrito muito pouco [...], sem ter colocado sobre sua mesa, diante de seus olhos, um conjunto
(importante) de desenhos e de fotografias” (SAMAIN, 1995, p. 42). No mesmo sentido,
Wacquant (2006) sublinha como a utilizacdo da cdmera por Pierre Bourdieu, no dificil campo
da Guerra de Independéncia Argelina, “[...] ancorava e facilitava o trabalho emocional
necessario para realizar a observacdo em primeira mao nas circunstancias extremas de um
conflito militar” (WACQUANT, 2006, p. 25). Estes exemplos sdo alguns entre os muitos que

Revista Mundad, 2023, n. 14, p. 209-234



Acervos imagéticos do Porto de Suape

demonstram como as imagens e todas as linguagens nao textuais sdo fundantes da relagdo
entre o campo e a pratica da textualiza¢do; ou, para utilizar um termo mais abrangente, da
formalizagao.

Utilizar o termo “formalizacdo” nos permite duas operagoes. A primeira é abrir o
campo da etnografia a modalidades e medialidades multiplas (DICKS; SOYINKA; COFFEE,
2006), que necessariamente teriam que ser mobilizadas para captar e formalizar experiéncias
sensoriais nao verbais. A segunda é pensar as formas como éxito de praticas especificas, que
debates recentes reconfiguraram via conceitos como montagem (STEWART, 2007),
assemblagem (RABINOW et al, 2008) ou, em termos mais amplos, com a categoria de
curadoria (SANSI, 2015; 2019; SCHNEIDER; WRIGHT, 2013). Como destacado por Andrade e
Elhaik, nos panoramas mediaticos contemporaneos, “[...] a curadoria das imagens surge como
um substituto possivel, entre outros, do largamente estabelecido método comparativo”
(ANDRADE; ELHAIK, 2018, p. 7)°, possibilitando assim um deslocamento das metodologias
mais classicas que foram teorizadas no campo da antropologia.

O conceito de “abduc¢ao da agéncia” (GELL, 1998), considerado uma das colunas da
antropologia da arte contemporanea, é ainda fundamental para possibilitar uma abertura
epistemoldgica a outros caminhos légicos, ndo embasados na rigidez da deducdo ou da
comparacdo. As imagens, como todo o campo da expressdo ndo textual, sdo formas
abdutivas; seja para o pesquisador, que as utiliza para algo que o diario de campo nao
permite, como nos casos de Bourdieu ou Malinowski, seja para quem se relaciona com as
imagens, ativando agéncias, na maioria dos casos, nao previsiveis.

A busca pela revitalizacdo dessas imagens de acervo, produzidas e engavetadas por
diferentes motivagoes, passa, nesse trabalho, pelo estudo das agéncias que eles
proporcionaram e ainda proporcionam. Esta revitalizacdo articula-se, em primeiro lugar, por
meio de processos restitutivos que permitem produzir curadorias compartilhadas entre
pesquisadores e moradores da regido. Em segundo lugar, foi fundamental investigar as
dinamicas produtivas destes acervos, que, como veremos, sao resultados de processos de
grande porte. Os autores, respectivamente um cinegrafista e um fotégrafo, atuaram para
responder as demandas institucionais, a partir de sensibilidades especificas (VAILATI;
ZAMORANQO, 2022). O cruzamento destas duas trilhas permite entender como essas imagens
se tornaram objetos fundamentais para repensar uma histéria de continua exploracdo e para

visualizar outras perspectivas do passado e de futuros possiveis.

> No original: “la curaduria de las imagenes surge como un sustituto posible, entre otros, del
largamente establecido método comparativo”.
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Imagem 3. Imagem do acervo PECCIPS, da regido de Suape.

‘Autor: Si neyWaisan. ‘

Imagem 4. Colorizacdo realizada através de inteligéncia artificial.

!Ator: Sidney Waiman
O ACERVO SUAPE DO MISPE

O contato com o primeiro acervo passa por uma relagdo mais antiga com um espago
fundamental para a memoéria audiovisual do estado, o Museu da Imagem e Som de
Pernambuco (Mispe). Ele se enquadra numa tipologia de instituicdo que, por todo o pais,
sofre de subfinanciamento, e em Pernambuco ndo encontramos excecoes: o Mispe esta ha
quinze anos funcionando em local provisério, a espera da reforma da sua sede. Estavamos

trabalhando num outro acervo audiovisual em Super 8, quando o gestor nos sinalizou a
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existéncia de uma colecdo de bitolas sobre o complexo portuério de Suape. Além dos filmes
praticamente nao terem sido exibidos publicamente, havia também, no Museu, um
inventario sobre o acervo, que imediatamente evidenciou a sua relevancia para os projetos
de extensdo que estavam sendo realizados com as comunidades impactadas pela construgao
do Porto.

O autor Unico do acervo era Carlos Cordeiro, funcionario publico e empregado do
Departamento de Estradas de Rodagem (DER), que por varios anos trabalhou na assessoria
de imprensa do Porto. Ele era cinegrafista e se destacou na histéoria do cinema
pernambucano, pelas suas colaboracbes com Jomard Muniz de Britto, um dos mais
relevantes intelectuais recifenses. Consideradas as dificuldades de gravar em 35mm ou
16mm, o Super 8 era o formato mais acessivel na época e tornou-se extremamente relevante
para a cena cinematografica local.

A obra de Carlos Cordeiro é significativa por sua contribuicdo para um importante
ciclo cinematografico da cidade, em que se introduziu a experimentacdo e o senso de
"movimento", como observou Muniz de Britto, nas producdes estatais. Na década de 1970,
periodo tumultuado, dominado pela ditadura militar no Brasil, Cordeiro e Muniz de Britto
desafiaram a censura e os obstaculos da época ao utilizarem as cameras como meio de
criacao e libertagao.

Conhecendo Carlos, que se mostrou extremamente disponivel para colaborar
conosco em relacdo ao inventario do acervo, descobrimos que a colaboragdo com Jomard
Muniz de Britto em trabalhos autorais foi algo atipico na sua trajetéria. A maioria das
producoes de Carlos se encaixa na definicdo de filme encomendado, ou seja, filmes
realizados a pedido de terceiros. Em relacdo ao acervo sobre o Porto de Suape, que produziu
entre 1977 e 1982, foi interessante saber mais sobre seu posicionamento. Nas palavras dele,
que naquela época estava trabalhando pela assessoria de imprensa da empresa, numa
funcdo institucional, o acervo foi resultado de uma iniciativa pessoal, voltada a documentar o
processo de construcdo do porto como algo que hoje em dia poderiamos definir como
empreendimento “sustentavel”. Entretanto, ele foi progressivamente se distanciando deste
posicionamento, considerando as praticas que estavam sendo implementadas. O acervo,
como veremos, é de certa maneira o resultado deste processo de distanciamento, que se

conclui com a saida de Carlos da empresa Suape.
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Video 1. Filme editado por pessoas desconhecidas, a partir das gravacoes de Carlos
Cordeiro(Captacao: Carlos Cordeiro, década de setenta).

Disponivel em: https://vimeo.com/840096959. Acesso em: 7 nov. 2023.

A dimensdo linguistica do acervo também reflete esse posicionamento. Carlos
mobilizou formas linguisticas materializadas em imagens que se distanciam daquelas usadas
em filmes encomendados voltados a propaganda e a divulgacdo, que fundamentam a
maioria das produgbes audiovisuais sobre o Porto. Ele também se afasta da estética
jornalistica baseada na reportagem. Por fim, as formas produzidas por Carlos sdo muito
diferentes daquele cinema mais voltado ao ativismo social e politico que ele desenvolveu em
colabora¢do com Jomard Muniz de Britto. Nesse sentido, podemos perceber nas imagens o
posicionamento do cineasta que gravou estes acontecimentos, as visitas de politicos e as
intervencées que permitiram a construcdo da infraestrutura portudaria. Mas parece que o
autor estd também querendo documentar o proprio processo de construcdo do acervo.
Temos, por exemplo, muitos planos de outros cinegrafistas de televisao em atuac¢do. Nesse
sentido, a forma linguistica que domina o acervo pode ser considerada uma reflexao visual
sobre como a imagem do Porto de Suape estava sendo produzida; sobre os modelos
fundantes de uma producdo audiovisual que é literalmente monumental, considerando a

quantidade de imagens produzidas sobre o Porto a partir da sua construcdo. O acervo que
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estamos analisando constitui, assim, um ponto de partida fundamental para o estudo da
infraestrutura imagética do Porto.

O processo de digitalizacdo do acervo merece também considera¢des importantes.
Esta etapa foi realizada através do fundo para o Fomento a Producdo Audiovisual De
Pernambuco (Funcultura). O financiamento foi concedido por meio de um edital que tem
uma secdo voltada 3 pesquisa e preservac3o. E interessante destacar, todavia, que ao longo
dos anos, os projetos voltados a preservacdo audiovisual apresentados ao Funcultura foram
se reduzindo, assim como o valor do financiamento destinado a esta rubrica. Isto indica,
evidentemente, que a preservacao é considerada pouco prioritaria no contexto local, o que
também é valido para o contexto nacional. Depois da aprova¢do do projeto nao foi possivel
se articular com instituicoes publicas para digitalizacdo, pois naquele momento, nem a
Cinemateca Brasileira de Sao Paulo, nem o Museu de Arte Moderna do Rio, dispunham da
infraestrutura necessaria para digitalizar o acervo em alta resolu¢do. Foi contratada entdo
uma empresa particular, que realizou a digitalizacdo através de escansido quadro por quadro,
com uma resolucao de 4k.

Uma ualtima consideracdo a ser feita é relativa ao processo de inventério e
catalogacdo. Uma vez que os dados que o Museu da Imagem e Som dispunha eram
extremamente limitados, partimos para um levantamento de mais informag¢oes. Foram entdo
mobilizados varios grupos de pessoas envolvidas na producdo do acervo: jornalistas que
eram ativos na época das gravacoes, pesquisadores que trabalhavam ao redor do porto e
enfim moradores das comunidades impactadas pelo porto. Esse contato foi fFundamental
para implementar um processo de curadoria compartilhada, envolvendo pessoas que
poderiam prover informacgoes sobre as dinamicas produtivas do acervo como também sobre
as pessoas, eventos e localidades que aparecem nos filmes (MORIM; VAILATI, 2023).

Imagem 5. Exibicao do Acervo Suape em Super 8 com Rildo Plinio da Silva (lideranca
comunitaria) e Ivanildo Plinio da Silva (arte - educador), moradores da Vila de Suape.

Autor: Alex Vailati, 2022.
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Esse processo curatorial, essencial para coletar informagdes sobre o acervo,
desencadeou, como veremos em seguida, a movimentacdo de muitas pessoas extremamente
interessadas em colaborar. Destacamos o papel fundamental das comunidades envolvidas
no processo de constru¢do do Porto, que literalmente adotaram essas imagens. Sob muitos
pontos de vista, as incorporaram como parte infraestrutural de um processo politico de
afirmacao e reivindicagdo de direitos, sistematicamente negados ao longo da construcdo do
Porto e dos empreendimentos a ele vinculados.

O ACERVO SUAPE DA FUNDAJ

O contato com o segundo acervo se deu mais adiante, ja no contexto das atividades
do Museu Suape. Na busca por outros conjuntos de filmes e fotografias que compusessem a
pesquisa, soubemos que a Fundacdo Joaquim Nabuco (Fundaj)® abrigava um conjunto
particular de imagens da regido de Suape, de uma época anterior a instalacdo do CIPS.
Depois de algumas informacoes iniciais, percebemos que se tratava de um material extenso
e com muito potencial de aprofundamento e desdobramentos.

As mais de sete mil Fotografias foram produzidas entre novembro de 1977 e maio
de 1978. A imensa maioria, de autoria de Sidney Waismann; uma pequena parte é de autoria
de Aderbal Branddo. Ambos integravam a equipe interdisciplinar do Programa Ecoldgico e
Cultural do Complexo Industrial e Portuario de Suape: Sidney atuava na funcdo de fotégrafo,
enquanto Aderbal compunha a equipe como técnico da area urbanistica.

Sidney Waismann ja vinha atuando na documentacdo Ffotogrifica de cunho
antropoldgico, tendo trabalhado com Alba Zaluar (Cidade de Deus) e Licia do Prado
Valladares (Favela da Maré) e em diversos trabalhos sobre a cidade do Rio de Janeiro.
Documentou o que chamou de ‘problemética urbana e sua transformacdo” também em
trabalhos para entidades de gestdo publica. Segundo apurado em entrevista com o
fotografo, na época anterior ao PECCIPS, ele vinha trabalhando com Aloisio Magalhaes,
realizando fotografias de estudio no Rio de Janeiro, quando foi convidado por ele para atuar
em Pernambuco no programa.

Conforme apurado por Pedrosa (2017), a proposta de instalacdao do Porto recebeu
criticas de diversos atores sociais e entidades cientificas na época. Uma das primeiras foi

trazida a publico em abril de 1975: um grupo de pesquisadores publica, através do Jornal

6 Fundacdo publica de direito privado vinculada ao Ministério da Educacdo. Nosso contato foi com o
Centro de Documentacdo e de Estudos da Histoéria Brasileira Rodrigo Melo Franco de Andrade
(CEHIBRA), uma instancia da Diretoria de Memoria, Educacdo, Cultura e Arte dedicada a
preservacdo, pesquisa e difusdo do acervo da Fundacdo Joaquim Nabuco. E possivel conhecer parte
desses acervos através da Villa Digital: https://villadigital.fundaj.gov.br/. Acesso em: 7 nov. 2023.
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Cidade do Recife, o texto "A propodsito de Suape". O chamado manifesto é logo publicado
por jornais de grande circulacdo, e pode-se dizer que foi o inicio de uma longa discussao a
respeito da implanta¢do do CIPS, travada por meio da imprensa (CAVALCANTI, 2021). Uma
leitura possivel é a de que a implementacdo do PECCIPS teria ocorrido, entdo, como uma
tentativa de dar conta dessas criticas e reduzir seu impacto no projeto. Em 1977 o governo
de Pernambuco firmou um convénio com o Centro Nacional de Referéncias Culturais (CNRC)
para criar o programa, vinculado a Secretaria de Planejamento (Seplan) e o Instituto de
Desenvolvimento de Pernambuco (Condepe)’.

O PECCIPS iniciou suas atividades em 1977 e em maio de 1979 foi extinto, pela
auséncia de renovagao do convénio com o CNRC. Os estudos e levantamentos realizados sao
de grande importancia, ndo apenas pela vastidao da sua area de abrangéncia, mas também
pelas premissas mobilizadas e pelas particularidades de suas metodologias. O acervo
documental do PECCIPS foi encontrado na biblioteca da atual agéncia Condepe/Fidem. O
contato com as comunicagées, informes técnicos e com o documento sintese do programa,
tem trazido referéncias e percep¢des importantes para o trabalho com as imagens. As
publicacoes sdo de 1976 a 1979.

Os objetivos gerais do PECCIPS, resumidos no chamado "Documento Sintese" do
programa, sao descritos como respostas aos "[...] riscos e inconvenientes que poderiam advir
da implantacdo do Projeto Suape" (PECCIPS, 1977, p. 6). O texto destaca a forte interferéncia
no meio ambiente, a perda de tracos culturais e a pouca integracdo da dindmica da
populacdo local com as grandes transformacdes previstas para a area como possiveis
consequéncias negativas da implantacdo do CIPS. Esses objetivos estdo plenamente
alinhados com o Centro Nacional de Referéncias Culturais, instituicdo criada e dirigida entre
1975 e 1979 pelo designer pernambucano Aloisio Magalhdes. Em entrevista ao jornal O
Globo, em janeiro de 1977, Aloisio Magalhdes afirma que o objetivo do centro era “[...]
estudar as formas de vida e atividades pré-industriais brasileiras que estdo desaparecendo.
Documenta-las e, numa outra fase, tentar influir sobre elas, ajudando-as a dinamizar-se”.
(MAGALHAES, 201743, p. 135). A partir de levantamento realizado sobre a atuacdo do CNRC?,
e observando outros aspectos do PECCIPS, tais como a sistematizacdo meticulosa das
informacoes e a propria documentacao fotografica, é possivel dizer que as metodologias que
estavam sendo desenvolvidas no ambito do CNRC prevaleceram como referéncias
fundamentais para o trabalho do PECCIPS.

7 0 Conselho de Desenvolvimento de Pernambuco, criado em 1971, passa a se chamar Instituto de
Desenvolvimento de Pernambuco em 1975, mantendo, no entanto, a sigla original. Em 2003, o
Condepe foi fundido 3 Fundacdo de Desenvolvimento Municipal (Fidem) na criacdo da Agéncia
Estadual de Planejamento e Pesquisas de Pernambuco — Condepe/Fidem, atualmente em
funcionamento.

8 Ver também Anastasakis (2007), Dutra (2017), Lavinas (2014) e Leite (2017).
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Uma vez que o PECCIPS era vinculado ao proprio Porto de Suape, os levantamentos
realizados compreendem a chamada "Regidao Programa", ou seja, a area de influéncia do
porto. A regido, de 52.000 hectares, vai desde as media¢6es da Praia de Barra de Jangada até
uma parte da praia Porto de Galinhas, envolvendo, na sua extensdo, o Cabo de Santo

Agostinho, Ipojuca, Nossa Senhora do O, Ponte dos Carvalhos e outras cidades e localidades.

Imagem 6. Mapa da “Regido Programa do Projeto Suape”.

e & f

.
R WA

Pte. dos Carvalhos

Fonte: Condepe, 1976.

Tivemos acesso as 7.316 imagens digitalizadas, em qualidade relativamente baixa,
inseridas em 239 documentos em formato PDF. Para torna-las mais acessiveis, foi preciso
realizar o processo de separa¢ao das mesmas dos documentos, desmembrando em imagens
individuais, nomeando-as de forma sistematica e, em alguns casos, realizando edi¢des para
melhorar a visualizagao.

O acervo de fotos é, na sua quase totalidade, acompanhado de fichas descritivas,
correspondentes as Ffolhas de contato’. Nessas fichas estio indicadas a autoria,
especificacoes técnicas, observagoes do fotografo sobre a qualidade da imagem, localidade e
data de producdo da fotografia. Além disso, elas trazem legendas descritivas e observagoes
do fotografo, por vezes aprofundadas, que tém sido fundamentais para compreender o
contexto de sua producdo. Como se pode constatar no exemplo que trazemos abaixo,

algumas pessoas sao, inclusive, identificadas pelo nome.

° A folha de contato é uma folha na qual se encontram impressas, em tamanho reduzido, as
fotografias de um filme. Elas permitem uma visdo geral de todas as poses daquele filme e auxiliam
na analise e edicdo do trabalho do fotégrafo.
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Imagem 7. Fotografias e trecho da Ficha Descritiva S-2.

19.11.77, sabado.

17A a 37A Construg@o da jangada de , pescador de
Gaibu que utiliza a jangada a pano feita de
pau de jangada. A jangada foi construida pe
1o Sr. , carpinteiro morador em Na-
zaré com a participagao de e alguns '
amigos deste. A construcdo foi feita em fren
te a casa de , que fica no cami-
nho que vai de Gaibu a Nazaré, saindo da va-
caria de no inicio do atalho que so
be o morro. Foi quem forneceu a
madeira a .
A sequeéncia vai do $-2 ao S-7.

20, 22 e 23
34 a 37

Fonte: Acervo PECCIPS.

O acervo é composto por fotografias produzidas com alto investimento nas
qualidades técnicas. O foco é preciso, resultando em imagens nitidas; a exposicao é bastante
cuidadosa e os enquadramentos sdo equilibrados. Estas caracteristicas, com as composicoes
bem construidas, produzem bastante impacto nas pessoas que tém contato com as fotos.

A grande quantidade de fotografias aéreas — realizadas durante trés voos de
helicoptero — é reveladora do esforco de mapeamento e levantamento dos diversos
elementos humanos e naturais da regido. As fotos enquadram localidades, cidades,
edificacoes historicas, usinas de cana-de-aglcar, assim como cursos d'agua, praias, vegetacao,
arrecifes. Correspondem assim a proposta de um levantamento amplo e extenso,
caracteristicas do PECCIPS. As fotografias em terra também denotam este mesmo esforgo,
de dar conta da regido, exibindo as caracteristicas de cada espa¢o. De maneira geral, o acervo
denota certo distanciamento em relagdo ao espaco e as pessoas. Mesmo em alguns retratos,
ou nos detalhes das construcoes e dos objetos, prevalece nas formas o argumento de que
aquela é uma narrativa objetiva da realidade.

Mas ha também conjuntos e sequéncias em que prevalece a opcdo pela
sensibilidade humana e estética; imagens que trazem uma carga poética e afetiva apurada.
Elas permeiam o acervo, demonstrando de forma mais visivel a intimidade construida pelo
fotografo no periodo de sua estadia na regido. A representacdo construida pelas fotografias
é a de um espaco com muitos recursos naturais e habitado por uma populacdo com baixo
acesso a bens de consumo. Os objetos de uso cotidiano sdo, de forma geral, rusticos. As
pessoas que interessa fotografar sdo, por exemplo, os pescadores, trabalhadores fazendo
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transporte de carga com animais ou na produ¢dao de rapadura, entre outras atividades

produtivas.

Autol.lb':uSidriey,Waismann.

Essas escolhas refletem a posicdo do CNRC, de valorizar e registrar uma “[...] vasta
gama de bens — procedentes sobretudo do fazer popular — que por estarem inseridos na
dindmica viva do cotidiano ndo sdo considerados como bens culturais nem utilizados na
formulacdo da politica econémica e tecnoldgica” (MAGALHAES, 2017b, p. 156). Os estudos
antropoldgicos do proprio PECCIPS indicam, no entanto, uma diversidade maior de aparatos
tecnoldgicos, apontando, por exemplo, para a ampla substituicdo da cerdmica pelos
utensilios domésticos de aluminio, ou a “[...] sensibilidade a habitos de consumo citadinos,
como, por exemplo, a tendéncia para o uso de eletro-domésticos, méveis de formica, etc.”
por parte dos trabalhadores do Distrito Industrial do Cabo (SOBRINHO, 1978, p. 13).

Para compreender o acervo imagético do PECCIPS é preciso situa-lo a partir do que
seriam os objetivos do CNRC: elaborar uma proposta de desenvolvimento para o Brasil
ancorada na ideia de que havia uma forma de viver, trabalhar e produzir que deveria ser
considerada na implantacdo de grandes projetos como o CIPS. Uma espécie de contra-
proposta a experiéncias outras, no Brasil e no mundo, que provocaram o achatamento
cultural, assim como a exclusdo das populacées que ocupam os territérios atingidos. De um
lado, uma grande infraestrutura, carregada de sentidos e projetos de futuro que operam
apagamentos simbolicos e materiais. De outro, a tentativa de contrapor e preservar um
determinado conjunto de referéncias culturais, sociais e econémicas caracteristicas da
regido.

Para refletir sobre a dimensdo dessa proposta é preciso ir além. H3, por exemplo,
um forte apelo nacionalista nas ideias defendidas por Aloisio Magalhdes, que podem
explicar, por exemplo, a criagdo do CNRC durante o regime militar, com apoio do governo do
General Ernesto Geisel (1975-1979). O PECCIPS ocupa também um lugar de ambiguidade.

Se, por um lado, ele incorpora um certo conjunto de criticas e elabora um discurso imagético
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e textual com potencial de contesta¢dao, por outro ele pode ser lido como uma parte da
propria infraestrutura imagética do CIPS, visto que sua realizagcdo estd vinculada 3 mesma
estrutura de gestdo publica responsavel pela instalacdo do mesmo. Seguindo nessa reflexao,
podemos também nos perguntar: em que medida o acervo imagético do PECCIPS termina
por compor o argumento desenvolvimentista ao construir visualmente uma realidade que
parece em tudo distante e precaria em compara¢do com a promessa, mobilizada pelo CIPS,
de um Futuro grandioso e economicamente promissor?

Trazemos aqui a breve narrativa de um episddio ilustrativo desse tensionamento. No
més de abril de 1978, o fotdgrafo Sidney Waismann realizou as fotos que comporiam uma
série sobre a localidade de Canoas; numa das fichas descritivas desta série, ha um relato bem
mais alongado do que o da maioria dos contatos. Além de dados diversos (area, quantas
propriedades, tipo de producdo, quantidade de Familias), ele relata que, no projeto original
para esta area, estava planejada a criacdo de um lago que abrangeria toda a localidade.
Depois que foi verificada a inviabilidade do lago, a Secretaria de Transportes do Governo
teria determinado que no local fosse instalado um aeroporto. O fotdégrafo segue
questionando outras justificativas dadas para a escolha do local, que ele descreve como uma
“[...] ‘reserva’ de producdo de frutas e alimentos, uma fonte de subsisténcia para muitas
pessoas”. Em entrevista concedida pelo telefone, o fotdografo Sidney Waismann relata que,
ao alertar a equipe no PECCIPS sobre a situacdo, sugerindo algum tipo de mobilizagdo, ndo
teve o retorno que esperava. Seus colegas tinham uma posicdo diferente, de manter as
atividades dentro da metodologia ja prevista para o programa. Ele relata ainda que este foi
um dos motivos para o encerramento de suas atividades no projeto.

A ambivaléncia se revela também na forma como o préprio PECCIPS foi extinto. Em
12 de junho de 1979, o entdo senador Marcos Freire (MDB/PE) discursou no Senado Federal,
apontando que, com a mudanca de gestdo no governo estadual, ndo foram tomadas as
providéncias necessarias para o programa seguir com suas atividades. Ao invés disso,
aventou-se a possibilidade de os integrantes do programa serem incorporados a Empresa
Suape, como que realizando por fim o intuito inicial de neutralizar os aspectos criticos
advindos de suas atividades. O senador relatou que a equipe teria se negado, a fim de
preservar a autonomia do programa, “[...] para que ele pudesse desempenhar o seu papel|,

exatamente de ‘analista critico da evolucdo do Projeto Suape™ (FREIRE, 1979, p. 2607).

CURADORIA

Se o ponto de partida foi a pesquisa etnografica, o trabalho com o acervo e a pratica
da curadoria se tornaram momentos privilegiados para expandir o trabalho de campo e

permitir que as Formas produzidas no passado passassem por um processo de revitaliza¢do,

225



Vailati e Acioli

buscando ter um impacto social mais significativo. A literatura contemporanea destaca a
expansao da no¢do de curadoria, superando a ideia projetual de exibicao de obras de arte e
outros materiais, para explorar sua dimensdo processual. Na mediacdo de conflitos, a midia
busca constituir montagens de diferentes narrativas que desencadeiam dindmicas de
abducdo. Nesse sentido, a curadoria, como termo mobilizado pela antropologia visual,
oferece uma categoria promissora para entrelacar diferentes planos, envolvendo
motivacoes, desejos e temporalidades distintas.

Roger Sansi, em seu trabalho, enfoca a curadoria como uma pratica cultural que vai
além da simples selecdo e exibicio de objetos. Ele destaca a importancia de considerar a
curadoria como um processo social e politico (SANSI, 2020), que envolve negociacbes de
poder e construcdo de significados. Sansi ressalta que os curadores desempenham um papel
ativo na criacdo de narrativas e na selecdo de objetos que serdo apresentados ao publico,
influenciando assim as formas como as culturas sdo representadas e interpretadas.

Por sua vez, Xavier Andrade (ANDRADE; ELHAIK, 2018; ANDRADE, 2021) se dedica a
investigar a curadoria antropoldgica e seu potencial transformador. Ele enfatiza a
importancia de abordar a curadoria como uma pratica colaborativa, que envolve o didlogo
entre curadores, comunidades e publicos envolvidos. Andrade argumenta que a curadoria
antropoldgica deve ser sensivel as vozes e perspectivas das comunidades representadas,
buscando promover uma maior inclusdo e participacdo dessas comunidades nos processos
curatoriais.

Andrade (2021) e Sansi (2020) destacam a importancia de uma abordagem ética e
reflexiva na curadoria, reconhecendo a responsabilidade dos curadores em relacdo ao
controle das representagoes culturais e as dinamicas de poder. Eles enfatizam a necessidade
de questionar as estruturas de poder subjacentes a pratica curatorial e buscar formas de
colaboragao e inclusdo que respeitem e valorizem as vozes das comunidades representadas.

Além disso, tanto Sansi quanto Andrade reconhecem a natureza dindmica e mutavel
da curadoria ao destacarem a importancia de se adaptar as demandas e mudancas sociais.
Eles exploram novas abordagens curatoriais, como a curadoria participativa e a curadoria
experimental, que buscam romper com paradigmas tradicionais e abrir espaco para uma
maior diversidade de vozes e perspectivas.

A ideia de curadoria se associa, entdo, a ideia de compartilhamento, especialmente
quando se lida com materiais arquivisticos desprovidos de dados complementares. Nesse
sentido, os dois acervos sdo particularmente diferentes em sua composicdo. Enquanto o
primeiro possui poucas anotagdes sobre os contetdos das bitolas de Super 8, o segundo
apresenta uma explosao de dados complementares.

Dessa forma, foi necessario um trabalho diferenciado para os dois acervos. No caso

do primeiro, a procura por dados exigiu a mobilizacdo de varias pessoas. Carlos Cordeiro, por
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exemplo, auxiliou na compreensao das dinamicas produtivas de materiais audiovisuais. Além
disso, o didlogo com profissionais ativos na época das gravagdes permitiu reconhecer
momentos e pessoas presentes nos filmes. Dado o tema recorrente da geografia local nas
acoes aéreas, pescadores e conhecedores da regido foram mobilizados para entender o
contexto cartografico e suas implicagoes.

As gravacoes aéreas foram fundamentais para refletir sobre o impacto do Porto.
Sequéncias de gravacoes nos vilarejos despertaram o imaginario dos moradores,
especialmente uma sequéncia de uma draga, adquirida pelo porto, que ficou presa na
entrada da barra e subsequentemente afundou. Essa lembranc¢a continua viva na memoéria
das pessoas. Naquele momento, nos foi relatado que muitos moradores torciam pela
salvacdo da draga, sem perceber que ela era o “sujeito” que, além de ser o meio fundamental
para a construcdo do Porto, mais representava a intervencdo humana de destruicdo nos
ambientes marinhos e fluviais.

O segundo acervo é composto por diversos materiais sensiveis, como textos, mapas,
ilustracoes. As imagens Ffotograficas s3o, no entanto, objeto de maior apropriacao,
especialmente pelos moradores da regido. Muitas pessoas aparecem nas fotos, algumas
documentadas e outras ndo, mas € interessante como essas imagens estaticas despertaram a
imaginacdo e auxiliaram nas pesquisas, permitindo visualizar e conectar a intervencdo do
porto de uma forma singular. Um caso especial é a Ilha de Cocaia, uma ilha interna na baia do
porto, que muitos moradores imaginavam ser natural. Na realidade, a porcdo de terra se
tornou uma ilha com a dragagem de um istmo, realizada pelo porto para permitir a passagem
de navios. A visualizacdo das imagens produzidas anteriormente a construcdo do porto
despertou a lembranca desses processos. A montagem abaixo mostra esta e outras tantas

transformacoes da paisagem.

Imagem 9. Justaposicao de fotografia do acervo PECCIPS, realizada por Sidney
Waismann e imagem obtida através do Google Earth.

Autora: Maira Acioli.
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O alfinete vermelho aponta a localiza¢do da Ilha de Cocaia, mais precisamente a area
para onde se prevé a instalacdo do terminal de minérios. Atualmente, a ilha estd novamente
em disputa: no segundo semestre de 2022 foi anunciada a previsdo da instalacio de um
terminal para minério de ferro, que funcionaria a partir de 2025. Se consolidado o projeto, é
mais um empreendimento de enorme potencial poluente no Complexo Industrial e Portuario
de Suape'®.

A mobilizacao das comunidades que vivem ao redor do porto se encontra entdo em
um momento no qual disputas aparecem no horizonte, inaugurando uma nova
temporalidade, ocupada por este terminal. No dia 13 de dezembro de 2022 os moradores da
Praia de Suape e regido, realizaram um protesto vinculado a tradicional festa da Ouricada, na
Ilha de Cocaia. O dia é de Santa Luzia, considerada pelos catolicos a padroeira dos olhos e da
visdo; foi em 1960 que Alaide dos Santos, conhecida em Suape como Dona Lala, iniciou a
tradicdo da festa. Segundo a tradicdo, neste dia se interrompe a atividade da pesca para
catar ouricos nos arrecifes para fazer uma farofa com as ovas encontradas dentro dos cascos.

Nos ultimos anos a ouricada ndo vinha acontecendo regularmente. A realizacdo
desta edicdo, que teve como tema “Cocaia Vive!”, foi motivada pela necessidade de dar
visibilidade a ameaca que a localidade enfrenta. Moradores da regido se organizaram para
realizar um abraco simbdlico na ilha e se contrapor a mais esse avanco sobre seu territério de
vida e de trabalho. Pescadores e marisqueiras da Praia de Suape, de Porto de Galinhas,
moradores da Vila de Nazaré e entidades como a Associacao de Pescadores e Pescadoras
profissionais em atuacdo no Cabo de Santo Agostinho, Forum Suape, Associacdo Nacional de
Pescadoras e Movimento de Pescadores e Pescadoras Artesanais, estiveram presentes para
exigir que o projeto seja revisto.

Nas oportunidades que tivemos de mostrar as imagens para a popula¢do de Suape,
uma das séries que mais despertaram interesse e debate foi justamente a sequéncia da
Ouricada, feita na edicdo da festa realizada em 1977. As imagens mostram varios momentos

da festa, a paisagem da regido e retratos cujos modelos foram, em parte, identificados.

00 projeto prevé a instalacdo do Terminal de Granéis Sélidos Minerais no Porto de Suape. Trata-se
de um Terminal de Uso Privado (TUP), a ser operado pela empresa Planalto Piaui Participacoes e
Empreendimentos S.A., integrante do grupo Bemisa Brasil Opera¢dao Mineral S.A. A mineradora tem
a autorizacdo do governo federal para implantar e explorar a Ferrovia do Sertdo, nos 717
quildmetros entre Curral Novo (Pl) e o porto pernambucano. A estimativa é de movimentar
anualmente 13,5 milhdes de toneladas de minério de ferro (SUAPE, 2022).
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Imagem 10. Montagem com fotografias da Ouricada de 1977.

Autor: Sidney Waismann.

O evento incentivou a producdo de novas imagens e narrativas visuais. InGmeros
videos e fotos foram realizados através dos smartphones e encontrados nas redes pessoais e
institucionais das pessoas e grupos presentes. Além disso foram considerados, coberturas
jornalisticas e também a producdo de imagens por cinegrafistas que se dispuseram a atuar

nesta mobilizacdo gerando videos com cameras e drones.

Video 2. Ouricada Cocaia Vive! (Direcdo: Alex Vailati).
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Disponivel em: https://vimeo.com/840083460. Acesso em: 7 nov. 2023.

229


https://vimeo.com/840083460/4901a757f5?share=copy
https://vimeo.com/840083460

Vailati e Acioli

Como vimos neste video, que é uma montagem audiovisual da festa da ouricada,
que foi somente editado pela equipe do projeto, é proposta um cruzamento de diferentes
olhares, de cineastas envolvidos com a mobiliza¢do, que gravaram a tradicional festa popular
da ouricada (SANTOS, 2021), ressignificada em 2022 como um protesto das comunidades. A
esses olhares se junta aquele de Sidney Waismann, que documentou a festa em 1977. Este
video visa materializar em imagem uma temporalidade que muitas vezes se afirma nas
palavras dos moradores da regidao, que contrapoem o antes e o depois da construcdo do
Porto. A montagem permite ainda repolitizar as imagens do acervo, elaborando a perda do
passado numa mobilizagdo social contra mais uma expansao do porto.

Nas imagens, a mobilizacdo para preservar a Ilha de Cocaia torna-se um novo
objetivo politico e, nesse contexto, a criacdo de um espaco interativo online foi uma das
solucdes que, nesta pesquisa, foram desenvolvidas para permitir uma maior circulagdo das
imagens dos acervos. Esse espaco permite adicionar colec¢oes ja analisadas, bem como novas
colecoes, e oferece a oportunidade para qualquer pessoa fornecer novos comentarios,
leituras e informacoes sobre os materiais publicados, tornando assim o processo curatorial

permanente.

ARREMATES

Sardelich (2020) observa que o trabalho de curadoria da visibilidade e incentiva a
circulacdo de artefatos esquecidos, recusados ou abandonados (p. 312). As reflexdes que
trouxemos aqui sdo fruto de pesquisas em andamento, incentivadas por a¢oes de extensao
que vém se desenvolvendo junto a comunidade de Suape desde 2021. Mais especificamente,
tratamos aqui de dois acervos acessados a partir de um levantamento imagético que ndo
sabiamos bem onde iria dar. Nos dois casos ndo encontramos nos levantamentos
bibliograficos trabalhos que se debrucassem sobre os mesmos, a despeito de sua grande
relevancia para diferentes campos do conhecimento e da producgao artistica.

Trabalhar nos acervos junto aqueles e aquelas que nos parecem as maiores
interessadas — as comunidades retratadas - tem sido mais frutifero enquanto refletimos em
conjunto sobre as questoes que elas trazem. Lancamos convites também, a partir das
questoes que nos movem enquanto pesquisadores e pesquisadoras. Nos interessa que as
imagens sejam incorporadas nas dindmicas de resisténcia dessas populacoes diante das
inUmeras ameagas com as quais elas lidam; contudo, ndo perdemos de vista que ndo nos
cabe determinar os caminhos que elas percorrem a partir do exercicio de restituicao.

Apesar da producdo dos dois acervos estar estreitamente vinculada a implantagao
do Complexo Industrial e Portuario de Suape, a restituicao de seus conteldos aponta para

uma grande diversidade de usos, dando suporte inclusive para as criticas aos impactos
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negativos do empreendimento. Como vimos, os dois autores vivenciavam, paralelamente ao
seu trabalho na producdo dos acervos, discordancias em relacdo a forma como o Porto de
Suape vinha sendo construido. Suas producdes anteriores apontavam para o alinhamento
com uma visdo de mundo mais interessada na superacdo das desigualdades sociais e dos
impactos ambientais que o CIPS ja indicava aprofundar. Assim, pode-se dizer que, apesar de
estarem na estrutura de gestdo do Porto, inseriram em suas produc¢des elementos e formas
de ver que refletiam esta posicao.

Ainda que seja prematuro afirmar conclusivamente, é possivel pensar a partir da
pesquisa de campo, que o contato com os acervos tem um papel relevante para as
comunidades envolvidas. A interacdo propiciada pela circulacdo das diversas camadas de
producdo imagética que apresentamos aqui pode ser vista como um estimulo para o

fortalecimento dos lagcos comunitarios.
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