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Nesse curto ensaio revisito rapidamente as imagens que produzi durante a minha tese
de doutorado, defendida em abril de 2010 em Porto Alegre. Olho para algumas destas
imagens pensando em relacdo com questdes e discussdes sobre ética em pesquisa e
antropologia. Nao hd espaco aqui para um ensaio ou para um artigo, apenas para breves
reflexdes. O conjunto mais completo de imagens, montadas narrativamente num design
organico, pode ser visto na minha tese, e uma primeira reflexao foi publicada na Revista
Chilena de Antropologia Visual em 2009.

No inicio me preocupou nao me colocar em risco em contextos que nao conhecia. Me
preocupou, depois, nao agredir essas mulheres. A mdquina fotogrdfica é um arma, ja
sabemos. Em contextos de prostituicao, tipicamente, um arma de Estado, de violéncia, de
controle e de Verdade.

Como mostra-las, como “representar” (aquela palavra odiosa...) o universo que eu
comecava a ver? Como levar para os leitores e as leitoras da minha tese um universo que eu
estava apreendendo. Pensava na ideia de “evocacdo”, pensava nas artes, pensava na poesia.
Pensava em compartilhar ambiéncias, em conectar afetos. E isso, mais ou menos, fiz. Ou
tentei.
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Os desenhos —e as fotos que fui coletando dos arquivos delas, os documentos, as fotos
que eu mesmo tirei mais adiante-, ndao foram evidencias de nada: foram puro excesso que
vazava por esse privilegio bizarro que é escrever uma tese de doutorado em antropologia
social. Excesso estético e prazer ético: espacos de construcao de afetos. Se a camera era
uma arma, o flash —na sua divinal luz branca- era a extincdo da beleza. E nessa beleza, nessa
beleza cheia de sombras, de histérias nao contadas, de maquiagem, perfume, roupas
cuidadosamente escolhidas, sussurros transacionais, estava boa parte do que me
interessava: agéncia, poder, politica.

Mas antes, os desenhos foram também didrio de campo. Foram rascunhos e tracos nas
cadernetas que eu usava. Foram motivos de atencao: lembra das cores, lembra do tecido do
sofd, lembra do cabelo dela, lembra do gesto que ele fez quando a viu sair do quarto... Vai,
lembra. E logo corre para escrever e desenhar. Desenhar era compreender os corpos € 0s
movimentos, as relacdes, os olhares, os espacos. Era pensar em roupas e cores, em curvas,
em peles, em luzes e sombras, em fumacas, em disposicoes fisicas.

Os desenhos foram extensao da relacao com elas na volta a casa, mas também na volta
a elas. Lembrarei sempre o dia em que levei e mostrei a mulheres com quem trabalhava no
campo os primeiros desenhos. Uma avalanche de retroalimentacao. Formas e cores
importantes que eu nao tinha visto, elogios, sugestoes, risadas sobre alguma forma mal



feita, e mais histérias e explicacoes que elas tdo generosamente me davam. Elas se
apropriavam dos desenhos. Desenhar é uma ferramenta poderosa de relacao.

Entdo hd a ética. Sob a ideia de fazer uma “representacdo visual” cresceu a
preocupacao ética com nao expor o que ndo deveria ser exposto. Com nao revelar, digamos.
Apenas evocar. E isso no campo da prostituicdo nao é apenas evitar publicar nomes, mas
cuidar da composicao estética das relacdoes e dos mundos. Negar-se a revelar é se vincular
com elas antes que com a ciéncia ou com nossas pequenas ambicoes particulares. E ai estd a
ética, mas ai nao termina.

Muitas discussdes se tecem sobre a vigildncia da ética em pesquisa. Tensoes
importantes em busca de uma relativa autonomia disciplinar das Ciéncias Sociais e Humanas
para validar seus préprios mecanismos de controle ético de pesquisa. H4 uma vasta
literatura brasileira sobre isso maiormente promovida pela Associacao Brasileira de
Antropologia. A construcao processual das relacoes e dos acordos ¢é talvez a mais
importante das potencias éticas da pesquisa antropolégica. Mas é uma poténcia, ndao um
fFato a priori. Nao basta ser antropdélogo e fazer etnografia para garantir os procedimentos
éticos, e nao basta garantir os procedimentos para construir um campo disciplinar ético.

Quando realizei meu trabalho de campo em Porto Alegre eu nao conhecia o livro Couro
Imperial de Anne McClintock (publicado no Brasil em 2010). Hoje resulta impossivel nao
pensar com (e contra?) ela quando analisa o “embate colonial” do Império Inglés a partir das
fotografias que sistematicamente Arthur Munby fez de mulheres trabalhadoras urbanas.
Mumby, aquele homem burgués, aquele flaneur tao cheio de etnografia e sistematicidade,
tdo fetichista. A critica da McClintock é, sem ddvida, também uma critica a boa parte da
mitologia fundacional da antropologia chamada moderna. E é uma critica moral, ndo uma
revisdao de procedimentos éticos, com todo o belo e o perigoso que isso pode ter.
Performemos o Munby da McClintock em Porto Alegre 2010: esse meu poder-estar-ai, esse
meu espaco profissional, masculino e burgués, construido de fetiches.

Entdo: certamente meu trabalho teve uma grande preocupacao ética. Fui respeitoso de
estéticas e segredos, de elaboracdes e agenciamentos. Dividi com elas, discuti, modifiquei,
omiti, sublinhei. Mas... perguntei se elas, realmente, desejavam ou necessitavam ser
“representadas”? Se queriam um antropdlogo e uma tese de doutorado? Trabalhei
demoradamente junto com elas para construir um protocolo estético e ético de relacao?
Estudamos imagens disponiveis? Construimos juntos parametros de descricao? Fizemos
desenhos de mim olhando-las, trabalhando na frente do computador, assistindo a aula,
rascunhando meu caderno, namorando minha namorada? Convidou-as a antropologia a
fazer parte dela ou, melhor, se dispus a antropologia a ser delas —ferramenta maleavel?
Acaso elas nos chamaram, acaso elas me pediram para fazer um trabalho visual que elas
precisavam ou muito desejavam? Ou, entdo, elas aceitaram as propostas éticas do
pesquisador? Ou elas permitiram, na sua imensa generosidade e na sua enorme capacidade
de tolerancia, mais uma intromissao masculina e mais uma pesquisa? Ou elas se apropriaram
da minha presenca e capacidade de seducdo para produzir um documento ou para produzir
um doutor que pudesse ser seu aliado?

O risco, em palavras da McClintok, seria que “A mulher enquanto agente se torna
mulher enquanto espetdculo” (2010: 133). Tensa afirmacao quando pensamos ética,
antropologia, relacbes de género, classe e raca, e producao visual.



DO FETICHE E DA DISTANCIA: ENTRAR EM CAMPO

Os pontos de vista marcam nao apenas isso, mas também os vicios disciplinares
com o contexto, a referéncia, o zoom. Altura e distancia. Por outro lado: caminhar
pela cidade capturando imagens rapidas, como fotografias hiper-discretas na
memaoria, quase sem intervir, sem perguntar, sem acordos. Eu sendo guiado por
essas amigas que depois se tornaram protagonistas da tese.












DAS RELACOES

O tempo vai criando relacdes e o olhar muda. Eu faco parte do campo, sou um
homem que olha, que se excita, que precisa do tempo delas. Meu corpo ocupa
espaco, meu olhar também conta no jogo. Entendo posicoes, tensoes, coisas nao
ditas. Sou capaz de ver detalhes, mas também memodrias, desejos. Me atrevo a

desenhar sem ver.















DA CONDICAO SEMPRE INACABADA DA PESQUISA...
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