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Resumo

O azulejo, como o nome indica, ndo foi uma criagcdo portuguesa, mas resultou antes dos
maultiplos contactos e cruzamentos culturais que a humanidade transportou consigo.
Trazido para a Peninsula Ibérica pelos muculmanos, que a ocuparam a partir do século
VIII, ele tornou-se num elemento marcante da cultura do centro/sul do atual territorio
espanhol. Introduzido em Portugal a partir dai, em plena era dos Descobrimentos, no
século XVI, o azulejo haveria de ser ndo sé absorvido pela cultura local, como levado
pelos portugueses para outras paragens como o Brasil ou a india. Nestes locais, ele
revestiu novas roupagens, tendo sido adaptado, transformado, de acordo com 0s gostos
estéticos locais. Apesar de ndo ter sido uma invencdo portuguesa, o azulejo adquiriu
uma expressdo maxima nesta sociedade, pelo seu uso intensivo ao longo de vérios
séculos, trazendo consigo a criagdo de novas formas estéticas, adaptadas as
circunstancias espacio-temporais locais. O azulejo, comecando por servir de elemento
decorativo do interior de palacios, casas senhoriais, igrejas e conventos, rapidamente se
tornou num material de exceléncia no revestimento de fachadas de edificios publicos e
privados, representando ora cenas de uma geometria abstrata, ora cenas da vida local.
De valor de uso, o azulejo adquiriu valor simbdlico na representacdo da comunidade,
principalmente a partir do século XX, valor que tem sido exponenciado pelo
crescimento do turismo no século XXI.

Palavras-chave: Azulejos. Museus. Turismo. Patrimonio. Valor simbolico. Valor de
uso.
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1 INTRODUCAO

As questdes orientadoras desta pesquisa situam-se em torno da introducdo do
azulejo em Portugal e na forma como ele pode desafiar conceitos como “autenticidade”
ou “raizes culturais”. Em oposigdo, o azulejo posiciona-se como um elemento capaz de
testemunhar um enriquecido cruzamento intercultural, que se desenvolveu entre a
cultura islamica e a cristd, tendo sido levado pelos portugueses, em virtude dos
Descobrimentos, para outras paragens. N&o tendo sido inventado em Portugal, integrado
neste contexto cultural particular, serd que azulejos ou painéis de azulejos assumiram
linguagens criativas locais? De que forma os portugueses inventaram ou reinventaram
este elemento material? Que expressdes assumiram 0s azulejos integrados no contexto
nacional? Estas interrogagdes constituirdo alguns dos principios mentores deste texto.

Quais as forcas e dindmicas socioculturais que conduziram a mudanca do valor
do azulejo ao longo do tempo e, que papel ficou reservado tanto para o turismo,
elemento central da globalizacdo, assim como para a fundagdo do Museu Nacional do
Azulejo, na transicdo do seu valor de uso para o simbolico, s&o outros conceitos
desencadeadores da nossa discussao.

Por fim, mas ndo menos importante, num mundo onde os fluxos transnacionais
de bens e pessoas e, com elas, de ideias, urge questionarmo-nos sobre o papel educativo
e a comunicacdo em museus. Estes sdo fundamentais para que o museu desempenhe o
seu papel social dentro da comunidade: transmitir mensagens sobre aspetos da cultura
local e desconstruir possiveis estere6tipos sobre as comunidades que atualmente se
confrontam com a globalizacé&o.

Assim, no primeiro subcapitulo, intitulado “Percursos e originalidades do
azulejo portugués” pensamos e refletimos sobre o azulejo em Portugal, como o
resultado de um rico cruzamento de culturas que ndo s atravessaram o seu territorio: da
islamica & cristd, como foi levado para terras longinquas como o Brasil ou a india. Em
suma, 0s portugueses receberam esta dadiva dos muculmanos, disseminando-a em
novos locais, também.

No capitulo “O azulejo: do valor de uso ao valor simboélico na representacdo da
comunidade”, subcapitulo “Turismo e Azulejo: entre o valor de uso e o valor simbdlico”
refletimos acerca do papel da globalizacdo, e em particular de uma das suas
componentes, o turismo, enquanto elemento fulcral no processo de transi¢cdo do valor de
uso para o valor simbdlico do azulejo. Num pais de 10,3 milhdes de habitantes, que em
2017 recebeu 23 milhdes de visitantes, o patrimonio cultural, e em particular o azulejo,
tem adquirido um valor simbdlico de representacdo dos feitos comunitarios, muito
particular. O azulejo esta presente em grandes eventos globais, a par da gastronomia,
dos museus e do patriménio monumental em geral, através dos quais se pretende
divulgar a cultura nacional. A partir desses acontecimentos, realizados em Portugal e
emitidos para o resto do mundo através dos media, como por exemplo o festival
europeu da cangdo, ele é caracterizado como um importante elemento simbdlico da
cultura local.

O processo de metamorfose do valor do azulejo incrementou-se a partir dos anos
60 do século XX, quando foi inaugurado o Museu Nacional do Azulejo. Assim, em “O
Museu Nacional do Azulejo: do ritual religioso ao secular” pretendemos analisar ndo s6
como os azulejos e painéis de azulejos que, retirados do seu contexto original de uso,
adquirem novos significados, como o proprio museu gque, ocupando um antigo espaco
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religioso, se tornou ele mesmo num simbolo da transicdo do ritual religioso para o
secular. De convento, simbolo méximo do ritual religioso e, em simultaneo, da
introducao do azulejo em Portugal enquanto valor de uso, passamos para 0 museu e para
0 azulejo nele exposto, elementos detentores de valor simbolico, do maior significado,
para a cultura ocidental secular.

Por fim, mas ndo menos importante, num mundo onde os fluxos
comunicacionais sdo maiores do que nunca na histéria da humanidade, analisaremos, de
modo geral e sintético, o papel educativo e comunicativo dos museus, na histdria, e no
presente. Em “Educagdo/formagdo e estratégias comunicativas em museus: do passado
ao futuro”, temos nNo¢do de que o sucesso do museu estd dependente das suas estratégias
comunicativas. As formas de comunicacdo do museu sdo fundamentais ndo s6 como
meio de atrair e contribuir para a formagéo dos visitantes, mas também para que estes se
tornem mais reflexivos sobre os comportamentos culturais refletidos no material,
desconstruindo eventuais ideias pré-concebidas sobre a comunidade incorporada no
objeto em analise.

2 PERCURSOS E ORIGINALIDADES DO AZULEJO PORTUGUES

Azulejo é uma palavra que tem origem no arabe azzelij ou al zuleycha, e serve
para designar uma pequena pedra polida. Concetualmente, o azulejo € uma peca de
ceramica pouco espessa, geralmente de forma quadrada que possui uma das faces
vitrificadas, podendo ser monocromatica ou policroma, lisa ou relevada (BRANCANTI,
1982). O azulejo é frequentemente inserido no vocabulario sociocultural portugués,
como uma tradi¢do “genuinamente” portuguesa. Como ja tivemos oportunidade de
sublinhar noutras publicag¢des, tais como “Tradition, Memory and Truth: Affirming
Portuguese Communities in the Global Stage”, publicado nas atas da conferéncia anual
da Sociedade Internacional para os Estudos Sociais (The Internacional Society for the
Social Studies Annual Conference), em 2011, ndo ha tradicBes genuinas. Todas as
tradigcGes sdo inventadas ou reinventadas num tempo e num espago em que fazem
sentido para uma determinada comunidade, nos seus mais variados campos culturais
(MAGALHAES, 2011; 2012; 2014). S&o varios os investigadores que, tendo dedicado a
Sua pesquisa a este campo, tém demonstrado esse processo que se chama de invencgédo da
tradigdo, tais como os ja classicos Eric Hobsbawm e Terence Ranger (1984), ou, mais
recentemente, Robert Foster, (1991), Josep Ballart (2002) e Corinne Davault (2004).

Né&o tendo sido uma invengao portuguesa, o azulejo foi incorporado pela cultura
local nacional, que lhe viria a conferir caracteristicas especificas distintas, capazes de
refletirem cenas e feitos da vida quotidiana da comunidade local, distintas do resto de
outros contextos, onde o azulejo teve grande expressdo, como o0 norte de Africa, de
cultura islamica, ou o sul de Espanha, onde o dominio cultural mugulmano foi mais
prolongado. Por outro lado, a utilizacdo de revestimentos cerdmicos, em Portugal,
remonta a ldade Média, sendo encontrados alguns dos primeiros vestigios da sua
aplicacdo em mosteiros, conventos e outras estruturas religiosas. Como refere Jo&o
Monteiro, sabe-se que a pratica, comum na Europa ocidental, de decorar pavimentos de
igrejas e palacios com placas ceramicas foi seguida no nosso pais, com exemplares
aplicados, no século XIII, na abadia de Alcobaca, e no inicio do seculo XIV numa
capela da Sé de Lisboa. Ainda no século XIII, aplicaram-se no castelo de Leiria placas
ceramicas vidradas com zarcdo, de formas geométricas variadas. No entanto, “s6 em
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meados do século XVI, e por influéncia ibérica, se divulgou, ainda que num circulo
restrito, o gosto de revestir os pavimentos com elementos ceramicos” (MONTEIRO,
2005, p. 11).

Se o azulejo, de origem &rabe, é bem mais antigo do que a fundagéo do Reino de
Portugal, no século XII, a verdade € que a sua introducdo no reino sera bem mais tardia
e decorreré cerca de 300 anos depois, através do rei Manuel | (1469-1521). Aquando
das suas “visitas a Castela, [0 rei] ficou tdo impressionado com as composicdes
ceramicas parietais utilizadas na Andaluzia que, [...] por sua iniciativa, chegou ao porto
de Belém, em Lisboa, no ano 1508, uma encomenda de 10 146 azulejos hispano-
mouriscos, destinados a decoragdo do seu palacio em Sintra, em cujas salas se aplicou
grande variedade de padrfes e técnicas — corda seca, aresta, esgrafitados e relevados”
(ROTEIRO DE MUSEU NACIONAL DO AZULEJO, 2005, p. 34).

O uso intensivo do azulejo em edificios religiosos e civis, em Portugal, deve-se
portanto a Manuel I, que trouxe os primeiros azulejos da Andaluzia, executados em
técnica hispano-mourisca de corda seca, na oficina de Fernan Martinez Guijarro ou ja na
do seu filho, Pedro de Herrera, ambos ceramistas de Sevilha. Para além de Manuel I,
também o bispo de Coimbra, D. Jorge Almeida (1508), encomendou uma grande
quantidade de azulejos hispano-mouriscos produzidos em Sevilha, revestindo
integralmente a catedral da cidade. A Sé velha de Coimbra, construida com pedra
calcéria, no século XII, em estilo roménico, passou a contar a partir do século XVI, com
0 seu interior coberto de azulejos. Paredes e colunas transformaram-se, com a incluséo
do revestimento ceramico, simulando a presenca de tecidos e védos, num testemunho da
dindmica sociocultural da comunidade que habitava esse espaco, num tempo especifico,
moldando-o de acordo com o0s seus interesses, desse momento. Se a catedral de
Coimbra é um testemunho relevante da Idade Média portuguesa, é-o também, enquanto
prova da introducdo da arte azulejar em Portugal e da sua adaptacdo a especificidade
cultural local. Neste aspeto, estes primeiros azulejos portugueses constituem um
documento social, estando neles representados cenas da vida de Cristo e da religido de
tradicdo judaico-cristd, que marcou a vida e o ritmo da populagdo, com maior
intensidade até ao século XVIII, e cujo peso continua relevante, atualmente, na vida da
comunidade nacional. Por outro lado, cedo se destacariam o0s azulejos nacionais e
respetivas técnicas, da azulejaria espanhola, tal como é notado pelo historiador Jodo
Simodes (1956) (MONTEIRO, 2007), ao afirmar que “apesar de os azulejos virem da
Andaluzia, nota-se que 0 seu arranjo decorativo ndo segue o dos painéis parietais
originais, tipo lambrim. Os assentadores de azulejos portugueses faziam um uso
altamente imaginativo destes azulejos, dispondo-os em padr@es arquitecturais,
acompanhando o estilo dos edificios que deviam enriquecer. Tal é o caso da decora¢do
de azulejos da S¢ Velha de Coimbra” (p. 32).

Os azulejos e os painéis ceramicos passaram a ser utilizados pela realeza, pelo
clero e pela nobreza, para a sua “afirmacgdo publica de prestigio [...], sendo muitas
vezes 0 suporte preferido para a inscricdo de heraldicas, como sucede com o brasdo de
D. Jaime |, duque de Braganga (c. 1510), peca de fabrico sevilhano e proveniente do
importante palacio da familia em Vila Vigosa” (ROTEIRO DE MUSEU NACIONAL
DO AZULEJO, 2005, p. 35). Tal como anteriormente referido, o carater da utilizacdo
intensiva e ininterrupta do azulejo ao longo dos ultimos seis seculos, enquanto elemento
decorativo das fachadas interiores e exteriores de edificios civis e religiosos, constitui
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uma caracteristica que distingue Portugal de outros paises europeus, onde 0 Seu UsO
também foi comum, mas néo de forma continuada.

Coincidindo a introducdo do azulejo de inspiracdo arabe, com a época dos
descobrimentos, este material passou a operar como um registo histérico e cultural da
vida das populacdes portuguesas desse e, dos tempos, que se lhe viriam a seguir. O
azulejo passou a fazer parte da sociedade e da cultura portuguesa, enquanto arte
decorativa e importante dispositivo de registo do imaginario comunitario. Reinventando
a tradicdo azulejar, os portugueses atribuiram um cunho proprio aos seus azulejos que
passaram a servir como registos da memoria dos seus feitos.

Primeiro importados, bastante tempo depois 0s azulejos deram mote a instalacdo
de fabricas nacionais, sendo famosas a Real Fabrica de Louca do Rato, em Lisboa,
fundada em 1767, a Viuva Lamego, fundada em 1849 e responsavel por belas fachadas
de azulejo da capital, tais como a das instalacdes originais da fabrica, situadas no
Intendente, em Lisboa, revestidas por azulejo de estilo naif oitocentista (CONTAR A
HISTORIA DA VIUVA LAMEGO E CONTAR A HISTORIA DO AZULEJO
PORTUGUES, s.d.), ou a ndo menos famosa Fabrica de Loica de Sacavém, fundada em
1850, a Fabrica de Ceramica Constancia, originalmente Companhia Fabril de Louca,
firmada em 1836, e a extinta Fabrica da Roseira, também inaugurada no século XIX.
Todas estas fabricas, situadas na capital portuguesa, tém marcado a cultura azulejar
portuguesa desde o século XVIII até a atualidade, sendo responsaveis por belas
fachadas de azulejo, disseminadas pelo territério portugués. Acrescentamos ainda, pelo
seu valor simbdlico, artistico e descentralizado da capital, a Fabrica de Ceramica de
Massarelos, fundada em 1766 e extinta em 1936, sendo uma das mais antigas fabricas
de faiancas do norte de Portugal e ainda a Fabrica de Loucga de Santo Anténio do Vale
da Piedade (1784) e a Real Fabrica do Cavaquinho (1768). Todas estas fabricas se
destacaram pela originalidade criativa que em muito contribuiu para que se consolidasse
definitivamente a produgdo original de azulejos em Portugal. Como constata Paulo
Henriques, Portugal individualizou-se “pela originalidade do uso funcional e simbolico
atribuido ao Azulejo, omnipresente como revestimento arquitecténico e urbano
monumental e suporte dos mais genuinos imaginarios nacionais” (HENRIQUES, 2005,
p. 7). Por outro lado, como refere Alexandra Curvelo, historiadora de arte e
investigadora na area dos azulejos, o que torna original na azulejaria portuguesa é o
facto de “estabelecer um didlogo com o proprio espago onde (o azulejo) esta localizado,
é um azulejo que preenche completamente esse espaco, que consegue metamorfosear
esse espaco, e que por outro lado esta sempre em pleno dialogo com outras artes, seja a
pintura, (...) a gravura, (...) e temos também os referentes arquitetonicos, naturalmente.
Portanto, é este cruzamento entre as varias artes, e por outro lado o didlogo com o
proprio espaco onde o0 azulejo estaria localizado inicialmente e que de facto o ilumina e
o transforma na totalidade que é um carater absolutamente distintivo da azulejaria em
Portugal” (VISITA GUIADA AO CONVENTO DA MADRE DE DEUS, LISBOA -
PORTUGAL, 2014, 3,11 MINUTOS).

Os primeiros azulejos, tendo sido importados e feitos por encomenda pelos reis
do periodo das descobertas, de padrdo mudéjar, foram, por isso, influenciados por
formas e técnicas muculmanas. Um dos maiores exemplares portugueses deste tipo de
azulejos pode ser encontrado no Palacio da Vila de Sintra, simbolo maximo da
introdugdo do azulejo de origem &rabe em Portugal. Caracteristicas comuns a producéao
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arabe sdo os padrdes com formas vegetalistas, destacando-se neste contexto a adaptagédo
local do azulejo, bem visivel no padrdo com a esfera armilar,

Entre os azulejos comprados por Manuel | encontravam-se, portanto, um
elevado nimero deles ostentando a esfera armilar, emblema do “venturoso” rei,
monarca do periodo mais significativo dos descobrimentos. No Paléacio de Sintra, onde
se encontram de acordo com J. Pereira (1991), os Unicos exemplares da esfera armilar,
... resultantes da producao sevilhana da primeira metade do século XVI, ¢ possivel ler
excertos de uma época significativa da historia de Portugal. Aos Descobrimentos que
marcaram a sua época, concedeu o rei Manuel I, um simbolismo especial, de onde se
destaca, para além da inspiracdo importada de motivos geométricos, a ja citada esfera
armilar.

A expansdo da arte azulejar seguiu os fluxos culturais, que sdo multiplos e
cruzados, movimentos que a globalizacdo dos ultimos séculos acentuou, mas que nédo
sdo nem novos e, de certa forma, nem inovadores. Com a ocupac¢do muculmana da
Peninsula Ibérica durante quase oito séculos, foram introduzidos novos modos e
modelos de construcdo, de que muitos dos atuais elementos artisticos e arquitetonicos
sdo testemunho, tal como a antiga cidade de Medina Azahara classificada em 01 de
julho de 2018, como Patrimoénio da Humanidade, ou a arquitetura tipica do Algarve, no
sul de Portugal, ou, ainda, os famosos azulejos que povoam toda a Peninsula. Nos
séculos XVI e XVII, a semelhanc¢a do que havia acontecido em Portugal, os portugueses
introduzem o azulejo no Brasil, tendo, esta arte, tido expressao sobretudo na Baia e em
Pernambuco. De acordo com Ingrid Wanderley (2006), “os gostos, modas costumes
(...) quase tudo o que a Corte produzia era trazido ao mesmo tempo para a Colonia.
Aconteceu 0 mesmo com a azulejaria. No final do século XVII, a cerdmica policrémica
no estilo italiano perdeu lugar para a novidade da porcelana azul, importada da China
(...). Os azulejos portugueses passaram a reproduzir em dois tons de azul os velhos
padrGes policromicos. Para o Brasil eram mandados os melhores exemplares desse
género, como por exemplo, os azulejos de padrdo azul que forram o interior da igreja de
Nossa Senhora dos Prazeres nos Montes Guararapes, em Pernambuco (p. 17).

Ja no século X1X, os azulejos sdo utilizados em Jodo Pessoa, em edificios civis e
religiosos, tais como no conhecido “Casardo dos azulejos”, Sobrado do Comendador
Santos Coelho. Este edificio possui as fachadas exteriores revestidas “com azulejos
portugueses da fabrica Devezas, da cidade do Porto” constituindo um dos ultimos
exemplares de residéncia em Jodo Pessoa, que ainda apresenta este tipo de acabamento
(MEMORIA JOAO PESSOA: INFORMATIZANDO A HISTORIA DO NOSSO
PATRIMONIO - Sobrado Comendador Santos Coelho). Outro edificio, ainda mais
antigo, e marcante no contexto da memoria da introducdo do azulejo no Brasil, é a
Igreja de Nossa Senhora do Carmo. Iniciada em finais do século XVI e sofrendo as
vicissitudes das invasdes holandesas, é terminada ja em pleno século XVIII, marcando
presenca o0s paineis de azulejos nas paredes laterais da sua capela-mor e nas da nave,
“revestidas com azulejos portugueses do século XVIII, que formam dez painéis
retratando episddios da vida carmelitana, emoldurados a linguagem do rococd”
(MEMORIA JOAO PESSOA: INFORMATIZANDO A HISTORIA DO NOSSO
PATRIMONIO - Igreja de Nossa Senhora do Carmo). Como veremos posteriormente, e
tal como refere o Roteiro do Museu Nacional do Azulejo, este era 0 periodo em que
marcam o gosto portugués as formas rococd, organicas e assimétricas.
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Como observamos, as autoridades religiosas foram pioneiras na apropriacdo do
azulejo como suporte do imaginéario religioso. Neste caso, 0s azulejos reproduzem ora
motivos geométricos, ora cenas da vida de Cristo, dos santos e das santas cristés.
Testemunhando o uso do azulejo pelo clero, fazem parte, entre outros, do ndcleo de
azulejaria valenciana pertencente ao Museu Nacional do Azulejo, o Retdbulo de Nossa
Senhora da Vida, painel de azulejos atribuido ao pintor Marcal de Matos, em 1580 e
proveniente da Capela da Nossa Senhora da Vida — Igreja de Santo André, em Lisboa, o
painel de azulejos onde se inscreve a imagem de S. Jodo Baptista, do século XVII,
originario do Convento de Ara Coeli — Alcacer do Sal, e uma série de painéis de inicio
de oitocentos representando Sdo Tomas de Aquino na Catedra, entre outros. Antes da
sua introducdo massiva em Portugal, o azulejo de Valéncia, o primeiro centro produtor e
difusor da Peninsula Ibérica, era sobretudo usado pela nobreza, clero e corporagdes
profissionais valencianas (HENRIQUES, 2005, p. 7). Situacdo que se manteve em
Portugal e que pode ser constatada no Museu Nacional do Azulejo, onde as
representacdes religiosas, ou de caca estdo frequentemente presentes. Um pouco por
todo o pais, painéis de azulejos exprimem a crenca no divino e no profano, onde o
azulejo serve de suporte a todo o imaginario de uma parte substancial da cultura
portuguesa marcada pela religiosidade e pela sua divisdo em grupos sociais.

Quanto as técnicas, se 0s primeiros azulejos portugueses seguiram as de corda
seca e aresta, caracteristicas da arte hispano-mourisca, os modos de fazer prevalecentes
nos séculos posteriores, viriam a mudar para a majolica ou a faianga. Estas artes de
trabalhar proporcionavam a pintura réapida sobre a superficie do azulejo, contribuindo
para a sua crescente e ininterrupta utilizacdo. Propiciaram também a producéo e uso do
azulejo figurativo. De acordo com Carla Melo (2009), “na década de 60 do século XVI
surge uma nova técnica vinda de Italia, a majélica ou faianca, a qual permitiu a
introducdo de novas linguagens e aproximar o trabalho do oleiro ceramista ao do pintor,
pois possibilitava a pintura directa a pincel sobre a superficie lisa do azulejo. A
introducdo da técnica da faianca trouxe com ela novos processos de decoracdo no
azulejo: a estampilha surge no final do século XIX e consiste em aplicar os motivos
decorativos na superficie vidrada através de mascaras recortadas; a estampagem
consiste na aplicacdo dos motivos, na chacota ou no vidrado, por meio de uma estampa
ou placas metélicas que transportam directamente as tintas para a superficie a decorar”
(p. 1).

Na atualidade, a par de técnicas, tais como a aerografia, decalcomania,
fotoceramica e a serigrafia, aplicacbes em stencil, utilizacdo de pixéis, ilustracdes
contemporaneas mescladas com fabrico artesanal sdo utilizadas por autores de renome
tais como Diogo Machado, Maria D’Almada, ou Pixelejo, entre outros, que fazem uma
simbiose entre a arte tradicional azulejar e a contemporaneidade.

3 O AZULEJO: DO VALOR DE USO AO VALOR SIMBOLICO NA
REPRESENTACAO DA COMUNIDADE

3.1 Turismo e Azulejo: entre o valor de uso e o valor simbolico
A partir do século XI1X, atravessando o século XX e, chegando a atualidade, por

via das forcas da globalizacéo, tem sido atribuido ao azulejo um valor cada vez mais
simbolico, procurando-se que ele sirva de elemento representativo da uma comunidade,
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a portuguesa. Este passa a integrar a selecdo de determinados bens materiais e imateriais
através dos quais, a comunidade procura objetivar, construir e de projetar 0s seus
sentimentos de pertenca. Contudo, tal como relativamente patriménio cultural, em geral,
0 azulejo nem sempre teve essa funcao simbolica, tendo comegado por ter uma fungéo
especifica, utilitaria, entendendo-se que mesmo a decoracéo, entraria nesta categoria, no
que pode ser designado de valor de uso.

A maior parte do que atualmente é classificado como patrimonio cultural e/ou
museoldgico, comegou por deter uma funcdo, ou um valor de uso, que passou,
principalmente a partir dos séculos XVIII e XIX, pelos motivos que analisaremos
seguidamente, a possuir um valor simbolico. Assim, um determinado objeto pode sofrer
metamorfoses ao longo da sua vida, em que o0s sujeitos ora lhe atribuem valores de uso
que, quando terminados, acaba também a “vida” desses objetos, ora simbolicos, o que
Ihes permite uma maior sobrevivéncia no espaco e no tempo (MENSION-RIGAU,
2000; PINIES, 2000), sendo que, no ultimo caso, lhes é outorgada uma linguagem
patrimonial. Assim, todo o objeto, ou conjunto de objetos, cujo valor simbdlico
ultrapassou o funcional, pode ser considerado patrimoénio, em oposi¢do aos outros
artefactos de circulacdo comum, e de valor de uso diario (MAGALHAES, 2005).

O processo de musealizacdo consiste na metamorfose de objetos, que passam a

deter novos valores sociais e culturais, a partir da sua nova recontextualizacdo. E um
percurso que consiste em transformar objetos materiais e imateriais, aparentemente
vulgares, em legados historicos ou testemunhos de desenvolvimento cientifico, técnico,
artistico, ou outro, de uma determinada comunidade. Neste sentido, 0s objetos de museu
iniciam uma fase simbdlica de representacdo da comunidade, que se passa a identificar a
partir do seu patriménio comum.
O patrimonio museolodgico, considerado enquanto heranca grupal, comunitaria, emergiu
com a sociedade moderna que se comecou a delinear a partir do séc. XVI, passando a
simbolizar, desde o séc. XVIII, o passado e a ideia das raizes, sobre o qual assenta a
identidade cultural das comunidades nacionais. E neste sentido que o azulejo é afirmado
atualmente como patrimoénio cultural portugués, sendo que, na verdade ndo foi,
originalmente, construido para afirmar qualquer tipo de identidade.

A materialidade de um azulejo ou de um conjunto de azulejos, seja colocado no
revestimento de uma fachada, num painel ou num quadro, e as mensagens nele contidas,
comecaram a despertar, ao longo do século XX, a consciéncia das elites politicas e
culturais nacionais, que se tém apropriado dos atributos azulejares, quer em termos de
beleza, quer em termos de mensagem pictorica, para a construgdo e afirmacdo da
comunidade. Neste sentido, sublinha-se a obra do historiador Jodo Miguel dos Santos
Simdes (1907-1972), um grande estudioso da azulejaria nacional. Como refere Joéo
Monteiro, “se hoje é consensual que a azulejaria é uma arte definidora da identidade
cultural portuguesa, tal deve-se aquele que foi, entre meados da década de 40 e inicio da
década de 70 do século XX, o seu principal historiador e teérico...” (MONTEIRO,
2007, p. 31). Pode-se afirmar que no campo académico, os estudos que Santos Simdes
dedicou, ao longo de quase trés décadas, ao azulejo, quer em Portugal, quer no Brasil,
foram pioneiros tanto para a investigacéo cientifica do patrimonio azulejar como para a
sua promogdo a patrimonio nacional. Adquirindo o valor simbdlico, o azulejo
portugués, tendo ‘“uma expressdo unica no mundo, caracterizando-se esta pela
monumentalidade da sua aplicacdo e pela forma original como estruturou arquiteturas,
acompanhando sempre a evolugdo do gosto” (MONTEIRO, 2007, p. 32), constitui um
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objeto capaz de ocupar um tempo e um espaco, de representar a vida da comunidade
nesse espago e nesse tempo com a mais-valia de se tornar algo apelativo ao tato e ao
olhar, e por isso distinto de outras criacbes humanas insubstanciais, tais como a musica,
um poema, ou a ideia de casamento (PEARCE, 1992, p. 15; LAMY, 1996), mas tal
como essas outras criacdes, promovido a algo sublime na representacdo da comunidade.

Os sujeitos projetam e constroem a sua vida social através dos objetos,
apropriando-se deles para dar corpo aos seus sentimentos subjetivos de pertenca,
constroem lacos de unido em torno da comunidade. Os objetos, sujeitos a sua
metamorfose em patrimonio, sdo dotados de valores especiais, sdo-lhes atribuidas
“vivéncias” que podem durar séculos, enquanto desempenharem o seu papel social de
elementos consolidadores da comunidade espacio-temporalmente localizada. S&o estes
objetos que, movendo-se no tempo, na histdria, passando por diversas maos, lugares, e
contextos de uso, se transformam em testemunhos das realizacBes da comunidade.
Como Santos Simdes (1979) afirma “o que fica de portugués ¢ afinal a heranga da
integracdo arquitectonica implantada no século XVII e que perdurara como
caracteristica diferenciadora durante, pelo menos, a primeira metade do século XVIII. E
aqui, na composicdo das grandes superficies, que o azulejador de Portugal dard medida
das suas possibilidades criadoras, para as quais ndo podia obter regras do estrangeiro”

(p. 5)

Este patrimoénio azulejar, ndo podendo ser dissociado das ideias que comandam
a vida social e cultural das comunidades, passa a desempenhar um papel fundamental na
reproducéo social nacional. A capacidade de viajar por tempos e espagos longos permite
atribuir-lhes o dom de comunicar tradigdes do grupo as geracdes futuras, funcionando
como sistemas de comunicacdo e de socializacdo grupal. Mesmo o0s azulejos
contemporaneos serdo um testemunho do saber-fazer da comunidade que ficard como
um elemento simbolico e cultural para as geracdes futuras. Neste sentido, este
patriménio funciona como um meio de comunicagdo permitindo, ao mesmo tempo, a
projecdo da cultura local num mundo globalizado e a reproducdo social, dentro dos
grupos que 0s assumem como a sua criacdo cultural. Azulejos e painéis de azulejos, pela
sua beleza, e pelas mensagens contidas neles, assumem um lugar de relevo nos
discursos acerca da cultura nacional. Eles relembram constantemente quem somos, de
onde vimos e para onde vamos, bem como regulam o nosso comportamento em relacéo
aos outros, sejam as nossas contrapartes e variadas culturas locais, sejam a audiéncia
turistica e hordas de visitantes de outros paises. Estes objetos patrimonializados
testemunham um passado e um presente feito de mitos e de herdis, de eximios e sabios
artesdos e artistas, que reproduziram nos azulejos as determinadas caracteristicas
culturais, fundamentais para a afirmacdo da identidade cultural comunitaria, em todo
um processo onde cultura e tradicdo se transformam em objetos, que séo escrutinados,
identificados, revitalizados, e consumidos também (HANDLER, 1988, p. 12).

O patrimonio azulejar atesta ndo so as reflexdes acerca da vida, da comunidade e
das relacOes interpessoais feitas pelos nossos antepassados, como também a existéncia
de grandes artistas, que com a sua habilidade contribuiram para o valor desta heranca
cultural regional. Os estilos artisticos ostentados nos azulejos, bem como as
representacdes pictoricas, constituem esse testemunho das artes que os antepassados
foram capazes de dar origem, contribuindo para uma maior consciéncia identitaria. A
arte do patriménio azulejar, assumida como testemunho dos feitos da comunidade
nacional, acresce tanto a antiguidade do objeto, como a capacidade de sua reinvencao
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no presente, por conceituados artistas, que deixardo o seu saber fazer para geracOes
futuras. O objeto antigo representa um passado que serve para legitimar a existéncia da
comunidade. Ele é assumido como o fio do tempo que permite conhecer e sentir o
passado, perceber mitos fundadores, consolidar o presente e solidificar o futuro que
rapidamente acontece. Como refere Adolfo Yanez Casal (1999), ¢ o “retorno ao objecto
antigo, um objecto que néo foi produzido, mas criado... um objecto que incorpora na sua
materialidade marcas Unicas de um artesdo, de uma regido, de uma época ou de um
contexto social-histérico particular” (YANEZ, 1999, p. 58).

A abertura do Museu Nacional do Azulejo constituiu o reconhecimento deste
material, e do trabalho sobre ele, como um elemento iconico da cultura portuguesa,
constituindo um elemento decisivo para a promoc¢éo do azulejo a elemento simbdlico de
representacdo comunitaria. A par do acervo, pode considerar-se também como
patrimonio monumental da nacéo, o edificio que o alberga, o antigo Mosteiro da Madre
de Deus.

Por outro lado, nos tempos atuais, 0 turismo, um dos elementos centrais da
globalizacdo, caracterizado por um crescimento exponencial, em Portugal
(MAGALHAES, 2017), tem sido um fator indutor da invencdo e da reinvencdo do
patriménio, gerando assim a transformacdo do valor de uso do azulejo, em valor
simbolico. Este processo ndo sendo inovador teoricamente, pois existem ja estudos
sobre o valor de uso/simbdlico dos objetos e do turismo enquanto produtor de icones ou
estere6tipos culturais (TILLEY, 1989; VOGEL, 1991; MAGALHAES, 2007), é-0 no
que diz respeito ao azulejo portugués. Sdo muitos e variados os exemplos que o
evidenciam. Neste contexto, no dia 12 de maio de 2018, Portugal realizou pela primeira
vez 0 Eurovision Song Contest, um espetaculo de musica internacional, reunindo 42
paises, e com uma audiéncia de aproximadamente 200 milhGes de pessoas. A
organizacao deste festival de musica foi vista como mais uma grande oportunidade para
a exibicdo daqueles que sdo considerados elementos simbolicos da cultura nacional.
Assim, a cerimonia de abertura (EUROVISION SONG CONTEST 2018 - GRAND
FINAL - FULL SHOW, 1.35 minutos), contou com recursos iconicos portugueses,
como o patriménio monumental, de onde se destacaram a ponte 25 de abril, 0 mosteiro
de Santa Maria de Belém, ou o patriménio gastronémico, tais como os famosos pastéis
de Belém, e o patriménio musical, de onde se destacou o fado, ou ainda os azulejos. Os
azulejos s@o assumidos como um importante elemento de afirmacdo da cultura
portuguesa, no mundo, bem como fundamental na atracdo do turismo cultural. Num
outro documentério intitulado Lisbon - what makes Portugal's capital city so attractive?
| DW Documentary (minuto 5.11), o azulejo € sublinhado como um elemento cultural
subliminar da capital, lugar de encontro de multiplas culturas, desde o norte da Europa a
outras paragens. Estas ideias podem ser estendidas ao resto do pais. Neste
documentério, é ainda sublinhado o mau estado em que se encontram algumas
composicdes azulejares parietais, como as do Miradouro de Santa Luzia, e a predagéo
dos mesmos, bastante valiosos no mercado negro. Em boa verdade, ja em 1964, Jodo
Simdes tinha sublinhado o potencial do azulejo portugués como importante fator de
atracdo turistica. Como refere Jodo Monteiro (2007), “[A]ssim a 11.* e Gltima proposta
que fez ao I Congresso Nacional de Turismo, em 1964, era que “em todas as
manifestacOes internacionais de interesse turistico onde Portugal esteja presente, se
chame a atencdo para o azulejo portugués como uma das principais atrac¢Ges de ordem
cultural” (p. 33).
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3.2 O Museu Nacional do Azulejo: do ritual religioso ao secular

O Museu Nacional do Azulejo foi inaugurado em 1965, passando a ocupar as
instalacBes do antigo convento da Madre de Deus, localizado na freguesia do Beato, em
Lisboa. Trata-se de um edificio de cariz originalmente religioso, que tendo servido a fé
crista, se transformou num elemento representativo das narrativas que conduziram a
invencdo dos museus, que consistiu na transformacgdo de construgdes monumentais
medievais, tanto da antiga nobreza como do clero, em museus de acesso publico, ao
servico da cidadania. Unem-se, neste caso, dois grandes elementos simbdlicos: o
edificio e o0 seu acervo.

O antigo Convento da Madre de Deus, outrora pertenga da casa da “Ordem de
Santa Clara, fundada em 1509 pela Rainha Dona Leonor (1458 - 1525), ” (ROTEIRO
DE MUSEU NACIONAL DO AZULEJO, 2005, p. 10), foi construido entre meados e
finais do século XVI, seguindo originalmente o estilo gotico final, com elementos
decorativos manuelinos. Como grande parte das edificagdes dotadas de um percurso
historico longo, esta construcdo, acompanhando a sociedade no espaco e no tempo, foi
sendo alterada de acordo com estilos e gostos estéticos das épocas subsequentes a sua
fundacdo. Foram marcantes as campanhas decorativas de finais do século XVII e
meados do seculo XVIII, sendo restaurado em finais do seculo XIX, de acordo com
principios do revivalismo romantico, estilo arquitetonico marcante da época. Desde a
sua inauguracdo, seria construida uma nova igreja em meados do século X VI, o claustro
“e outras dependéncias conventuais em austero estilo chdo, caracteristico da arquitetura
maneirista em Portugal, com grande evidéncia dos elementos estruturais e praticamente
desornamentada” (ROTEIRO DE MUSEU NACIONAL DO AZULEJO, 2005, p. 10).
J& entre finais do século XVII e inicios do século XVIII, entre outros elementos
decorativos, a igreja é revestida de azulejos holandeses. Para além dos estilos
arquitetonicos e elementos decorativos ja mencionados, destaca-se o barroco da antiga
Sala do Capitulo, do espaco do subcoro, do Coro e da Capela de Santo Antonio, onde
foi instalado o Presépio da Madre de Deus. Esta construcdo monumental materializa o
comportamento religioso, a fé em algo sobrenatural, algo que tem estado omnipresente
nas sociedades humanas.

A religiosidade cristd esteve na origem da construgdo de alguns do mais
representativos monumentos portugueses. Assim, um pouco por todo o territdrio,
igrejas, mosteiros, conventos e catedrais, edificacfes solidas da Idade Média, viriam a
transformar-se, com o advento do liberalismo no século XIX e da Republica, no inicio
do século XX, em instituicBes nacionais, ao servico da formacdo do cidaddo e da
cultura.  Dessacralizados religiosamente e sacralizados secularmente, uns
transformaram-se em auténticos centros culturais, apesar das suas igrejas se manterem
abertas ao culto, como o Mosteiro da Batalha ou dos Jerénimos, e outros, em museus,
cujos exemplos abundam por todo o territorio portugués. O Museu de Alberto Sampaio,
em Guimardes, ou 0 Museu Nacional do Azulejo, em Lisboa, sdo exemplos simbdlicos
dessa metamorfose que se operou nos Ultimos 200 anos. Algo une, contudo, 0 museu
com o espaco sagrado medieval: objetos e colecGes de objetos expostos ao olhar. Nesta
linha de pensamento, Frangoise Lautman faz a analogia entre os tesouros dos santuarios
gregos, testemunho de devocédo a divindade, e 0 seu equivalente atual, constituido por
ex-votos tais como figuras de cera, tabuas representativas das cenas, painéis de azulejos
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representativos das cenas religiosas, entre outros. Estes ex-votos podem ser encontrados
em murais de santuérios religiosos, nos tesouros das catedrais, ou ainda em exposicao,
principalmente os mais ricos e prestigiantes (LAUTMAN, 1987), estando também
expostos em museus.

Proveniente da Idade Média, o antigo Convento da Madre de Deus, ainda que
despido do seu conteudo, reflete grandes manifestagbes de arte e da sua exibicdo,
intimamente ligadas a religiosidade catdlica. A sua construcdo medieval tardia,
comecada a entrar no Renascimento, associado as descobertas portuguesas, encontram-
se refletidos no estilo arquitetdnico do edificio original, acabando por ser transformado
em museu ja em pleno século XX. Este, tal como os museus que vieram a germinar com
a modernidade, passaram a constituir instituicdes formativas dos cidadaos, que se
pretenderam nacionais, a partir da invengdo do conceito de Estado-Nacdo. Estes museus
sdo distintos das igrejas, catedrais ou mosteiros medievais, sendo sobretudo um produto
do humanismo renascentista, do iluminismo oitocentista, e da democracia do século
dezanove (ALEXANDER, 1979). Os primeiros museus europeus apareceram no século
XVIII, comegando a ocupar antigos pagos reais ou residéncias da nobreza, mosteiros,
conventos e igrejas medievais, cujos objetos de culto se transformam em objetos de
museu. Sendo inventados e estando ao servico dos ideais iluministas democraticos, 0s
NOVOS Museus passam a representar a cultura nacional que deve ser acessivel a todos os
cidaddos, independentemente da sua classe social, origem geografica, ou outra. Como
contata Sebastido José de Carvalho e Melo, relativamente ao caso portugués:

E porque muitas pessoas particulares por gosto, e curiosidade tem
ajuntado muitas Colleccbes deste género, que fechadas nos seus
Gabinetes privados ndo produzem utilidade alguma na Instrucdo
publica; e ficam pela maior parte na mao de herdeiros destituidos do
mesmo gosto; 0s quaes nao sdmente as ndo sabem conservar; mas
também as dissipam, e destroem; e poderdo os ditos primeiros
possuidores deixar as referidas Colleccbes ao Gabinete da
Universidade, que deve ser o Thesouro publico da Histéria Natural,
para a Instruccdo da Mocidade, que de todas as partes dos meus
Reinos, e Senhorios a ella concorrem (ESTATUTOS DA
UNIVERSIDADE DE COIMBRA, 1772).

Sdo da responsabilidade do Marqués de Pombal a fundacdo dos Museus de
Historia Natural da Ajuda e da Universidade de Coimbra, em finais do século XVIII. Os
museus, ao servico dos ideais democraticos, transformam-se em locais privilegiados de
transmissdo de conhecimentos, acessiveis a todos os cidaddos. A emergéncia destes
espacos culturais seculares insere-se, enquanto causa e consequéncia, nos Nnovos
Estados-Nacdo e na nocdo de comunidade de identidade nacional, que em finais do
século XVIII e no XIX se comegava a caracterizar por uma progressiva perda de fé
religiosa, substituida em crescendo pelo secularismo, pela extincdo das outrora
poderosas ordens religiosas e pela nacionalizagdo dos seus bens.

As elites culturais e politicas nacionais, a semelhanca das europeias, construiram
e utilizaram os museus como formas de celebragdo da Nacéo e das suas gldrias. Objetos
antigos ou provenientes de outras sociedades ilustram a Nacdo que os recolheu,
legitimada no esforgo, na sabedoria e nos sacrificios dos seus artistas, s&bios e
exploradores (DIAS, 1991). Tanto o exterior arquitetonico do edificio museoldgico
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como o seu acervo, testemunham a grandiosidade da Nacdo europeia que produziu esses
objetos, conferindo-lhe um valor simbdlico. Neste contexto, emerge um dos maiores
exemplos da transicao social, politica, cultural e econdmica que se operou em finais do
século XVIII: 0 museu do Louvre.

Em Portugal, o absolutismo pombalino, anticlerical, dos finais do século XVIII,
persegue e extingue ordens e institui¢Bes religiosas, conduzindo a perda de importancia
da Ordem de Santa Clara. O liberalismo, consolidado no século XIX, e aprofundado
pelo setembrismo, em 1836, seguindo os paradigmas ideoldgicos da Revolugdo
Francesa, ndo s6 prossegue, como incrementa a perseguicao as instituicdes religiosas. O
século XIX fica, assim, marcado pela afirmagdo da ideia do museu publico e pela
extincao das ordens religiosas, em 1834, consideradas um obstaculo ao progresso social
e cientifico. O seu patrimonio é nacionalizado, deixando de cumprir uma fungéo de uso,
a do culto divino, para passar a simbolizar o poder do Estado sobre a nacdo e sobre os
seus cidadé&os.

A Ordem de Santa Clara, que ocupava o Convento da Madre de Deus, é
dissolvida pelo Decreto de extingdo das Ordens Religiosas, assinado por Pedro 1V de
Portugal, em maio de 1834 (OLIVEIRA, 1994). A extincdo final das ordens religiosas
femininas sera definitivamente regulada por Decreto de 1862, ficando entdo assente que
0S conventos ou mosteiros seriam extintos por ébito da ultima religiosa, sendo os bens
da instituicdo incorporados na Fazenda Nacional (PORTAL PORTUGUES DE
ARQUIVOS, 2018). Assim sendo, e dando cumprimento a este Decreto, o0 Convento da
Madre de Deus passa para tutela publica em 1872, apds a morte da ultima freira, no ano
anterior. No século XIX, apds ter sido submetido a varias obras, o edificio recebe
“numerosos conjuntos de azulejos entretanto retirados de outros edificios” (ROTEIRO
DE MUSEU NACIONAL DO AZULEJO, 2005, p. 12), comecando assim a delinear-se
aquele que viria a ser o seu destino final. Esta predestinacéo seria tracada cerca de um
século depois, aquando da “exposi¢do comemorativa dos 500 anos do nascimento da
Rainha D. Leonor, em 1958, ...[em] que se atribuiu definitiva fungdo museoldgica ao
edificio” (ROTEIRO DE MUSEU NACIONAL DO AZULEJO, 2005, p. 12).

Jodo Simdes foi o impulsionador do projeto do Museu de Azulejo, ao transferir o
“nucleo de Azulejaria existente no Museu Nacional de Arte Antiga para as
dependéncias do Convento, por volta de 1965, abrindo-o ao publico em 1970, que, por
Decreto-Lei de 1980, se transformou em Museu Nacional do Azulejo (ROTEIRO DE
MUSEU NACIONAL DO AZULEJO, 2005, p. 13). Nesta altura sdo também
inaugurados o Museu de Etnologia do Ultramar, em 1965, o Museu Gulbenkian, em
1969 (RAMOS, 1993); o Museu Nacional da Ciéncia e da Técnica, entre 1971 e 1976,
em Coimbra, e é criada a Associacdo Portuguesa de Museologia, em 1965.

Do Convento de Santa Clara de Lisboa, 0 museu conserva a Igreja, construida
em meados do século XVI, a sacristia, decorada em meados do seéculo XVIII, a sala do
capitulo, enriquecida na mesma altura, o claustro, também de meados do século XVI, o
claustrim, que corresponde ao primeiro claustro do convento, a capela de Santo Antonio
e 0 coro. A sala do restaurante do museu conta com a aplicagéo de azulejos provenientes
de uma casa particular da segunda metade do século XIX.

O Museu Nacional do Azulejo é paradigmatico das ritualidades que diversos
espacos culturais atravessam ao longo da sua vida, e que contribuem para 0os manter no
espaco e no tempo. O museu € ilustrativo da forma como um antigo espaco ritual
religioso pode sofrer metamorfoses, convertendo-se em espaco secular. Desde a igreja,
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incorporada no museu, até a organizacao das salas e das respetivas colecdes de azulejos,
tudo “respira” racionalismo e uma visao secular da sociedade e da cidadania. O facto de
este museu fazer parte das instituicdes que ndo sendo construidas de raiz, tal como o
Louvre e muitos outros museus, é simbdlico, na medida em que significa a transicao de
uma sociedade de predominancia da instituicdo religiosa, para uma sociedade que se
pretende secular. O Museu Nacional do Azulejo, tal como o Louvre, foi submetido a
varias obras, desde a sua nacionalizacdo, sendo todo o seu espaco interior reorganizado,
de forma a cumprir as fungdes museoldgicas que Ihe foram atribuidas: guardido de uma
parte importante da memoria da cultura portuguesa. Portador de um novo ritual, o
espaco museoldgico passa a fazer parte das estruturas narrativas seculares, e neste
sentido, constitui um novo microcosmos das crencas acerca da ordem do mundo, do seu
passado, do presente, e do lugar que o individuo nele ocupa (DUNCAN, 1995, 1999).

Assumido como guardido das memorias culturais oficiais, espera-se que 0
Museu Nacional do Azulejo simbolize uma parte importante da cultura e da meméria
coletiva de Portugal e dos portugueses, como se pode verificar através das suas
exposicdes, permanentes ou temporarias, realizadas no, e, pelo museu. Por um lado, faz-
se alusdo ao génio dos antigos artistas portugueses, por serem eximios na arte de
trabalhar o azulejo, por outro, com a exposi¢do de objetos azulejares atuais, pretende-se
destacar e confirmar ndo s6 o passado, mas também o presente, enquanto uma
construcdo cultural permanente, em direcdo ao futuro. Ora aplicados nas suas paredes
originais, ora recolhidos em outros lugares, 0 Museu Nacional do Azulejo relne
milhares de azulejos que atravessam um espa¢o temporal que vai desde o século XV até
a atualidade. Ja depois da sua nacionalizacdo, em finais do século XIX, foram aplicados
no antigo Convento da Madre de Deus cerca de 72 905 azulejos, num processo em que
o profano substitui paulatinamente o religioso. Testemunho deste facto ¢ dado no
Roteiro do Museu Nacional do Azulejo (2005), quando ¢ referido que “aos azulejos
pertencentes ao edificio do Convento ... vieram juntar-se muitos outros, provenientes de
locais variados como 0s conventos das Grilas, de Santo Alberto ¢ de Sant’Ana ¢ o
Palacio do Calhariz, em Lisboa, aqui reaplicados. Entre esses contam-se 0s
enxaquetados do século XVII do Claustrim, diversos conjuntos do século XVIII, como
as composicdes com chinoiseries e as recortadas com cenas de caga na escadaria nobre,
0s painéis alusivos a Sao Francisco de Assis, atribuidos a Manuel dos Santos, na sala
dita de D. Manuel ...e as composig¢des rococo do Caminho da Cruz, no primeiro andar
do Claustro” (p. 28). Para além destes, o fundo principal do Museu do Azulejo, proveio
do Museu Nacional de Arte Antiga, entre 1965 e 1970, sendo esta colegéo parcialmente
integrada na seccdo de Cerdmica da exposi¢do permanente (p. 28). Para além de uma
proficua politica de aquisi¢cdes que se tem desenrolado desde a fundacdo do museu e que
levou & sele¢do, recolha, conservagdo e divulgacdo de uma grande pandplia de azulejos,
de painéis de azulejos e de outros objetos ceramicos, é de relevar a atencdo ja
mencionada que o Museu atribuiu aos autores contemporaneos, reunindo colecGes de
Lourdes Castro, Jorge Martins, Ilda David, Fernanda Fragateiro, Pedro Proenca e Bela
Silva, entre outros.

No que se refere as exposi¢Oes temporarias observa-se essa comprovagao, ndo so
por meio dos objetos do museu, mas também colaborando com outras instituicdes
nacionais e estrangeiras. Assim, destacaram-se nos ultimos anos a exposi¢do “Das
Sombras de Quioto a Luz de Lisboa: AZULEJOS DE HARU ISHII”, que ocupou as
duas salas de exposic¢des temporarias do museu, em Lisboa, o claustrim e o coro alto da
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Igreja da Madre de Deus, patente ao publico até 31 de dezembro de 2017. A “Exposi¢ao
Temporaria Residéncia Ibérica de Ceramica | Mostra Espanha 2015”, realizada entre os
dias 20 e 27 de setembro, cujo objetivo era juntar no Museu Nacional do Azulejo os
Ceramistas Espanhdis MIGUEL MOLET, PILAR SORIA, ANTONIO PORTELA e
MAR GARCIA DIAZ e os Ceramistas Portugueses VIRGINIA FROIS, HEITOR
FIGUEIREDO, SOFIA BECA e FERNANDO SARMENTO (Exposi¢do Temporaria
Residéncia Ibérica de Ceramica | Mostra Espanha 2015); a exposicdo temporaria: "O
Exético nunca estd em casa?" A China na faianga e no azulejo portugueses (séculos
XVII-XVIII), realizada entre 17 de Dezembro de 2013 e 15 de Junho de 2014, cujos
objetivos assim se descreveram: “Este ano assinalam-se 0s 500 anos dos contactos luso-
chineses, com o desembarque de Jorge Alvares no sul da China, em 1513.

Em Portugal, porta de entrada preferencial no Ocidente do que chegava da
China, o azulejo e a faianca assimilaram ecos da porcelana e dos téxteis produzidos no
outro lado do mundo. Mais tarde, e fruto do fendbmeno da Chinoiserie, influéncia da
tradicdo artistica da ceramica chinesa, que se estendeu por toda a Europa, deu origem a
criacio de uma série de objetos que pretendiam retratar um quotidiano longinquo. E o
testemunho desta moda que pode agora ser visto através de um conjunto de 75 pecas
provenientes do acervo do Museu Nacional do Azulejo, de outras instituicdes e de
colecBes particulares, que deram mote a exposicdo temporaria: "O Exotico nunca esta
em casa?" A China na faianca e no azulejo portugueses (séculos XVII-XVIII)). A
intensa atividade do museu impede-nos de fazer a descricdo exaustiva de todas as
exposicdes temporéarias que ai tém tido lugar, pelo que sublinhdmos apenas algumas das
mais recentes.

Todas as exposic¢Oes temporérias do Museu Nacional do Azulejo, que podem ser
acessadas a partir do seu sitio na Internet, em “Exposi¢des Temporarias”, apesar de
muito diversas, ttm em comum, por um lado, a proposta que nos fazem para
conhecermos melhor as mais diversas facetas culturais onde o elemento central séo o
azulejo e a ceramica, mais genericamente falando, e por outro, as relagbes que a
comunidade nacional estabelece internacionalmente, através deste elemento. Tanto no
passado, como no presente, o azulejo tem contribuido para a formacéo e consolidacdo
de uma parte significativa da cultura e da sociedade portuguesa e das suas relagdes com
outros povos. Neste contexto, o0 meio utilizado, por exceléncia, para dar voz a essas
exibicdes foi 0 espaco museoldgico, que se assume como guardido privilegiado da
memoria cultural.

Simultaneamente, os principais objetivos que orientam estas exposi¢des, assim
como todas as funcgdes cientificas do museu, evidenciadas, tanto na forma como
classifica e expBe o patriménio, como na organizacdo das colecbes, confirmam e
incrementam o estatuto secular deste espaco, a semelhanca do que Duncan (1995) refere
em relagdo aos museus de arte. Para ser considerada a ritualidade museoldgica, secular,
0 museu deve cumprir todas as funcOes inerentes a qualquer outro espago ritual. Tal
como grande parte dos espacos rituais, também o do museu € assinalado na sua parte
exterior de uma forma bastante visivel, alertando o visitante de que este ndo é um local
qualquer, mas que exige um determinado comportamento. No caso do Museu Nacional
do Azulejo, mais do que pelas indicagcOes com que se debate o sujeito ao iniciar a visita,
sdo a estrutura monumental do edificio, e a atmosfera caracteristica deste tipo de
lugares, que comegam por definir o seu comportamento.
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A arquitetura, os claustros, as salas, a igreja, 0 coro, a capela de Santo Antonio,
ndo obstante terem sido adaptadas de modo a adquirirem as formas de um museu
moderno, bem como as suas cole¢fes, ndo s6 constituem um convite a entrada, como
exercem um efeito sobre o visitante, que muda o seu comportamento em relacéo a rotina
diaria, exterior ao edificio. Roga-se ao sujeito uma atencdo especial, para que melhor
possa aprender, descobrir através dos objetos, mas também do préprio espaco
arquitetonico, alguns dos mais importantes trechos da historia e da contemporaneidade
de Portugal, bem como contemplar alguns dos maiores exemplares da arte azulejar e
ceramica, reconhecendo o valor desta arte e dos artistas que tanto no passado, como no
presente, Ihes deram e ddo origem.

O edificio, a solenidade de acesso, as informagfes com que 0 visitante se depara
ainda antes da sua imersdo no espaco museoldgico, acentuam o seu carater cerimonial,
diferenciando-o do espaco e do tempo exteriores. A entrada no museu representa a
insercdo numa outra dimensdo espacial e temporal, distintas da rotina diaria. A devogéo,
a compenetracdo dos individuos no espaco museoldgico, com os seus claustros, igreja e
jardim central, a sua curiosidade perante o edificio do museu, e a contemplacdo das
obras de arte expostas, conduz a suspensdo das regras do comportamento social
habitual. S&o esquecidas por momentos as preocupagfes do mundo exterior,
aproveitando-se estes instantes para refletir acerca do passado, do presente e do futuro,
olhando-se para a vida com outros olhos. Cumpre-se, assim, 0 aspeto liminar do ritual.
Germain Bazin observou, em 1967, o aspeto liminar do museu, referindo que o museu
de arte ¢ “um templo onde o Tempo parece suspenso”; o visitante entra com a esperanca
de encontrar uma dessas “epifanias culturais momentaneas que lhe dao a ilusdo de
conhecer a sua esséncia e as suas for¢as” (BAZIN, 1967).

No Museu Nacional do Azulejo é possivel verificar um outro elemento
caracteristicamente ritual: A performance.

Pelos claustros de um mosteiro onde outrora os crentes seguiam a narrativa da
vida de Jesus, de Nossa Senhora, e do cristianismo em geral, contemplando e adorando
as imagens representativas dessa narrativa, passeia-se hoje o visitante. Contudo, nédo se
trata de um passeio aleatorio, mas onde se é convidado a seguir uma rota. Um caminho
previamente definido, como € visivel tanto numa série de documentos ao longo da
viagem, como em cada um dos espacgos tematicos. Estes documentos, uns impressos e
outros virtuais, ndo s6 servem de auxiliar pedagdgico para o visitante, como constituem
um guia convidativo a seguir uma rota pré-determinada. Este percurso comeca pela
insercdo no edificio, através da qual o sujeito tera acesso a0 museu. Logo ai existe uma
série de servigcos que nada estdo ligados ao antigo espaco religioso mas que, seguindo a
dindmica cultural, foram dinamicamente apropriados em tempos especificos, e visaram
responder a necessidades e objetivos dos tempos presentes. Assim, como em todos 0s
museus contemporaneos, elementos como a rece¢éo, onde o0 visitante inicia a sua visita,
podendo comecar por esclarecer davidas, ou efetuar o pagamento da viagem, elementos
tipicos do capitalismo vigente, existe a loja tematica, onde reproducdes, bibliografia e
outros produtos compdem o recheio de venda de recordagdes a um publico cada vez
mais composto por turistas das mais variadas proveniéncias. Ainda nesta parte do
museu, situada no lado norte do antigo Convento, situam-se o restaurante e as
instalagOes sanitarias, num espaco secularmente organizado.

O museu alberga diversas colecOes de azulejos, organizadas cronologicamente,
em espacos que ocupam dois pisos do edificio. Apos a inser¢cdo no claustro medieval, o
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visitante é convidado a apreciar as origens dos azulejos em Portugal, num espaco
denominado de “Sala de técnicas arcaicas”, onde se podem apreciar e sobretudo
aprender, algumas das primeiras técnicas utilizadas na manufatura do azulejo.
Seguidamente, neste percurso, observam-se alguns dos primeiros exemplares do azulejo
portugués no que o museu denomina por “Azulejaria Arcaica” e abrange a producao e
sobretudo o uso do azulejo em Portugal, durante os séculos XV e XVI. Neste periodo,
situado entre finais do século XV e inicios do século XVI, “o azulejo passa a ser
utilizado em Portugal com grande originalidade, revestindo totalmente paredes
monumentais, definindo-se o0 gosto por espacos decorativos envolventes cuja origem
pode ser encontrada na presenca da requintada cultura arabe na Peninsula Ibérica
(ROTEIRO DE MUSEU NACIONAL DO AZULEJO, 2005, p. 34). Destes primeiros
azulejos hispano-mouriscos sobressai, como anteriormente referido, o emprego das
técnicas de corda seca e aresta, que cairdo em desuso em meados do seculo XVI.
Alguns dos seus exemplares mais simbolicos centram-se nos “alfordons ¢ losetas”, em
painéis de motivos geométricos e vegetalistas, bem de inspiracdo muculmana, ou ainda
ligados a corte e demais nobreza portuguesa, como a reproducao da esfera armilar ou do
Brasdo de Jaime de Braganga. Os “alfordons, de forma hexagonal, articulavam-se com
“losetas” quadradas e formavam composi¢des octogonais cuja repeticdo constituia o
esquema decorativo de pavimentos usados até meados do século XVI (...) (IDEM, p.
36).

O espaco que se segue centra-se no século XVI, onde para além de ser
sublinhada a importacéo, se destaca a primeira producdo portuguesa de azulejaria. Este
periodo fica marcado sobretudo pela mudanca nas técnicas de fabrico do azulejo e no
gosto por novos motivos decorativos. Assim, como explica 0 museu, a antiga técnica
passa a ser substituida pela “majolica ou faianga”, desenvolvida em Itélia, trazida,
divulgada, produzida e fixada em Lisboa por ceramistas flamengos. Os meados do
século XVI representam o inicio da producdo portuguesa de azulejos em faianga. Aos
motivos geométricos acrescem, em abundancia, a partir desta época, composi¢oes
azulejares representando figuras humanas ou animais. Por um lado, santos e outras
figuras religiosas povoam as composi¢oes azulejares, por outro, € significativo observar
a representacdo de animais exdticos. Estes evidenciam a originalidade cultural
portuguesa em dois aspetos significativos da altura: a religido e os descobrimentos.
Neste contexto, o “Retabulo de Nossa Senhora da Vida”, painel de azulejos de 1580,
atribuido a Marcal de Matos, contrasta com um azulejo de rodapé, de 1565,
representado um macaco comendo um fruto e um animal alado entre frutos exoticos,
sendo considerado ‘“como exemplar da primeira producdo portuguesa de faianga”
(IDEM, p. 28). O “Retabulo de Nossa Senhora da Vida” ¢ assumido como um dos
elementos mais simbdlicos deste periodo da azulejaria nacional, servindo como divisa
de abertura do programa cultural “Visita Guiada ao Convento da Madre de Deus, Lisboa
— Portugal”. Proveniente da Igreja de Santo André, em Lisboa, sobreviveu integralmente
ao grande terramoto de 1755. Possui a particularidade de uma janela no topo, por onde
se diz que entrava a “luz do Espirito Santo”, no seu local original (VISITA GUIADA
AO CONVENTO DA MADRE DE DEUS, LISBOA — PORTUGAL, 2,19 minutos). E
significativo o facto de grande parte deste documentario, realizado pelo canal publico
Radio Televisdo Portuguesa, ocupar-se em grande parte deste painel de azulejos,
acentuando a sua importancia no contexto anterior e sobretudo no museoldgico. No
contexto museoldgico, secular, a janela aparece tapada pela parede, a entrada da luz do
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Espirito Santo deixa de ser relevante, num contexto que frisa sobretudo o valor artistico
do objeto enquanto testemunho do saber e do saber-fazer de um tempo especifico da
historia portuguesa. Mais do que a devocdo, sdo portanto sublinhadas as carateristicas
artisticas da obra e do seu artista, sendo descrito como “conjunto monumental (...) uma
das obras-primas do inicio da producdo portuguesa de Azulejo (...) revela
conhecimentos eruditos da linguagem artistica do Maneirismo internacional, divulgada
através de gravuras da Flandres e de Italia (...) (ROTEIRO DE MUSEU NACIONAL
DO AZULEJO, 2005, p. 50-55).

Prosseguindo a visita, numa ponte que agora € estabelecida entre os séculos XVI
e XVII, analisa-se a padronagem maneirista e protobarroca, sobretudo centrada em
registos religiosos. Visto que producdes como o Retabulo de Nossa Senhora da Vida se
tornaram de “producdo cara” (ROTEIRO DE MUSEU NACIONAL DO AZULEJO,
2005, p. 56), “iniciou-se, entre finais do século XVI e até cerca de 1630, a grande
producdo e o uso de azulejos de repeticdo, com composicdes enxaquetadas e de padrdo
com motivos italo-flamengos, aplicados (...) por ladrilhadores que souberam criar
engenhosas solucdes decorativas de revestimento cerdmico arquiteténico (IDEM, p. 56).
Estes primeiros azulejos de fabrico portugués tém decoracdo maneirista e sao
influenciados pela escola italo-flamenga, repetindo sobretudo motivos vegetalistas,
comecaram por ser produzidos em policromia austera de azul e do amarelo sobre
branco, passando pela policromia em azul, amarelo, manganés e verde sobre branco,
para terminar, ja na viragem do século XVI para o XVII, com a presenca do azul sobre
o0 branco. No século XVII, comeca a impor-se a producdo de azulejos de sensibilidade
barroca. Painéis de azulejos enxaquetados do século XVII, bem como painéis de
azulejos padrao de ponta de “diamante”, provenientes do século XVII, ou ainda outros,
com figuras religiosas compdem o “miolo” deste espago.

Em termos de espacos expositivos o rés-do chdo do museu é predominantemente
dedicado ao periodo que transcorre o0s séculos XV, XVI e XVII. Neste ultimo século,
predominam os padrbes e registos religiosos, em consonancia com o relevo que a
religido ocupava na sociedade da época, sobressaindo diversos frontais de altar
profusamente decorados com motivos vegetalistas, animais, preenchidos também com
heraldica e emblematica religiosa. Neste contexto, ¢ destacado pelo museu o “Frontal de
Altar Tripartido”, de 1650, em faianga policroma, proveniente do convento carmelita e
deposito do Museu Nacional de Machado de Castro, localizado em Coimbra (ROTEIRO
DE MUSEU NACIONAL DO AZULEJO, 2005, p. 80). Nesta sequéncia cronoldgica,
continuamos no primeiro piso, contornam-se 0s claustros do antigo convento e
encontramo-nos em espacos que simbolizam de forma significativa a metamorfose do
espaco religioso em espaco secular. Igreja, sacristia, sala do capitulo, capela de D.
Leonor, claustro e claustrim, foram mantidos tal como eram no seu espaco original, mas
fazem agora parte do percurso e da performance do museu, tendo perdido o seu valor de
uso, de culto as divindades, para se tornarem lugares de culto a arte, ao lazer e a
educacdo. Mais significativo, ainda, da transicdo do valor do espaco, é a organizacéo
das colecdes, bem como a existéncia neste espaco de uma ampla sala dedicada a
exposi¢coes temporarias.

Prosseguindo este ritual secular, e definindo-se uma nova rota do ritual secular
representado pelo museu, subimos ao segundo piso do antigo convento, onde
continuamos a poder admirar uma série de espacos dedicados a exposi¢des permanentes
de composicdes azulejares, mais uma vez cronologicamente organizadas. Desta forma,
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logo que subimos a escadaria, continuamos a apreciar uma série de azulejos figurados,
provenientes do século XVII, comegando a vislumbrar-se composi¢des provenientes do
século XVIII. Esta constitui uma época marcante para a producdo criativa da azulejaria
portuguesa. Como é referido no guia do museu, “a partir da Gltima década do século
XVII, o azulejo portugués inicia um novo ciclo evolutivo, caracterizado, antes de mais,
pela pintura exclusivamente a azul, cor conotada com a prestigiada porcelana da China
— que os portugueses foram 0s primeiros a trazer para a Europa em grandes quantidades
(...) [nesta época] o azulejo vai ser avidamente procurado por uma sociedade com
novas necessidades de representacdo, impondo a sua presenca em composicoes
monumentais, de tal forma paradigméticas da nossa azulejaria que estdo na origem do
falso preconceito que azulejo deriva de azul (IDEM, p. 96). Este periodo caracteriza-se
ainda, pelo aparecimento de grandes mestres, tais como Nicolau de Freitas ou Valentim
de Almeida, profissionalizados na producdo de azulejos, que inclusive os carimbam
com a sua assinatura, seguindo sobretudo o barroco. No século XVIII intensifica-se a
producdo de azulejos que visa responder a procura cada vez maior deste material em
Portugal e agora também, no Brasil. Neste espaco tematico é destacado o “Grande
Panorama de Lisboa”, composi¢dao azulejar de cerca de 1700, proveniente do antigo
palacio dos condes de Tentugal, Lisboa. Este painel, representando uma panorédmica de
cerca de 14 km da costa de Lisboa de inicios de 1700, constituiu uma preciosa fonte de
informagdo, por se poder a partir dele visualizar a Lisboa medieval, anterior ao
terramoto de 1755. Trata-se de um painel rico de “apontamentos de quotidiano e claro
na apresentacao escalonada da urbe que um viajante estrangeiro aqui aportou no reinado
de D. Jodo V descreveu “erguendo-se como um soberbo anfiteatro, pela sua elevacao,
pela extensdo e por uma aparente simetria natural, oferecendo um dos mais belos
panoramas do mundo™” (IDEM, p. 99).

A azulejaria rococd, pombalina e neoclassica marca principalmente a segunda
metade do século XVIII portugués. Utilizados os azulejos com objetivos sobretudo
decorativos, refletem uma época em que tal como noutras artes, se evidenciam ‘“as
mudancas de gosto na sociedade portuguesa, insinuando-se as formas rococ6, organicas
e assimétricas, com concheados irregulares e folhagens desenhando molduras de
recortes complexos nos painéis de azulejos, pintados primeiro num azul-forte em
contraste com o azul-claro da imagem central, depois em exuberante policromia em
didlogo com as cenas centrais apenas a azul ou a roxo manganés (IDEM, p. 124). Mais
uma vez se observam cenas religiosas representadas em painéis de azulejos, que
convivem com outras mais profanas “galantes, bucolicas e chinoiseries, baseadas em
gravuras de Watteau e de Pillement” (IDEM, p. 124), entre outras. Este século marca a
data do maior terramoto que Portugal e a sua capital alguma vez sofreram, 1755, e 0s
novos planos de reconstrucdo da cidade liderados por Sebastido José de Carvalho e
Melo. Mais conhecido por Marqués de Pombal, rapidamente integra a azulejaria
nacional na reconstrugdo da cidade, retomando-se a tradicdo do azulejo de padréo,
solugdo decorativa eficaz e de baixo custo, em desuso na primeira metade do século
XVIII, e que volta agora ser utilizado, de novo. Estes azulejos de padrdo ficaram
conhecidos como pombalinos e cobriram as partes mais baixas de paredes interiores,
enguanto a parte superior era pintada de branco ou decorada com frescos. A época de
1790 até 1830 marca o aparecimento do estilo neoclassico, passando os azulejos a ser
utilizados pela burguesia a par dos ja tradicionais clero e nobreza. Largamente
produzidas na Real Fabrica de Louga, no Rato, em Lisboa, as composic¢des azulejares da
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época sdo “policromas e luminosas, com grande predominancia de fundos amarelos e
brancos sobre os quais se destacam urnas, cestos floridos, lagarias, festdes e grinaldas
pendentes, plumas, aves e mascardes (IDEM, 125).

A anélise e descricdo que o Roteiro do Museu Nacional do Azulejo faz acerca
das suas colec¢des, tornam-no a si mesmo num documento secular, que compila intensa
informacdo técnica sobre os azulejos e painéis de azulejos que se encontram no museu,
de uma forma cronolégica. E neste sentido que, os dois Gltimos espacos caracterizando
a azulejaria temporalmente mais perto da nossa época, sdo evidenciados 0s gostos
dessas épocas. Do século XIX chegam-nos os azulejos de gosto romantico, onde as
industrias também marcam presenca. A partir do segundo quartel do século XI1X, abrem
inimeras fabricas e centros de producéo de azulejo, sobretudo em Lisboa e no Porto. A
aplicacdo da técnica industrial permite o embaratecimento da producdo e a utilizacdo
massificada do azulejo no revestimento urbano, definindo-se assim as identidades
urbanas das duas grandes cidades, tais como ainda se conhecem na atualidade. Os
azulejos ultrapassam o ambito palaciano e clerical que os caracterizou, para passar a
decorar fachadas inteiras de edificios urbanos e industriais, ilustrando de forma
inovadora motivos modernos, ligados ao comércio e a industria, entre outros. Painéis de
azulejo de padréo, vasos floridos ou ligados as atividades econdmicas, compdem este
espaco museoldgico. Por intermédio deles, importantes fontes documentais da época, é
possivel averiguar o despertar tardio da sociedade portuguesa para a modernidade, ja
consolidada na Europa.

No ultimo espago, entramos no século XX. Este periodo € dividido pelo museu
em trés fases: a modernista, até meados do século, a moderna, até aos anos de 1980 e a
contemporanea que se estende até a atualidade. Neles estdo presentes diferentes gostos e
estilos artisticos, definidos das diferentes sociedades que atravessaram o século XX.

O azulejo acaba por marcar 0 pensamento artistico moderno portugués,
sobretudo do ponto de vista arquitetonico, constituindo um dos seus principais suportes,
em que os padrBes e composi¢cdes sdo, durante este periodo, tdo vastos e variados
quanto os dos seus criadores. Rafael Bordalo Pinheiro, desenvolvendo a sua atividade
na Fabrica de Faiancas de Caldas da Rainha, reinterpreta a arte arabe e manuelina e
introduz a Arte Nova no azulejo nacional, Raul Lino, introdutor de uma linguagem
azulejar rigorosa de abstracdo geométrica, Paulo Ferreira ou Jorge Barradas constituem
nomes marcantes da sociedade e da cultura portuguesa do modernismo azulejar da
primeira metade do século XX (ROTEIRO DE MUSEU NACIONAL DO AZULEJO,
2005, p. 164).

Apesar de a liberdade néo ter chegado a Portugal logo ap6s a 1l Guerra Mundial,
e com ela a rutura com as tradicGes artisticas anteriores, os anos 1950 marcaram, no
dominio arquitetonico e azulejar um momento de renovacdo em Portugal, levado a cabo
por “jovens arquitetos formados num funcionalismo internacional ... A pintora Maria
Keil (n. 1914) foi uma das figuras centrais desta reintegracdo moderna do azulejo nas
paisagens (...) desenhando projetos com poderoso sentido de integragdo arquitetonica
em escalas monumentais e cintando uma das expressdes mais vernaculas e ricas do
azulejo em Portugal — o motivo de padrao” (IDEM, p. 184). Manuel Cargaleiro, pintor
nascido em 1927, e outro dos representantes da arte azulejar da segunda metade do
século XX, utiliza o azulejo como “suporte de signos abstractos e gestos caligraficos,
densamente repetidos para configurar espagos e texturas que evocam 0 campo e as
malhas complexas das cidades contemporaneas (IDEM, P. 184). Querubim Lapa (n.
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1925); Cecilia de Sousa (n. 1937); Eduardo Nery (n. 1938); Jodo Abel Manta (n. 1928)
e ainda Luis Pinto Coelho (1932-2001) constituem alguns dos mais importantes
definidores artisticos dos azulejos modernos de 1950-80, que se encontram na parte
final da rota seguida pelo visitante. Nesta, referéncia ainda para a azulejaria
contemporanea, em que a acrescentar aos nomes ja citados, surgem outros mestres em
azulejaria que inauguram novas formas “encaixadas” no tempo em que vivemos.
Servindo-nos uma vez mais do Guia do Museu Nacional do Azulejo, citamos Lourdes
Castro (n. 1930), Jorge Martins (n. 1940) e Pedro Proenca (n. 1962), Arnold
Zimmerman (n. 1954) ou lvan Chermayef (n. 1932), cujas criacbes podem ser
admiradas quer no espaco museoldgico interior quer no espago nacional exterior.

Por fim, mas ndo menos importante, todo o ritual tem um proposito, um fim, e
neste sentido, também o que se nos apresenta no Museu Nacional do Azulejo, a
semelhanca do que acontece com outros espacos culturais, contribui para essa
finalidade. Depois da viagem terminada, o visitante sai do museu mais iluminado, mais
enriquecido nos seus conhecimentos acerca das tematicas apresentadas. Leva consigo
um pedaco da histéria do azulejo e da cultura nacional. Em todo este processo, 0 museu
torna-se num “contador de historias” (BENNET, 1995), na medida em que confere
visibilidade publica aos objetos do conhecimento. Concomitantemente a este potencial
de conhecimento que o0s objetos carregam em si, a estética dos diferentes azulejos,
atravessando diferentes sociedades e épocas, representacGes desse conhecimento, 0s
materiais com que sdo elaborados, e todo o ambiente do museu, ira contribuir para a
renovacdo da identidade do individuo, numa reflexdo acerca de si e dos outros, que o
leva ao reencontro de si e com o mundo.

Todas estas criagBes recentes enquadram-se j& no Portugal democratico,
sociedade que se abre para a Europa, com a integracdo na anterior Comunidade
Econdmica Europeia, atual Unido Europeia, em 1986. O renascimento da democracia e
dos seus ideais, o fim do colonialismo e do isolamento internacional, a globalizacéo e
com ela a “explosdao” do turismo, tiveram consequéncias ao nivel do patriménio
museoldgico. Portugal passa a ser palco para a realizagdo de varios eventos nacionais e
internacionais, tais como a Assembleia Geral Constituinte que deu origem a cria¢do do
Movimento Internacional Para a Nova Museologia, em 10 de novembro de 1985; a
criacdo da Associacdo de Empresas com Museus, em 1992; a Europdlia, em 1991; a
Lisboa, Capital Europeia da Cultura em 1994, ou mais recentemente a Exposicdo
Mundial de Lisboa em 1998, Porto Capital Europeia da Cultura em 2001 e, ainda no
mesmo ano, a elevacdo de Guimardes a Patrimonio Mundial da Humanidade, para além
dos eventos citados no inicio deste texto, integraram e consolidaram a museologia
regional e nacional no contexto europeu e mundial. Estas grandes realizacdes, a par do
aparecimento de novos mestres em azulejo, tém propiciado a criacdo do azulejo
contemporaneo. Assim, para a ja citada Lisboa Capital Europeia da Cultura em 1994,
foram encomendados varios painéis monumentais pela camara da cidade, que serviram
para adornar varios dos seus espagos, a Eduardo Nery (n. 1938), Luis camacho (n. 1956)
e Bela Silva (n. 1966).

A Exposi¢ao Internacional de Lisboa ou Expo’98, inaugurada ha 20 anos, sob o
tema “Os Oceanos - um patrimonio para o futuro” constituiu um palco privilegiado para
a manifestacdo da arte azulejar contemporanea. O azulejo integrou algumas das
intervencdes inseridas no programa de arte urbana da exposicdo, estando presente nos
edificios do Pavilhdo de Portugal e dos Oceanos. Destaque ainda para o “Jardim de
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Agua” para o qual foram criados por Fernanda Fragateiro (n. 1962), “extensos desenhos
de grandes algas e escritas cursivas a verde-4gua sobre fundo azul-escuro, cabendo ao
préprio material ceramico fornecer as solucbes desejadas para o discurso artistico”
(ROTEIRO DE MUSEU NACIONAL DO AZULEJO, 2005, p. 203).

Neste “fugir” do museu, das paredes do antigo Convento da Madre de Deus para
a comunidade local e nacional, presumimos que ao longo do tempo, 0 Museu Nacional
do Azulejo tem assumido uma significacdo dindmica. O espaco atual € enriquecido com
as trocas dindmicas que faz com o exterior, uma vez que por todo o pais se podem
encontrar azulejos e painéis de azulejos parietais capazes de abarcarem todas as épocas
representadas no museu.

4 EDUCACAO/FORMAGCAO E ESTRATEGIAS COMUNICATIVAS EM
MUSEUS: DO PASSADO AO FUTURO

N&o nos cabendo elaborar neste artigo uma analise exaustiva das estratégias
educativas e comunicativas do Museu Nacional do Azulejo, afigura-se importante o
deslindar de algumas delas, num momento em que a comunicagdo em mMmuseus se
transforma num tema atual muito pertinente, num pais visitado por 23 milhdes de
turistas em 2017, detentores dos mais variados comportamentos culturais. Para aléem da
comunidade local, a grande quantidade de turistas nacionais e estrangeiros que visitam
0S museus e outros espacos culturais colocam questfes prementes tais como: o0 que
exibir? Como exibir? Que mensagens passar aos seus publicos? Como colocar 0 museu
ao servico da comunidade local?

A informacdo e a comunicacdo tém sido centrais aos discursos museolégicos,
desde o germinar dos primeiros museus, entre os séculos XVII e XIX, até a atualidade.
Na origem destes espacos culturais, esteve a formacao da categoria “cidadao”, em que
se pretendia incutir no sujeito uma consciéncia de pertenca e o desenvolvimento de
lacos de afetividade as novas comunidades imaginadas que adquiriram a forma de
“Nagao”, desenvolvendo-se concomitantemente formas de subordinacdo ao Estado
constitucional, nascido ap6s a Revolucdo Francesa (MAGALHAES, 2005;
ANDERSON, 2012). Os museus seriam assim uma espécie de mostruario da cultura
nacional, despoletando nos sujeitos uma consciéncia de pertenca a Nacdo,
independentemente da sua origem ou classe social, virados progressivamente para a
educacdo das massas. Contudo, compostos por uma burocracia cada vez maior,
fechados em si mesmo, sofrendo a concorréncia das escolas publicas, e apropriados pela
nova classe social — a burguesia, 0s museus tornaram-se num instrumento de assuncao
do poder por parte desta, ao longo do século XIX. De tal intensidade foi essa
apropriagéo, que 0s museus acabaram por ser criticados veementemente pelas correntes
modernistas do inicio do século XX, tendo-se destacado Filippo Tomasi, fundador do
Futurismo Italiano, como um dos maiores criticos (MAGALHAES, 2005).

Tendo-se assumido a funcdo educativa como uma das primeiras fun¢des dos
museus, ao longo dos séculos XVIII e XIX, no inicio do século XX ela decai, no
entanto, em relacdo a atividade de conservacdo do patrimonio (MENDES, 1999, p.
675). Apesar de tudo, a fungéo educativa nunca seria totalmente abandonada, tendo sido
colocada no centro das atividades dos museus, de novo, a partir de meados do século
XX. Primeiro, deu-se atencdo a educagao de criangas e jovens, depois, a partir dos anos
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60 e 70, “uma aten¢do redobrada ao museu como “espaco de comunica¢ao”, por um
lado, e como instituicdo educativa, por outro (MENDES, 1999, p. 677).

Nos anos 70 e 80 surgem novas experiéncias museoldgicas, emergindo um novo
conceito de museu, inserido no movimento da Nova Museologia: 0 ecomuseu, que
trouxe novas formas de educacdo e de comunicacdo, assuntos sobre 0s quais
discorremos em diversos outros textos (MAGALHAES, 2003; MAGALHAES, 2017).
Apesar dos momentos de crise pela qual tem passado a instituicdo museologica, ela tem
sabido responder aos desafios colocados, de tal forma que, como evidencia José Amado
Mendes (1999), “de cerca de 12 000 museus existentes no mundo em 1975 (...) passou-
se a aproximadamente 30 000 na atualidade” (p. 667). O autor explica a crescente
importancia das funcbes educativas e sociais dos museus como responsaveis por este
aumento, a que acrescentariamos 0s novos papéis dos museus na atualidade: por um
lado afirmar a cultura local num mundo globalizado, por outro, responder aos crescentes
fluxos turisticos, onde 0s sujeitos procuram, através do museu, conhecer o outro e as
suas realizaces culturais, tanto no passado como no presente. Assim, voltamos ao
inicio deste subcapitulo em que um dos desafios colocado a0 museu na representacédo de
uma parte do comportamento cultural de um grupo passa por transmitir o qué e como?
Da resposta a estas questbes, 0 museu executara as suas fungdes educativas e
comunicativas com maior ou menor eficicia, pretendendo-se que concorra para a
formulagdo critica de ideias e de conhecimentos sobre essa parte da cultura de um
grupo, de forma reflexiva e despida de preconceitos.

A comunicacdo e a funcdo educativa estdo desde os finais do século XX no
centro do discurso museologico por razGes de ordem cientifica, pedagdgica, didatica,
tecnoldgica e civilizacional (MENDES, 1999, p. 678-679). Cada uma delas representa
desafios renovados para o museu: do ponto de vista cientifico, as ciéncias sociais e
humanas, tais como a histéria e a antropologia, fazem um uso renovado dos museus e
do seu contetido. Por intermédio do Museu Nacional do Azulejo, pode-se aprender uma
parte importante da historia de Portugal e da sua antropologia, em suma, do
comportamento cultural que emoldurou e continua a ser exibido por um grupo.
Pedagogicamente, 0s museus continuam a orientar os seus programas para estudantes do
ensino basico e secundario, mas cada vez mais também para estudantes universitarios,
para a comunidade e para 0s novos publicos trazidos pela globalizacdo, tornando-se eles
proprios em “sujeitos multiplicadores da memoria cultural desde os microespagos aos
macroespacos sociais vivenciados pelos mesmos” (COSTA; BRIGOLA, 2014, p. 126).

Pode-se, ainda, afirmar que os museus constituem ambitos perfeitos para a
realizacdo do turismo académico, na medida que se assumem como mMeios
complementares e fundamentias da aprendizagem efetuada no espaco das escolas e das
universidades (COSTA; BRIGOLA, 2014). De acordo com Luciana Costa e Jodo
Brigola (2014), este trabalho pedagogico levado a cabo pelos museus “permite a
transmissdo da memoria cultural e a producdo de aprendizagens significativas,
aprendizagens essas que podem ser aprofundadas no retorno aos espacos formais de
aprendizagem” (p. 126). Neste contexto, 0 turismo académico apresenta uma
capacidade impar de

contribuir para a democratizagdo do turismo; para a educacdo e a
renovagdo cultural com valorizagcdo do patrimdnio e da memoria do
local visitado, via aprendizagem in loco com efeito multiplicador
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sobre a evolugdo de diversas formagOes/agentes possiveis de serem
envolvidas(os); e para a valorizacdo, experimentacdo e incentivo de
viagens curtas e mais frequentes como experiéncias formativo-
profissionais (COSTA; BRIGOLA, 2014, p. 126).

Do ponto de vista pedagdgico sdo varias as atividades desenvolvidas pelo Museu
Nacional do Azulejo, de onde se destacam uma série de exposi¢cdes permanentes e
temporéarias, no interior e no exterior do museu, fazendo uso do seu acervo.
Didaticamente, 0 museu oferece a interpretacdo de objetos tridimensionais,
desenvolvendo diversos tipos de educacdo, direta e indireta, orientada para grupos e
individuos especificos, pautados por métodos, processos e estratégias educativas
adaptaveis as especificidades de cada um deles. Sdo de grande preocupacdo, na
atualidade, a democratizagdo do acesso e da frui¢do dos bens culturais a todos os grupos
pelo que as acessibilidades aos museus se tornaram numa questao premente, de modo a
torna-los inclusivos. Neste aspeto, destaque para os eventos “Museu Acessivel a
Todos”, desenvolvido pelo Museu Nacional do Azulejo ou ainda a “Visita ao Museu
Nacional do Azulejo - Aplicacio mdvel — APP com lingua gestual” (MUSEU
NACIONAL DO AZULEJO).

Ainda o desafio, de ordem tecnoldgica e civilizacional, inserido num tempo em
que a tecnologia pode levar 0 museu e 0s seus objetos de forma mais eficaz e atraente
aos diversos individuos. A este propdsito destaque para a presenca do Museu Nacional
do  Azulejo na internet, que pode ser acessado  através  de:
http://www.museudoazulejo.gov.pt/, tratando-se de um sitio bastante completo e de
simples utilizagdo. Na nossa perspetiva, a inser¢do de uma visita virtual ao museu,
ausente do sitio da internet, seria uma mais-valia para 0 museu, assim como urge a
atualizacdo da informacéo, nele constante. Por exemplo, os links para as exposigdes
demonstram sé aquelas que foram realizadas até 2015.

Atualmente o museu é antes de mais um transmissor de mensagens e nesse
aspeto ele estd sempre a comunicar mensagens, ele é uma ferramenta educativa por
exceléncia, tudo

0 que se faz num museu tem valor educativo, mesmo na auséncia de
toda a intengcdo deliberada. A forma de apresentar os objetos, o
espirito que preside a sua preparacao, a amabilidade e a convic¢do do
pessoal ao servico do publico, a qualidade estética das instalacdes e do
material, a apresentacdo grafica assim como o texto das publica¢des-
tudo isso pode exercer uma influéncia positiva e contribuir para a
educacdo, tanto como os servicos cuja funcdo é esclarecer o publico
(HARRISON, 1948-49, p. 2).

Para uma comunicacdo e consecutivo processo de ensino aprendizagem efetivos
com os seus publicos, o museu do século XXI precisa de conhecer os seus visitantes, “o
quanto os diferentes segmentos de visitantes percebem as mensagens museoldgicas
emitidas por meio dos objetos e espécie de colecdes, além do grau de interesse que estes
espacos despertam” (COSTA; BRIGOLA, 2014, p. 129). Neste contexto, sdo os estudos
sobre o0s habitos culturais dos publicos de museus e de potenciais utilizadores, que Ihes
permite definir
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o perfil do visitante, seus gostos, suas preferéncias culturais, sua
opinido sobre a experiéncia vivida no museu, o impacto cognitivo no
visitante, aléem do impacto econdmico das grandes exposicdes que
atraem grande nimero de visitantes de outras regides, o que possibilita
aos museus planejarem melhor sua programacéo e fomentar cada vez
mais a frequéncia e fidelizacdo do publico (COSTA; BRIGOLA,
2014, p. 129).

O tipo de educacdo e de comunicacdo exercidos pelo museu sdo, portanto,
fundamentais no século XXI, em que nao cabe mais ao museu “ensinar’ aos seus
visitantes aspetos de uma cultura fossilizada e essencialista, parada no tempo. O museu
deve, antes de mais, possuir estratégias comunicativas que tenham como objetivo
despoletar nos seus visitantes, as capacidades de reflexdo e de questionamento daquilo
que observam, com olhos de ver. Entender que o0s objetos ndo sdo a identidade cultural
de um grupo mas que sdo apropriados por esse grupo, estrategicamente, para afirmar
identidades culturais dindmicas no espaco e no tempo.

5 CONCLUSOES

O azulejo comecgou a fazer parte dos comportamentos culturais portugueses a
partir do século XVI. A sua utilizacdo intensiva no espaco e no tempo, a insercao e
invencdo de novas formas de concecdo e de novos estilos artisticos, tem conferido
caracteristicas Unicas a arte da producdo azulejar, no contexto portugués. Primeiro
utilizado para decorar interiores de palacios e estruturas religiosas, passou depois,
sobretudo no século XVIII, para a decoracdo exterior de fachadas de edificios.
Apresentando-se como uma solucdo esteticamente agradavel, eficazmente comunicativa
e de pouca exigéncia economica, o azulejo acabou por definir as paisagens rurais e
urbanas de Portugal. Os azulejos, individualmente ou em painéis, mais ou menos
antigos, sdo comuns em fontanarios publicos, parques, estacbes de comboios, fachadas
de casas, etc., um pouco por todo o pais.

Ndo se tratando de um elemento originalmente portugués, adquirindo, no
entanto, formas e técnicas Unicas neste contexto, o azulejo € til para pensar e desafiar
conceitos como “autenticidade” ou “raizes culturais”. A sua introdu¢do em Portugal,
resultou num cruzamento de culturas que ndo sé atravessaram o territério portugués: da
islamica a cristd, como foi levado para terras longinquas, como o Brasil ou a india.

Nos tempos que correm, 0s museus, pautados por eficazes servigos educativos e
comunicacionais, posicionam-se como instituicbes fundamentais na mudanca do valor
dos objetos, bem como na constru¢do de uma imagem positiva dos comportamentos
culturais da comunidade, que pretendem representar para uma audiéncia cada vez
maior. Neste sentido, o Museu Nacional do Azulejo, promovendo uma imagem
valorativa da arte azulejar em Portugal, emerge como um depositario e mostruario de
uma parte da cultura comunitaria aos seus habitantes, assim como aos turistas
provenientes das mais variadas regides.
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Tourism, Museums and Metamorphoses of Portuguese Tile in space and time

Abstract

The tile, as the name implies, was not a Portuguese creation, but instead was a resulted
from the multiple cultural contacts crossings the humanity. Brought to the Iberian
Peninsula by the Muslims, who occupied it from the 8th century on, it became a striking
element of the Spanish center and south culture. Introduced in Portugal from there, in
the sixteenth century, the tile was absorbed not only by the local culture but also was
taken by the Portuguese to other places like Brazil or India. In these places, tile has
been adapted to the local aesthetic tastes. Although it was not a Portuguese invention,
the tile acquired a maximum expression in this society for its intensive use over several
centuries, bringing with it the creation of new aesthetic forms, adapted to the local
spatiotemporal circumstances. The tile, which began used as a decorative element
inside the palaces, manor houses, churches and convents, quickly became a material of
excellence in the facade cladding of public and private buildings, representing scenes of
an abstract geometry and scenes of the local culture. Of use value, the tile acquired
symbolic value in the community identity representation, mainly from the twentieth
century, a value that has been increased by the growth of tourism in the 21st century.
Keywords: Tiles. Museums. Tourism. Heritage. Symbolic value. Use value.
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