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Resumo

Neste estudo consideramos a casa da Rua Alagoinhas, 33, Rio Vermelho, Salvador,
Bahia, Brasil, a casa de Jorge Amado como um espago museologico “feliz,” como um
“lugar de memoria” e de visitagdo turistica no qual os objetos falam sobre as relacdes
que foram estabelecidas entre o escritor, artistas e artesaos, sobre sua histéria de vida,
andancas e peregrinacfes. E a medida que entramos na casa, na sua historia, vamos
refletindo sobre questfes que envolvem a memoria, 0 espago, a casa e a sala de visitas,
objetos e cole¢es. Ele desvela a potencialidade dos objetos como mediadores culturais,
através do estudo e andlise dos registros dos objetos da casa do escritor Jorge Amado,
contidos no livro Rua Alagoinhas 33, Rio Vermelho. Ampliando o escopo das fontes de
informacdo e construcdo da memadria, 0s objetos tém se configurado como personagens
que, em igualdade com os humanos, sdo participes da construcdo do mundo exercendo
uma funcdo social na vida cotidiana das pessoas. O estudo busca, neste acervo e
patrimonio, a descoberta de rastros e vestigios que apontem para as redes socioculturais
tecidas entre o escritor, artistas e artesaos. Partindo do principio de que em cada acéo de
patrimonializacdo subjaz o desejo de memoria, a proposta é analisar a questdo da
formacgéo de patrimonio, a migracdo dos objetos, sua origem, transito e apropriacao,
considerando a casa que os abriga como um lugar de memoria, coOmo um espaco
museologico aberto & visitagdo publica, com reconhecido potencial turistico.
Palavras-chave: Casa de Jorge Amado. Museu. Patrimdnio. Objetos — representacéo.

1 INTRODUCAO
Este artigo trata da Casa do Rio Vermelho, localizada na Rua Alagoinhas, 33,
Rio Vermelho, Salvador, Bahia, Brasil, como o Museu de Jorge Amado e Zélia Gattai,

um espago museologico de patriménio cultural, um lugar de memoria e objeto de
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visitacao publica por turistas e autoctones baianos, na qual as relacfes do escritor Jorge
Amado estdo representadas na composi¢do do acervo, onde a casa e Seu acervo se
entrelacam como um lugar em que o sincretismo, o erudito e o popular convivem, onde
a cultura baiana esté representada.

Neste estudo consideramos a casa da Rua Alagoinhas, 33 como um espacgo
“feliz,” como um “lugar de memoria”, no qual os objetos falam sobre as relagdes que
foram estabelecidas entre o escritor, artistas e artesdos. E a medida que formos entrando
na casa, na sua historia, vamos refletir sobre questdes que envolvem a fotografia e a
memoria, 0 espaco, a casa e a sala de visitas, objetos e cole¢des.

Comegamos por abordar sobre o conceito de casa como reflgio do homem,
como um lugar “sagrado,” sobre a representacdo da sala de visitas como um micro
universo, um fragmento que remete e representa um todo - a casa -, num percurso em
que fomos conduzidos por Bachelard (2008, p. 20) quando se debruca sobre a Poética
do Espaco e concebe a casa “[...] como um instrumento de analise para a alma humana”
e por considerar que a “[...] imagem da casa se torna a topografia do nosso ser intimo”.

A concepcdo de privacidade e intimidade domestica nem sempre foi como é,
sendo uma experiéncia do nosso tempo, cujo modo de ser obtida e praticada, varia entre
as culturas. Nesse espaco/mundo privado, Perrot (2009) e Martin-Fugier (2009),
afirmam que o homem vem criando seus cendrios, compostos pela forma como os
ocupa, 0s inventa e os institucionaliza. Neles, os objetos, mobiliario, as “coisas” e as
pessoas vao tecendo fios, tramando espacos, através das acdes do cotidiano, das
linguagens sociais e corporais que lhes sdo proprias, tal qual foram construidos os
cenarios da casa da Rua Alagoinhas, 33, como comprovam a historia contada e 0s seus
registros fotogréficos.

Estas acdes desenvolvidas pelos homens acabam por desvelar o0 modo como o
grupo familiar se relaciona com o mundo externo, as afinidades e gostos desenvolvidos,
escolhas que transparecem na interface entre 0 mundo externo e o mundo privado, entre
0 mundo social e o universo doméstico, funcionando como indicadores das praticas
culturais e sociais cultivadas, e do momento historico vivido pelo grupo.

Ao narrar sobre a historia da Casa da Rua Alagoinhas, 33, sobre seus espacos,
utilizacdo e a vida nela vivida pela familia Amado, a sua intimidade, memoria e historia
se encontram nos instigando, a reflexdo sobre os conceitos de memdria, dos quais trés
sdo os delineamentos que evidenciamos neste estudo. A memoria evocada por Paloma,
filha de Jorge Amado, quando narra fatos e acontecimentos vividos, fragmentos, restos
descritos em textos impressos do livro Rua Alagoinhas 33, Rio Vermelho (AMADO, P.,
1999); uma memdria evocada por registros fotograficos, realizados pelo fotdgrafo
Adenor Gondim; uma memo@ria social por esta casa representar um patriménio cultural e
“lugar de memoria” que ao ser institucionalmente tombada, atrai a atencdo de muitos
daqui e d’além mar.

Advogamos a ideia de que o valor simbolico a ela agregado, por ter acolhido sob
seu teto um escritor de renome internacional, num ambiente repleto de simbolismo, Ihe
aufere o status de “lugar de memoria,” em conformidade com o pensamento de Pierre
Nora (1993, p. 21) Para o autor “Sao lugares com efeito nos trés sentidos da palavra
material, simbélico e funcional, que mesmo sendo um lugar de aparéncia puramente
material [...] s6 € lugar de memoria se a imaginagdo o investe de uma aura simbdlica.”
Comungando com a nossa proposta, e em sintonia com Nora (1993), fica clara a
anuéncia do fotografo Adenor Gondim quando afirma que: “A casa ndo era uma
residéncia, era um museu. Uma composi¢do dos amigos que doavam e faziam pegas
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para finalizar a casa. Cada canto era cheio de lembrancas, memorias de pessoas, lugares,
vivéncias, andangas.”

As lembrancas as quais se refere o fotografo encontram-se materializadas e
compdem o acervo fotografico dos objetos da casa do escritor. Além da finalidade
pratica e da sua dimensdo afetiva, 0s objetos sdo uma expressao biografica do passado
de quem lhes pertenceu, seja homem ou grupo, constituindo-se numa forma de narrativa
que, ao serem interrogados sob um aporte tedrico e metodologico, qualificam a
intermediacdo técnica dos sujeitos com o mundo. E ademais, segundo Ribeiro (2006, p.
2), “[...] tanto o imaginario como o simbolico séo constituidos por e a partir de uma
gama de objetos como os existentes em cole¢Ges que agregam grampos da cruz de
Cristo, queijos petrificados, monticulos de terra, figurinhas, livros obras de arte,
reliquias etc.”

Tal proposicdo se assenta na ideia de que 0s objetos, e em especial as colecdes,
como representagdes, construidas coletivamente, podem ser discutidas, a partir do
atributo conceitual contido na ideia de documento, incluidos teoricamente nos quadros
sociais da memdria. Quanto ao valor que lhes é agregado, Apadurai (2008, p. 15)
chama-nos a atencédo para o fato de que esse valor jamais € uma propriedade que lhes é
inerente, mas um julgamento que sujeitos fazem sobre eles. Tese que se assemelha a
defendida por Baudrillard (2009, p. 94) quando afirma que:

A posse jamais é a de um utensilio pois este me devolve ao mundo, é
sempre a de um objeto abstraido de sua funcdo e relacionado ao
individuo' [e quando esse] 'objeto puro, privado ou abstraido de seu
uso, toma um estatuto estritamente subjetivo: torna-se colecdo'.

Muitos dos objetos que ocupavam 0s vaos, os comodos e espacos da casa da Rua
Alagoinhas, 33, compdem cole¢es, fartamente registradas pelas lentes do fotografo,
sobre as quais debrucamos o nosso olhar, buscando o valor que lhes foi dado pelo
escritor Jorge Amado. Para um melhor entendimento sobre o relacionamento de um
colecionador com o0s seus pertences, trazemos Benjamin (2006, p. 237, 288) que
também nos faz entendé-lo como um processo como outro qualquer. Para o autor este
“[...] é apenas um dique contra a maré de adgua viva de recordacdes que chega rolando
na dire¢do de todo colecionador ocupado com o que € seu.”

Os pertences do escritor, 0s quadros, ceramicas, gatos, jarros, sapos, iemanjas,
orixas, saveiros, santos, portas e vitrais, esculturas, objetos sagrados vindos dos quatro
cantos do mundo, constituem-se, na perspectiva de Samain (2011, p. 39), como “[...]
sobrevivéncias, supervivéncias, memdrias que de repente, interrogam nosso tempo
presente.” Captados pelo olhar do fotdgrafo, e sob a nossa mira, esses objetos, por
estarem impregnados de memoria e intermediarem o passado e presente, ddo
testemunho da intimidade do escritor e deixam a mostra as relagdes afetivas por ele
cultivadas, a composicédo de seu museu imaginario.

Se objetos deslocados do seu uso pratico se configuram, muitas vezes, como
simbolos sagrados para quem os pertence, a casa que os abriga, por “[...] razdes nao raro
muito diversas e com as diferencas que as nuangas poeticas comportam, sdo espagos
louvados” aos quais ao seu valor de protecdo, [...] ligam-se também valores imaginados,
e que logo se tornam dominantes.” E como um espago louvado que Bachelard (2008, p.
24) vé a casa do homem. Atentos ao que diz o autor, nos arvoramos a discorrer sobre a
casa na qual o escritor Jorge Amado morou, por longos 40 anos. Confessamos que a
tentativa de discorrer sobre ela, de observa-la, analisa-la atraveés dos registros
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fotograficos dos seus espacos e objetos, jamais poderiamos falar com objetividade. E
por que ndo? Por que ndo estdo em noés as lembrancas do vivido, porque néo
repousamos no seu passado, porque ndo conseguimos ouvir a voz que Bachelard (2008,
p. 32) ndo prescinde que seja ouvida: “[...] uma voz longinqua [...] que serd a voz que
[se ouve] quando se escuta o fundo da memoria, o limite da memoria, além talvez da
memoria, no campo do imemorial.”

Por conta dessa limitacdo, para suprir essa falta, a fala de Benjamin (2004)
quando escreve sobre os atos de escavar e recordar o passado, no livro Imagens do
pensamento, alerta-nos para o fato de que é preciso, para tal empreitada, ser capaz de
investir no terreno do presente e perscrutar no lugar exato em que as coisas do passado
estdo guardadas.

Para |4 nos dirigimos, para a casa que Jorge Amado revestia de uma sacralidade
expressa nas obras de arte e nos objetos que dele faziam parte, como no culto que
dedicava & intimidade e a privacidade que lhe propiciava. E comum que as pessoas se
refiram a casa em que habitam como um lugar sagrado. Para Camargo (2010, p. 229)
isso se d& quando se entende a experiéncia do sagrado como uma quebra qualitativa em
relacdo ao mundo profano. Por ser 0 mundo profano desprovido de referéncias, a casa,
para aquele que a habita, é vivida e experimentada de forma distinta de como sdo todos
os outros lugares do mundo. Pode- se também considerar a experiéncia do sagrado na
escala do habitar doméstico em relacdo ao habitar no mundo publico. Partindo desse
pressuposto Camargo (2010, p. 231) considera que

Falar da sacralizagdo da casa € tratar da transformagdo do modo como
ela, através de investimentos fisicos emocionais recebidos ao longo do
tempo de uso, passa a ser percebida por seus habitantes: de objeto
comum encontrado no espaco mundano — uma mera estrutura fisica,
neutra de valores subjetivos e espirituais — a casa passa a ser percebida
como entidade Unica, que ndo apenas atende &s funcdes objetivas do
habitar doméstico, mas acolhe, incondicionalmente a subjetividade de
seus moradores.

Neste caso, a casa da Rua Alagoinhas, 33, se enquadra no que diz a autora. De
objeto comum encontrado no espaco mundano, passa a ser percebida como uma
entidade Unica, expandida das suas fungdes objetivas, sacralizada por acolher
incondicionalmente, a subjetividade de seus moradores. Um objeto que transcende a
geometria, sonhado e sagrado, assim a via e a considerava o escritor Jorge Amado,
como podemos perceber em uma entrevista concedida a Alice Raillard (1990, p. 19).

Sempre estive presente na Bahia. E no decorrer dos anos, com... tantas
coisas, tantos acontecimentos, sempre sonhei em ter uma casa na
Bahia, viver aqui: assim que as circunstancias me permitissem,
quando a minha existéncia, o meu trabalho ndo dependessem mais do
lugar em que morasse, quando eu fosse um escritor que ou pudesse
viver modestamente, mas viver de seus livros [...].

2 UM OBJETO SAGRADO E SUA HISTORIA: O MUSEU IMAGINARIO DO
ESCRITOR

Foi em 1962, com a venda dos direitos cinematograficos do romance Gabriela,
cravo e canela, a Metro-Goldwyn-Mayer, que Jorge Amado comprou um terreno e nele
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erigiu a casa da Rua Alagoinhas, 33, no bairro do Rio Vermelho, na Cidade de Salvador,
Bahia. Nesse momento o escritor concretizou a realizagdo do sonho de ter, sobre a sua
cabega, o teto sonhado, a “casa onirica” depois de uma longa peregrinacdo por casas e
lugares de desterro por vezes exilado, viajante, domiciliado. Uma casa real onde viveu
por longos anos, onde abrigou familia e foi circundado por objetos vindos dos quatro
cantos do mundo que compunham 0 seu museu imaginario.

Conta-nos Jorge Amado (1999, p. 15), que, com os “[...] dolares na mao, tocamo-
nos Zélia e eu para a Bahia, comegcamos procurar a casa. Ndo a encontramos pronta, a
nossa espera, como desejadvamos. Terminamos por comprar terreno no Rio Vermelho.”
Paloma, sua filha, nos conta também que esse terreno ficava no Parque Cruz Aguiar, no
alto da Rua Alagoinhas e que foi 14, por ter uma visdo do mar do Rio Vermelho, um lugar
do Peji de lemanj, que decidiram construir a casa dos sonhos.

Sobre essa busca do homem pelo “espago louvado,” Bachelard (2003), quando se
volta para as questdes que envolvem a poética do espaco, aponta para o fato de que em
busca da casa dos sonhos, em determinados momentos das nossas vidas, somos levados a
olhar todo lugar como um lugar possivel de erigir-se uma casa. Que, através da
imaginacdo, chegamos a habitar, por instantes, lugares possiveis sendo “[...] uma tarde o
suficiente para transformar a terra num pomar, dividida em bosque e pastagem [e ali
viver] durante uma hora, a vida de um verdo, de um inverno [...] e ver a primavera
chegar”. (BACHELARD, 2003, p. 78-79)

A casa sonhada por muitos também povoou os sonhos de Jorge Amado o qual
foi concretizado, segundo declaragdo do prdprio escritor:

Para ser exato, posso informar que nela entramos a familia e as
bagagens, em janeiro de 1963 - cerca de vinte operarios ainda
trabalhavam na conclusdo da obra. Quando os Ultimos se foram, um
més depois, ja estavamos instalados, moveis colocados em seus
lugares, determinados os espacos reservados a cada um de nos. [...] Eu
via realizado um dos sonhos de minha vida, o de ter casa de morada
na cidade da Bahia. [...] Ela ndo se parece com nenhuma outra, é
unica. (AMADO, J., 1999, p. 14,16)

Jorge Amado foi compondo o seu lugar, a casa que mais tarde nasceu
definitivamente, e que foi, ao longo do tempo, povoada de objetos, artefatos, méveis e
arte que se ordenavam em torno de um eixo que assegurava a familia, a representacdo
das relaces familiares e afetivas construidas ao longo das suas andancas. Neste espaco
privado e da intimidade, cada comodo, mével ou artefato, por sua vez, foi interiorizando
sua funcdo e revestindo a casa de uma dignidade simbolica, numa unidade “muito
menos espacial que de ordem moral”, conforme pensa Baudrillard (2009).

A histdria é contada pelo proprio Jorge Amado, pelo arquiteto que a construiu,
pela filha que nela morou e que dela carrega as lembrangas mais queridas, pelos
registros fotograficos de Adenor Gondim, considerado por Amado, como “excelente
fotografo e bom amigo,” Gnico a registrar aquele recinto louvado, trabalho e lida que
resultou na publicacédo do livro Rua Alagoinhas 33, Rio Vermelho. (RUA..., 1999)

Mas foi seguindo um roteiro prévio, elaborado pela familia, que o fotografo por
longos seis meses, registrou os espacos, 0 mobiliario, os objetos que Ihes foi permitido
fotografar. Segundo depoimento do fotografo foi com o objetivo de preservar a
memoria das andancas, das relagdes afetivas, do transcurso da vida do escritor e familia,
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que surgiu a ideia de fotografar a casa e seus objetos para a qual ele foi convidado a
realizar.

Fui escolhido por Jorge Amado para fotografar a casa dele. Um
trabalho documental para um livro sobre a casa, sobre as vivéncias, a
memoria das viagens, das pessoas, das coisas mais simples as mais
rebuscadas, sobre todos 0s espacos, objetos que compunham a casa.
Quartos, biblioteca, piscina, o bar, tudo constava do roteiro menos a
cozinha e os sanitarios. Talvez por ndo ter nesse espaco nenhuma obra
de arte.

Faz-se producente retornar a Flusser (2011, p. 49, 51) que afirma que além de a
escolha estar atrelada ao aparelho, “o fotografo ndo se movimenta em pradaria aberta,
mas na floresta densa da cultura”. Para ele “a selva consiste de objetos culturais,
portanto de objetos que contem intengdes determinadas [e que] no gesto fotogréfico,
uma decisdo ultima ¢ tomada: apertar o gatilho”.

Representada nas fotografias, desde a sua porta de entrada até aos fundos, a casa
da Rua Alagoinhas, 33 traz as marcas dos afetos, das estéticas, das crencas, ideologias,
do capital social e cultural tecido e construido por Jorge Amado. A casa é povoada de
obras de arte de artistas baianos, brasileiros e de fora do pais, repleta de objetos
artesanais e de mobiliario que, registrados e representados nas fotografias, podem ser
considerados, também, como uma fonte documental de memdria da producdo artistica e
cultural da Bahia de um determinado tempo da sua historia.

As imagens da casa flagram ndo o homem em si, mas o ambiente que o circunda,
0s seus objetos, moveis, artefatos que acabam por encerrar uma dimensdo ético-estética,
que remete ao gesto humano de criar, confeccionar, operar, colecionar. Essa dimenséo
nos leva a compreensdo do fluxo de sentidos e imagens que o0 objeto propaga e a sua
capacidade de veicular aspectos singulares das reminiscéncias e devaneios do sujeito
que se da a partir do contato com a materialidade da coisa, e 0s sentidos possiveis que
ela encerra em si.

Materializado o sonho do escritor. O terreno foi comprado. A escolha daquele
que iria arquitetar e construir a casa da Rua Alagoinhas, 33, recaiu sobre um jovem,
Gilberbert Chaves, que a projetou detalhe por detalhe, erigindo uma casa que, segundo
Jorge Amado (1999, p. 15), “[...] ndo se parece com nenhuma outra, ¢ Unica, traz a
marca inconfundivel da competéncia e da imagina¢do”. Nesse momento trazemos de
volta Bachelard (2008b, p. 66), tdo proprio ao entendimento das questdes que envolvem
os homens e suas moradas. Para ele “[...] as vezes a casa cresce, estende-Se e para
habita-la ¢ preciso maior elasticidade de devaneio, menos desenhado.”

Jorge Amado, movido pelo desejo e pelo sonho deixou que artistas e artesdos,
com suas artes, fossem estendendo e ocupando os espacos da sua morada. Entre as
arvores do jardim o grande Exu guarda a casa, obra do mestre Manu, um artesdo que
fazia os Exus do terreiro do Gantois; a fémea de Exu, Maria Padilha, escultura do artista
Tatti Moreno, defende os livros e o gabinete do escritor; para o ponto mais alto da casa,
Maério Cravo esculpiu um Oxossi, proximo do ceu. Como um guardido, protege a casa e
seus filhos. Azulejos de Caribé revestem espacos da casa.

A profusdo de deuses, santos, orixas, espalhados pelos quatro cantos da casa, séo
provas da religiosidade de Jorge Amado que se expressa no ambiente em que vive e na
sua mistica e sincrética literatura. Mitos e simbolos que aparecem na obra e povoam a
casa do “oba.” Para que fosse localizada, 0 nimero 33, da casa da Rua Alagoinhas foi
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feito pelo ceramista portugués José Franco, amigo do casal. Duas escadarias contiguas,
decoradas com cacos de azulejos de Udo Knoff, assentados pelo proprio Jorge e por um
dos pedreiros da obra conduzem, de forma ambigua, moradores, amigos e visitantes ao
seu interior. E pela sala de visitas, pela porta montada por Caribé que se adentra a casa.

“A Porta! A Porta ¢ todo um cosmos do entreaberto, [...] onde se acumulam
desejos e tentacOes, a tentacdo de abrir 0 ser no seu &mago, o desejo de conquistar todos
os seres reticentes.” Assim a considera Bachelard (2008, p. 225) para quem uma simples
porta proporciona as imagens da hesitacdo, da tentacdo, do desejo, da seguranca, da
livre acolhida, do respeito. Na perspectiva do autor, toda nossa vida poderia ser contada
“[...] se fizéssemos a narrativa de todas as portas que ja fechamos e que abrimos de
todas as portas que gostariamos de reabrir”. (BACHELARD, 2008, p. 226)

Na sala de visitas paredes inteiras estdo cobertas de quadros, gravuras e azulejos
de mestres, artistas e artesdos: Picasso, Di Cavalcanti, Aldemir Martins, Brennand,
Floriano Teixeira, Hansen Bahia, Djanira, Volpi, Pancetti, Carlos Bastos, Emanoel
Araujo, Juarez Paraiso, Willys e tantos outros, cujas obras compdem um acervo
representativo do capital social e cultural, das relacGes do escritor e familia pelo mundo
afora. Ofertados por amigos queridos, em sua grande maioria, esses objetos compunham
0 espaco da sala que mesmo sendo uma parte do todo, sumariza a casa.

As vigas do telhado, em forma de passaro, foram desenhadas por Caribé que
também desenhou portas, portdes, azulejos. Esculturas de Mario Cravo e Mestre Didi
espalhadas, representam e reverenciam deuses africanos. Nos fornos da ceramica de
Udo Knoff foram queimados os azulejos de Caribé que recobrem paredes, embelezam a
cama do casal e a emblematica escada que da acesso a morada do escritor. Portas
entalhadas se abrem para dentro e fora da casa esculpidas por Calazans Neto, amigo e
companheiro da familia. Tapetes trancados pelas méos de Genaro de Carvalho cobrem
as paredes erigidas com madeira, barro e vidro. Moveis desenhados e executados por
Lev Smarcevscki, trazidos da peninsula de Itapagipe, num saveiro, acolhem os corpos
gue habitam a casa.

Portas, vigas, moveis de madeira por toda a casa. Quando Baudrillard (2009, p.
44) discorre sobre os “valores de ambiéncia” e seus materiais, ele d4 um devido
destaque a madeira por acreditar que a mesma € “[...] tdo procurada por uma espécie de
nostalgia afetiva uma vez que tem sua substancia retirada da terra, que vive, respira,
“trabalha.” E ademais, acrescenta, por ter “um calor latente, [a madeira] reflete
simplesmente como o vidro, queima pelo interior; conserva o tempo em suas fibras
[...]”, e ndo so tem o seu odor proprio, como € um “‘ser que envelhece” e que traz em si,
nas entranhas, as suas parasitas, as marcas do tempo.

3 E OS OBJETOS?

Os objetos chegavam e iam povoando a casa. Considera-los como documentos,
estes ja o foram por tedricos como Otlet, 1934 e Briet (1951), como precursores dos
estudos da Documentacdo, contribuiram de forma decisiva. Partindo de uma perspectiva
funcional para que reconhecéssemos 0s objetos como documentos, ampliaram o0 seu
escopo e alcance para além dos documentos textuais e registros graficos. Aos
“milhares” os objetos da casa da Rua Alagoinhas, 33, sdo considerados pelo construtor e
arquiteto como “[...] objetos que ndo sdo como de um colecionador comum. S3o objetos
que possuem algo da expressao plastica, criatividade e utilidade [...]” que faziam dela
uma “[...] casa pregnante, isto é prenhe, repleta, plena cheia e pejada de objetos, no qual
todos os espagos sdo ocupados.” (CHAVES, 1999, p. 75-76)
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Parte deles foi adquirida por Jorge e Zélia e uma infinidade foi ofertada por
amigos do casal. Quanto a sua disposi¢do, ainda segundo declaracdo de Chaves (1999,
p. 76): “[...] estdo implantados, incorporados, grudados, fixados, integrados, em cada
pequenino espago, cada muro, cada saliéncia, cada plano horizontal, cada plano vertical.
A casa abriga o micro mundo dos objetos.” Muitos deles “[...] despertam curiosidade ao
serem percebidos, descobertos, notados, compreendidos. Alguns estdo posicionados
para despertar curiosidade, excitar a imaginacao, como se fosse um mundo magico. Um
mundo dentro de outro mundo. Unico.”

Considerando como original essa valorizacdo dada aos objetos, chega a afirmar
que poucas pessoas criaram um mundo t&o rico de simbolismo e humanidade quanto
Jorge Amado. Como viajante inveterado, em todo porto e cidade tecia relacGes, objetos
eram adquiridos, comprados ou lhes eram ofertados em reveréncia ou afeto pelo que
representava. Testemunhos ndo faltam.

Terminada a pintura de nossa casa, na qual trabalhava, Licidio veio
nos trazer um quadro de presente. [...] A recep¢do no aeroporto de
Moscou, ndo poderia ter sido mais calorosa, além dos amigos,
personalidades o governo nos aguardavam. Jorge era recebido com
honras devidas [...]. (GATTAI, 1999, p. 146)

Muitas vezes esses objetos, desviados de sua rota, sdo colocados em contextos
que lhes sdo improvaveis. Apadurai (2008), estudioso de questbes que envolvem a
mercadoria, a troca e os valores que sdo atribuidos aos objetos, a esse deslocamento e
descontextualizagdo, ao transcurso de objetos de um lugar a outro, denomina de
“estética do desvio,” estudo que se adéqua e toma vulto, principalmente, na adocao de
objetos estrangeiros.

Dentro da mesma linha de pensamento, Kopitoff (2008), quando escreve sobre a
biografia cultural das coisas e analisa aquelas que vivem situacdes de contato cultural,
chama atencdo para fatores que devem ser examinados. Na perspectiva do autor “[...] o
que é significativo sobre a ado¢do de objetos estrangeiros — e idéias estrangeiras — ndo é
a sua adocdo, mas sim a maneira pela qual eles sdo culturalmente redefinidos e
colocados em uso.” (KOPITOFF, 2008, p. 93)

Na casa da Rua Alagoinhas, 33, matrioscas, bois pernambucanos do mestre
Vitalino, azulejos fabricados na Franca por Picasso, cabras em cerdmica vindas de
Mafra, sereias de mares baianos esculpidas por Mario Cravo, mestre Cala, entalhes
indianos, mascaras angolanas e tantos mais, viviam lado a lado. Conviviam. Estes
objetos possuidos, na perspectiva de Baudrillard (2009, p. 94), constituem-se num
sistema gracas ao qual o individuo tenta reconstituir um mundo, uma totalidade privada.

[...] sistema gracas ao qual o individuo tenta reconstituir um mundo,
uma totalidade privada [na qual] um apenas ndo lhe basta: trata-se
sempre de uma sucessdo de objetos [...] de uma série total que
constitui seu projeto realizado. [...] S6 uma organizacdo mais ou
menos complexa de objetos que se relacionam uns com 0s outros
constitui cada objeto em uma abstracdo suficiente para que possa ele
ser recuperado pelo individuo na abstragdo vivida que € o sentimento
de posse.

Quanto a mobilidade, tdo préopria do escritor Jorge Amado, visivel na
composi¢cdo do acervo de objetos da casa, que nos parece construido para vencer o
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tempo, deve-se a contingéncia de sempre estar viajando. Sobre essa mobilidade e
contingéncia que acompanham as rela¢cfes humanas, Ecléa Bosi (2003, p. 25-26) atenta
para o fato.

Se a mobilidade e a contingéncia acompanham nossas relagoes, ha
algo que desejamos que permaneca imdvel, ao menos na velhice: o
conjunto de objetos que nos rodeiam. [...] Mais que uma sensacdo
estética ou de utilidade eles nos ddo um assentimento & nossa posi¢ao
no mundo, a nossa identidade: e 0s que estiveram sempre conosco
falam a nossa alma em sua lingua natal.

O conjunto de objetos que rodeavam o escritor e sua familia, assentavam-lhes a
posicdo, conferiam-lhes identidade e lhes falava a alma. No contexto do mundo
contemporaneo, o objeto tem se convertido num elemento essencial de nosso entorno
por tomar vulto como suporte de memdria, constituindo-se numa forma de narrativa
impregnada na lembranga, uma estrutura complexa de interioridade que, segundo
Baudrillard (2009, p. 22), “[...] despenteiam diante de nossos olhos os limites de uma
configuracdo simbolica chamada residéncia.”

Na casa da Rua Alagoinhas, 33, como deuses domésticos, antropomorficos,
como os considera Baudrillard (2009), os objetos se fazem docemente imortais,
encarnam, no espaco, os lacos afetivos da permanéncia do grupo, até que outra geracédo
os afaste ou os disperse, ou as vezes os reinstaure em uma atualidade nostélgica de
velhos objetos. Fatalmente sobrevivendo as pessoas e a propria mortalidade dos
humanos.

Vindos dos quatro cantos do mundo, peregrinando, os objetos foram compondo
colecBes. O prdprio Jorge, quando escreve Navegacdo de cabotagem, declara:

Exibo na casa do Rio Vermelho cadtica colegdo de arte popular, de
certo valor pelo nimero e procedéncia das pecas e pela qualidade de
algumas delas - carta de pescador esquimé gravada em dente de
elefante marinho, presente de Eremburg, vaso de opalina com as
armas imperiais de Nicolau I, tzar de todas as Russias, [e] entre as
mais belas, um boi, o maior de todos os bois de barro amassado pelas
méaos magicas de mestre Vitalino de Caruaru, nos primeiros tempos de
sua criacao artesanal. (AMADO, J., 1992, p. 38)

E os sapos, uma colecdo de todos os feitios, de ceramica, pedra-sabdo, ferro,
papel maché, uma confraria que “[...] se espalha pelos jardins, sob a piscina, ao lado da
varanda, em cima dos mdveis, nas estantes, em todas as partes da casa. Sapos, [pois
confessa Jorge] o sapo € o meu bicho” (AMADO, J., 1992, p. 16), bichos que povoavam
espacos da casa, escondendo-se muitos deles, “nos esconsos das paredes.”

Jorge Amado foi um colecionador que imprimia aos objetos um significado
intrinseco, afetivo, carregando-os, materialmente, de memoria e historia. Naturalizando-
0s como objetos sagrados, deu-lhes guarida e morada nos mais esdruxulos lugares da
casa. Como diz Benjamin (2006, p. 241), “[...] os objetos de uma colecdo estruturam-se,
agrupam-se numa nova conjuntura e ademais de modo organizado, porém segundo um
arranjo surpreendente, incompreensivel para uma mente profana,” para o autor, um
procedimento que pode ser visto como fruto de um instinto tactil particularidade dos
colecionadores.
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Uma caracteristica dos humanos, encontrada em qualquer sociedade, é manter,
temporéaria ou definitivamente, objetos fora do circuito das atividades econémicas,
amparados por uma especial protecdo. Como fetiches, expostos ao olhar dos deuses ou
dos homens, os objetos de colec¢do, segundo Pomian (1984, p. 86):

[...] privados de utilidade, estes sdo, portanto, privados do valor de
uso, tendo, todavia, um valor de troca que se traduz na existéncia de
um “mercado” em que sdo comprados e vendidos. Este valor de troca
depende dos diversos significados atribuidos aos objetos de colecédo
pelos mitos, e em geral pelas tradices [...].

As colecOes, vistas desse angulo, podem ser encaradas, segundo Ribeiro
(2010a), como representacdes da memdria por trazerem em si valores atribuidos por
seus colecionadores. Esses valores podem ser estendidos e atrelados as construcdes
coletivas, por retomarem a lembranca de todo um grupo social e refletirem os valores da
sociedade no qual este sujeito esta inserido. Valores cultuados e preservados por Jorge
Amado, representados na profusdo de objetos que povoam a sua casa.

Transfigurados, como signos evocadores de memorias e tendo em vista que sdo
um produto do conhecimento, ainda segundo Ribeiro (2010), os registros fotograficos
dos objetos, como espacos de narratividas visuais, apresentam tematicas diversificadas
que transcendem a sua materialidade e podem expressar e representar as formas dos
sujeitos e grupos experenciarem suas formas de ver e sentir a vida.

Chegamos ao jardim que, emoldurando a casa, ia tomando forma:

Enquanto o arquiteto, em sua prancheta, elaborava detalhes de
conforto e beleza, enquanto 0 mestre de obras e seus operarios
trabalhavam na construcdo; enquanto artistas, em seus ateliés,
produziam as obras de arte que depois viriam para a Rua Alagoinhas,
Zélia e Jorge comegavam a plantar o jardim. (AMADO, P., 1999, p.
125)

As arvores iam sendo plantadas pelas méos do casal. Pitangueiras, mangueiras,
cajazeiras, bananeiras, arvores frutiferas, aos montes. Tornou-se um bosque, um pomar
frondoso com um plantio intrincado, assemelhado ao mato fechado das fazendas de
cacau dos primeiros anos da meninice de Jorge Amado. Grandes arvores coexistiam
com trepadeiras, parasitas, plantas pequeninas, com arvores que floriam e perfumavam
o jardim. Nele, amuletos e Exu passaram a ser moradores, lugar de onde protegiam a
casa e aqueles que nela habitavam. Por entre as alamedas, amigos, personalidades,
poetas, escritores, maes de santo, pessoas do povo e sob a sombra dessas arvores,
estiveram e repousaram.

As estruturas do arranjo da casa iam, com o tempo, se configurando. Cada
comodo, cada cor, material, madeira, vidro, azulejos, objetos, moveis, quadros, objetos
sagrados, telhados, vigas, jardins, cole¢des interiorizavam a sua funcdo revestindo essa
casa de uma dignidade simbolica. A casa inteira contemplava a integracdo das relagdes
pessoais do grupo, semi-fechado da familia, num recinto que, na visdo de Baudrillard
(2009, p. 22) se delineava como “[...] um espago especifico que tem em pouca conta um
arranjo objetivo, pois 0s mdveis e 0s objetos existem ai primeiro para personificar as
relacdes humanas, povoar o espaco que dividem entre si e possuir uma alma.”

Construidos pouco a pouco, os espacos foram se articulando organicamente,
acontecendo naturalmente, com o fluir da vida familiar e sua dindmica, como depde o
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seu arquiteto: “Os espagos foram integrando-se, nascendo e morrendo, segundo o
destino natural da existéncia humana”. (CHAVES, 1999, p. 80) A casa ficou pronta e
Jorge Amado relembra: “Quando os ultimos se foram, um més depois, ja estavamos
instalados, mdveis colocados em seus lugares, determinados os espagos reservados a
cada um de nés. [...] Eu via realizado um dos sonhos de minha vida, o de ter uma casa
de morada na cidade da Bahia.” (AMADO, J., 1999, p. 14) e confessa: “Quando ela
ficou pronta, sentados na varanda, diante do jardim que plantavamos, eu disse a Zélia -
ou bem ela me disse, j& ndo sei - Quando a velhice chegar e estivermos 0s dois
sozinhos, aqui, de maos dadas, recordaremos os dias felizes. (AMADO, J., 1999, p. 16).

4 UM LUGAR DE MEMORIA: A CASA DO RIO VERMELHO - CASA DE
JORGE AMADO E ZELIA GATTAI

Diante de tanta memoria, de tantas lembrancas vividas e recordadas por tantos, e
de um so6 lugar, faz sentido considera-la como um “lugar de memoria,” termo cunhado
por Pierre Nora (1993). Para o autor (1993), “Lugares de memoria”, sdo lugares com
um triplo sentido: sdo “lugares materiais”, “lugares funcionais” e “lugares simbolicos”.
Nos primeiros, a memoria social se ancora e pode ser apreendida pelos sentidos; 0s
lugares funcionais sdo assim considerados porque tem ou adquiriram a funcdo de
alicercar memorias coletivas, enquanto os lugares simbdlicos sdo aqueles em que a
memoria coletiva se expressa e se revela.

Na perspectiva do historiador eles sdo uma construcéo historica e o interesse
pelo seu estudo e mesmo sua criagdo, surge do seu valor como documento e
monumento, o qual indicia e revela os conflitos, as relacGes, as paixdes, enfim, 0s
processos sociais que, iconicamente, ali podem sdo revelados, o que para ele, antes de
mais nada, sdo considerados como “restos.”’

Esses lugares caracterizam-se como “[...] lugares mistos, hibridos e mutantes,
intimamente enlacados de vida e de morte, de tempo e de eternidade; num espiral do
coletivo e do individual, do prosaico e do sagrado, do imovel e do mdvel”, e pela aura
simbolica que os reveste. (NORA, 1993, p. 21-23) Acrescenta 0 autor que:

Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um depoésito
de arquivos, s6 é lugar de memoria se a imaginacao o investe de uma
aura simbdlica. Mesmo um lugar puramente funcional, como um
manual de aula, um testamento, uma associagdo de antigos
combatentes, s6 entra na categoria se for objeto de um ritual. Mesmo
um minuto de siléncio, que parece o exemplo de uma significacdo
simbodlica, ¢ ao mesmo tempo o recorte material de uma unidade
temporal e serve, periodicamente, para uma chamada concentrada da
lembranca. Os trés aspectos coexistem sempre.

Partindo desses principios, podemos considerar que a aura que reveste a casa da
Rua Alagoinhas, 33, sua historia e todo o simbolismo nela contido justificam que seja
considerada como um “lugar de memoria,” por ser um lugar hibrido, mutante, enlagado
de vida e morte.

Neste lugar, em seu jardim, jazem mortos Zélia e Jorge. Nesta casa, 0 sagrado e
o profano foram reverenciados e festejados. Esta casa cumpriu o seu destino. Abrigou
familia, amigos, objetos, mdveis, colecbes, arvores, fetiches, esculturas, crengas e
afetos, geragdes. No livro Rua Alagoinhas 33, Rio Vermelho (RUA..., 1999), quase tudo
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estd documentado. Nestes espacos Jorge ndo esta. Zélia esta ausente. Nenhum ruido. Os
sons das vozes ndo sdo ouvidos, s6 os fortes indicios que sé podem ser sentidos e
ouvidos por que neste espaco, como um museu aberto a visitacdo, aqueles que o buscam
encontram, através, da emocéo, da interatividade, da experimentacdo e do envolvimento
emocional, os seus ilustres habitantes - Zélia e Jorge Amado.

E como afirma um dos seus mais recentes visitantes:

“conhecer a casa desse casal de escritores brasileiros geniais, é uma
experiéncia emocionante e imperdivel. Participar um pouco da
privacidade da vida da familia ao poder entrar em sua casa, e
conhecer mais de perto a paixdo que tinham pelo Brasil, a Bahia,
nosso povo, cultura, gastronomia e fé, ajuda a entender ainda melhor
suas obras e vidas. SO nos trouxe boas energias, novo animo e
enriqueceu a alma.” (Pereira_ka)
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A ""place of memory" and its objects: the construction of an imaginary museum

Abstract

In this study we consider the house of Alagoinhas Street, 33, Rio Vermelho, Salvador
City, Bahia, Brazil, the home of Jorge Amado as a "happy" museological space as a
"place of memory™ and visitation in which objects talk about the relations that were
established between the writer, artists and artisans, about their life history, wanderings
and pilgrimages. And as we enter the house, into your story, we are reflecting on issues
involving memory, space, the home and the living room, objects, and collections. It
reveals the potentiality of objects as cultural mediators, through the study and analysis
of the records of the objects of the house of writer Jorge Amado, contained in the book
Rua Alagoinhas 33, Rio Vermelho. Extending the scope of information sources and
building memory, objects have been configured as characters who, in equality with
humans, are participants in the construction of the world by exercising a social function
in people's daily lives. The study seeks, in this collection and patrimony, the discovery
of traces and vestiges that point to the sociocultural networks woven between the writer,
artists and artisans. Assuming that each action of patrimonialisation underlies the
desire for memory, the proposal is to analyze the question of the formation of
patrimony, the migration of objects, their origin, transit and appropriation, considering
the house that houses them as a "place of memory, as a museological space open to
public visitation, with recognized tourist potential.

Keywords: House of Jorge Amado. Museum. Patrimony. Objects - representation.
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